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Հանելուկները մի շարք ընդհանուր գծեր ոմն են բանահյուսական մյուս 

մանրերի հետ։ Այդ ընդհանրությունները գալիս են մի կողմից ապացուցելու 

արվեստի նախնական սինկրետիկ վիճակի վերապրուկների առկայությունը, 

մյուս կողմից իրենց բնապատմական կյանքով զարդացող բանահյուսական 

առանձին ժանրերի ու տեսակների իրար նկատմամբ ունեցած փոխադարձ 

ազդեցության ոլ ներգործության հարատևությունը։ Երկոլ դեպ բում Էլ գործ 

ոմն ենք ժող ո վր դա կ ան բանահյուսության տարբեր ժանրերի ստեդծա գործու-

թյո լեն երի միմյանց հանդեպ ունեցած սերտ կապի ոլ փոխհարաբերության 

հետ ։ 

Լինելով Էպիկական ժանրի ստեղծագործություններ, հանելուկները ամե-

նից առաջ պետք -.Է առնչվեին այդ ժանրին պատկանող բանահյուսական մնա-

ցած տեսակներին։ Քննությունը ցույց Է տալիս, որ հանելուկները կապվում են 

հեքիաթների, * առա ծ-ասացվածքն երի ե ժողովրդական աղոթքների հետ։ Ըստ 

որում վիպական բանահյուսության Հիշյալ տ ե՚սակների նկատմամբ հանելուկ-

ների կապը ոչ միայն ձևական, արտահայտչական բնույթ ունիք այլ ներքին 

կառուցվածքային, որ պայմանավորված Է ժանրային րնդհանբություններով։ 

Հայ ժողովրդական հեքիաթների նկատմամբ հանելուկների ունեցած աղեր-

սը դրսևորման յուրօրինակ ձևեր ունի։ 

Ամենից առաջ հեքիաթներում հանելուկայինր դրսևորված Է իբրև սյուժե-

տի կառուցվածքային առանձնահատկություն։ Նման հեքիաթների սյուժեն կա -

էւուցված Է հանելուկային իրադրությունների վրա։ Հեքիաթային հանգույցը 

սկսվում Է հանելուկային որևէ; վիճակով\կամ հարցաղրմամբ։ Դրանք դառնում 

են ծավալվող դեպքերի այն ծայրակետերը, ոՐ"նցից սկիզբ Է առնում սյուժե-

տային կենտրոնական գիծը է որի զարգացման յուրաքանչյուր աստիճանր իրա-

կանանում Է առանձին հանելուկային միջադեպերի ստեղծմամբ ոլ լուծմամբ։ 

Այգ միջադեպերը, զարգացնելով սյուժետային գիծը, հեքիաթի վերջում հասցը-

ն ում են նրա հ ան գո ւցալո լծմանր, որը և դառնում Է հանելուկային իրադրու-

թյան լուծումը։ 

Այս կարգի հեքիաթները կանվանենք հեքիաթ-հանելուկներ։ 

Ձեռքի տակ եդած հայկական հեքիաթների տպագիր նմուշների մեջ հան-

դիպում են մեկ տասնյակի չափ հեքի աթ-հան ելուկն եր։ 

Տեսնենք դրան ցից մի քանի и ր։ 

Սբվանձտ յանի հրատարակած «Երազատեսը»* հեքի աթ-հան ելուկ Է, որի 

1 է Մանանա», ժողով եար և ի լույս Է ած Գ. Վ. Ա ր վ ա ն ձ ա յ ա ն ց , Կ» Պոլիս, 1876, 

Էջ 100։ 



Ս. Р. Հարությունյան 

մի ուրիշ փ ո փոխակն ւէ' Տ. Նավասարդյանի а էրազ տենող աշկերտը»"։ Հեքիաթի 

հերոսրճ մինուճար պատանին (ոսկերչի որբ աշակերտ ը) հայտնում է իր հարա-

զատներին, ամիրային (թագավորին), որ ինքը երազ է տեսել, բայց ո* մեկին 

չի պատմում իր տեսածը։ Ահա այս հանելուկային իրադրությունը դառնում է 

հեքիաթի հանգույցը, որից սկսում են ծավալվել դեպքերը։ Դեպքերի հետագա 

ընթացքը զարգանում է հանելուկային հարցերի և դրանց լուծման հետ կապված 

մի ջ ա դե պ երի ծավալման շնորհիվ։ 

Արեմոսոքի ՀՖրանգստանի) թագավորը ամիրային պատգամաւէորների մի-

ջոցով երեք դժվարալուծելի հս/ն ելուկ ային հարցումն եր է ուղղում, պայմանով» 

((Թէ հանիք՝ հանիք, թէ՝ չէճ ձեր աղջիկը տը տանիմ»?։ 

(է Չ իմաց ա ր, իմաց կաց քո լ սաղ թագավորոլթիւնը քարուքանդ կանեմ»*։ 

Տղան, որին ամիրան հորն էր գցել, լուծում է այդ հանելուկային հարցումները, 

արժանանալով ամիրայի (թագավորի) հիացմունքին։ Պատանուն հանում են 

հորից ե ուղարկում Արեմոսոքի (Ֆ ր ան գս տ ան ի) թագավորի աղջկան ուզելու։ 

Տղան ճանապարհին օգնականներ է ձեռք բերում} որոնց շնորհիվ իրագործում 

է Արևմուտքի թագավորի ա ռաջա դրած պա լմաններ ր և նրա աղջկան վերցնում 

է կնության։ Ըստ Նավասարդյանի փոփոխակի՝ ոսկերչի, աշակերտ ը, լուծելով 

հանելուկները, ամուսնանում է թագավորի իմաստուն դստեր հետ։ Ֆրանգստա՛-

նի թագավորն, իմանալով տղայի իմաստության լուրր, հրավիրում է նրան իր 

մոտ և մի հանելուկային անլուծելի պայման է առաջադրում։ Ոսկերչի աշա֊ . 

կերար Ֆրանգստ անձ։ թագավորի աղջկա խորհրդով, մի նույնքան անիրագոր-

ծելի պայմանով պատասխանում է թագավորին, որը հիանալով պատանու 

խելքով, իր դստերբ տալիս է վերջինիս կնության։ Հեքիաթի վերջում, երբ տղան 

երկու արքայադստրերի հետ էլ ամուսնանում է, պատմում Հ իր երազր, որը 

դարձել էր հեքիաթի սյուժետս։յին հանգույցը։ ((Ես տեսա,—պատմում է տղան$ — 

Արեգակ մեկ էն կուշտս, Արեգակ մեկ էն կուշտս, պո ձառ աստղ վէ՛ր իմ սրտին 

կը խաղեր»*՛. Որ նշանակում է, թե զույգ արեգակները իր երկոլ կինն են, իսկ 

պայծառ աստղը՝ ամիրայի աղջկանից ծնված որդին։ 

Այս պ ի սով հեքիաթի ավարտը հանելուկս։ յին իրադրության հանգուցա-

լուծումն է, պայմանավորված հեքիաթի ամբողջ и յո ւժետ ա յին զարգացմամբ։ 

Հանելուկային իրադրության վբա են կառուցված Ս. Հայկոլնոլ տպագրած 

(քՈրն է պոռնկորդին» և սրա մի այլ փոփոխակ <(Հո րո ր դին որն է» հեքիաթ-հա-

ն ելուկն երր**։ 

սի մարդ ուս։ են ում ,է երեք որդի, մեռնելիս զավակներին հայտնում է, որ 

նրանցից մեկր ապօրինի է։ Այդ հայտնությունը զավակների համար դառնում 

է մի գժվարալուծելի հանելուկ։ Հետ ա գա դեպքերը տանում են դեպի հ եքի ա թի 

այդ հանեյուկային հանգույցի լուծումը։ Այուժետային գծի ծավալումը դար-

ձյալ միջնորդվում է առեղծվածակերպ միջադեպերով/ Եղբայրները նայելով 

ճանապարհի հետքերին գուշակում են, որ այդտեղից անցել է մի աչքը կույր 

2 է Հայ ժողովրդական Հեքիաթներ», ժողովածու. 8. Ն ա վ ա ս ա ր դ յ ա ն ը , 8 ֊ ր դ 

դիրք, Թիֆւիս, 1894, էջ 10։ 

* վՄանանա», էջ 192։ 
4 € Հա յ ժողովրդական Հեք եաթնե рЗ , 8 ՚ ր դ '//" ԲՔ ՚ ^ * 
5 էՄանանաԷջ 100։ 

в 8ե 'и Հ Է մ Է՛հ յա՛հ ադդադրական ժողովածու», Հատ. 'Ւ, 1Т ո и/լվա-Վաղարշապատ, 1002:,. 
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Հայկական Հան ելուկն հր [է՝ կապը բանահյուսական մյուս ժանրերի հետ 47 

ուղտ, որի վրա բարձած է եղել մեղր և քացախ, իսկ ուղտի հետ գնալիս է եղել 

նաև մի խռոված հղի կին։ Այս հանելուկային ենթադրությունները սլա բզելու 

համար կորած ուղտի տերր, եղբայրներին դատավորի մոտ է տանում, որտեղ 

նրանք մեկնում են իրենց առեղծվածային հավա и տումն երր։ Այնտեղ դատա-

վորի աղջիկը եղբայրներին փորձում է հ ան եվա ւկ ան մ ան պատմվածքով և նրանց 

տված պատասխաններից էլ որոշում ապօրինի զավակին։ 

Այս ձևով հանելուկային հանգույցր առեղծվածային միջադեպերի շնորհիվ 

զարգանալով, սյուժետավորվում է և վերջում քայքայում իրենճ հանելուկային 

սկզբնական հարցադրման՝ տ մեկն դրին անհայտ կողմի բացահա յտմամբ ։ 

Հետաքրքիր հեքիաթ֊հան ելուկն եր են «Աղջիկ թագավորի հեքիաթրյ) և ((Սև 

եզան հեքիաթր»^ ։ 

Երկուսն էլ նույն սյուժեի փոփոխակներն են, ՛ըստ որում երկրորդ հեքիաթի 

սկզբից միացել է մի այլ սյուժետավոր սկսվածք, որով պատճառաբանվել է 

հեքիաթի հանգույցը։ Երկուսի մեշ էլ առկա Հ սյուժե տա լին նույն սխեման, ինչ 

նախորդ հեքի աթ-հ ան ելուկն եր ում։ Հանգույցները՝ հանելուկային պայման-

հանձնարարություններ են, որ տրվում են հերոսին։ Սակայն այստեղ հանելու-

կային պայմանները հանձնարարում է աղջիկ թագավորբ կամ արքայադուստրը 

երիտասարդ թագավորին կամ թագաժառանգին, երբ վերջինս խնդրում է նրա 

ձեռքը կամ աղջիկն է մտա դիր նրա հետ ամուսնանալուդ Հետևաբար հանելուկ 

հաաձն արարելը նախորդում է ամուսնության ր և հանելուկը դառնում է նրա 

նախապայմ ան ը։ 

Բացի հանելուկային պայմանների կատարմամբ փեսացոլին փորձել։%լց, 

հայ ժողովրդական հեքիաթներում հանդիպում են այնպիսիները, որոնց մեջ 

հարսնացուն ամուսնանալոլց առա շ փեսացոլին, առաջարկում է մի շարք հա-

նելուկներ։ Այս տեսակետից ուշագրավ է «Արտուձ և խաղաղ թագավորհեքիա-

թը, որտեղ պարզ ո լ որոշակի դրսևորվել է գործնական կյանքում հանելուկ-

ների կիրառման հնագույն ֆունկցիաներից մեկը։ Երիտասարդ արքայազնը 

գնում է խնդրելու Արտուճ թագավորի կրտսեր դստեր ձեռքր։ Վերջինս արքայազ-

նին առաշարկոլմ է մի շարք հանելուկներ. դբանցից ա ռաշ կբերենք այն նը-

մուշները, որոնց նման ակն երր կան մեր ժողովրդական հանելուկների մեշ։ 

Ա «Տ ղա, րն ինչ կենդանի է, էռս՚ուն օր կապրի, մէ օր կը մեռնի, մէկէալ օր 

սաղնա յ» (Հուսինբ 

Հմմտ* լուսնի վերաբերյալ հետևյալ ժողովրդական հանելուկի հետ. 

((Տասնը և հինգ տարի թագաւվոր էլավ, տասն ր վեցին հիվանդացավ. երե-

Աէոմնին մեռավ պրծավ, համա էլ եդ սաղացավ» ՀժԱ, 4д։ 

2* «էան ինչ է. վերուցի զարկի, մեջ տեղէն քաշեցի. ա մեն դի մի մի կա֊ 

խեցիյ չոր զարկի, ջւուր հանեցի» (Զիու թամբ, փորքաշ, ասպանդակներ և սանձ)։ 

Հմմտ. նույն առարկաների մասին ասվող հետևյալ ժողովրդական հանե-

լուկի հետ. 

((Վեր ոմն եմ, վրեդ դնեմ. կողքերիցդ կախ անեմ, պոչիդ տակից պանդ 

(կապ) անեմ, չոր կոխեմ թաց հանեմ» Է Ա Ժ Ջ 35710։ 

4 Տե՛ս ( [ Մ ա ր գ ա ր ի տ ն ե ր Հայ բանահյուսության», Գ գիրք, է ջ և 1 6 3 ։ 

8 Տ ե ՛ ս Հ է մ ի ն յ ա ն ա ղ գ ա դ ր ա կ ա ն ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ » , «աա. Բ , Մ ո ս կ վ ա - Վ ա ղ ա ր չ ա պ ա տ , 1 9 0 1 , 

Է9 2 3 8 ։ « * տ 
9 Լայ €մողովրղական ավանդություններ», ժողովածու Տ. Նավասարդ յա!ւց, 

Երևան, 1883։ 
10 €էմինյան աղգաղրական ժողովածու», Հատ. Զ, Մոսկվա-Հագարշասլատ, 190 է 



Ս. Р. Հարությունյան 

3. «Ծաղիկ մի կար, մի սէօն (սյուն) ունէր. 

Վրան ալ չատր (վրան) ունէր, 

Տակր հազար հատ զուան (փայտե սեպ) ունէր» (Սունկ)։ 

Հմմտ. նույն նշանակությամբ ժողովրդական հանելուկի հետ։ 

«Մի տուն ունիմ մեկ иյունանի, . 

Հարյուր հազար տախտակ ունին ԷԱԺ.Ա 15811 և այլն։ 

Փեսա ց ո լին ՝ նախքան ամուսնանալր աղջկա կազմից հանելուկներով փոր-

ձերոլ հնամենի սովորության մի այլ աբտահայտու թյուն \է հեքիաթներում փե-

սա ցոլի կողմից չխ ո սկան արքա յա դստեր հնարագիտությամբ խոսեցնելու տա-

րածված մոտիվը -г 

Ըստ որում շ խոսկան արքա յա դստեր հայրր պայման է դնում, ռվ իր աղջը-

կան երեք անդամ խոսեցնի, նրա հետ կ ա մ ուսն ա ցնի, ի սկ ով շկ ա բոզանա 

կգլխատի։ 

Հնարագետ տղան (կամ տղամարդու կերպարան քով ծպտված աղջիկը) 

երեք առակ է պատմում, որոնց վերջնական եզրակացությունները վեր է ած՛ում 

հանելուկային հարցմունքների։ Թագավորի աղջիկը ստիպված պատասխանում 

է այդ հարցերին, որով ամուսնության պայմանը կատարված է համարվում։ 

Քացի հեքիաթի ամբողջական սյուժե լինելուց, հանելուկը հեքիաթներում 

դրսևորվում է րնդարձակ սյուժետավոր միջադեպերի ձևո՛վ։ Հանելուկային նը-

ման էպիզոդները ըստ էության նույն հեքիաթ-հանելուկներն են, որոնք միացել 

են այլ հեքիաթային սյուժեների և դարձել ընդարձակ հեքիաթների иյուժետա-

վոլէ հանելուկային միջադեպեր։ Նրանց ներքին ամբողջականությունն ու հե-

քիաթի մնացած մասերի հետ ունեցած՛ կոմպոզիցիոն թույլ կապը վկայում են 

այդ րնդարձակ միջա դեպերի սկզբնապես անկախ հեքիաթներ կամ առանձին 

պատումներ լինելու փաստր։ Այդ միջադեպերի մեջ սյուժետս։յին կառուցված-

քի Նույն սկզբունքն Է նկատվում, ինչ հեքի աթ-հան ելուկներում։ Այստեղ նույն-

պես հանգույցը սկսվում Է հանելուկային հարցադրմամբ, որը և պայմանավո-

րում Է դեպքերի աստիճանական ծավալումն ու զարգացումը։ Սյուժեի զար֊ 

զացումը միջնորդավորվում Է առանձին հանելուկային վիճակներով։ Արանք Էլ 

աստիճանաբար, միջադեպի հանելուկային հանգույցը հասցնում են իր վերջ-

նական լուծմանր։ 

Հանելուկային րնդարձակ միջադեպեր ունեցող հայ ժողովրդական տ պա-

ղիր հեքիաթներից են ((Բերդակ թագավորքդ «Կարապետ Բեկի հեքիաթը»™, 

((Սինամահավք»^։ Երկրորդ հեքիաթի առաջին ըն դարձակ մասը, աննշան փոփո-

խություններով երևան Է գալիս երրորդի մեջ իբրև առանձին հեքիաթ, որ պա տ -

մ ում Է կրտսեր թագավորավնը բուն հեքիաթի գաղտնիքը բացահայտ ելու հա-

մար։ Այլ կերպ ասած, երկրորդի հանելուկային րնդարձակ միջադեպը երրորդ 

հեքիաթում ծառայել Է իբրև հեքիաթային գաղտնի հանգույցի բացահայտման 

միջոց։ Երկրորդ հեքիաթի իմաստ ոմն հերոսրճ Կարապետը է դաշտ ում հոր հետ 

11 Հէժինյան ազգագրական ժողովածու*, Հատ• Ա, Մոսկվա-Ալեքսանդրասլոլ, 1001։ 

Նժան մ ոէոիֆյե րով Հա յ կական Հեքիաթներից ենճ էէժինյան ազգագրական ժողո-

վածուի* Բ Հատորում տպագրված էճամին քաղաքր և շդթ այաՀաա*, в Անխոս աղջիկ* և 

Տ» Նավասարդյան ի է Հայ ժողովրդական Հեքիաթների* Ա դրքի էՈսկե ձուկս9 ստեղ-

ծագործ ութ յաւնն եր րէ 

1 էՄարգարիտներ Հայ րանաՀյու-սության*, Ա դիրք> ԷՀ 100, 265։ 

էէմինյան ադդադրական ժողովածու»է Գ դիրք» Է9 



Հայկական Հան ելուկն հր [է՝ կապը բանահյուսական մյուս ժանրերի հետ 59 

վար անկիս հանդիպում Է ձիավոր արքալադստեր և նրա նաժիշ տին է Նա 

հորր հայտնում Է, որ նրանցից մեկը արու Է մյուսը՝ Էգ: Սա դաոնում Է ամբողջ 

միջադեպի հանգույցը։ Դեպքերը սկսում են հանելուկային այդ հարցադրումից* 

Թագավորին նվեր են բերում երկու գեղեցիկ ձուկ։ Արքայադուստրը խնդրում 

Է ձկնեբն ուղյսրկել իրեն տեսնելու, պայմանով, որ արու չլինեն։ Այդ պայմանի 

վրա ձկները ծիծաղում են: Առեղծվածային այս երևույթր պարղելու համար թա֊ 

գավորին Է ներկայանում Կարապետը և պատրաստակամ ութ յուն հայտնում 

մեկնելու ձկ\ն,երի ծիծաղի պատճառր* բայց միաժամանակ զգուշացնում Է, թե 

առեղծվածը լուծելուց հետո թագավորը կզղջա։ Այդ առթիվ Կարապետը երեք 

տարբեր զրույց Է պատմում իրենց արարմունքից. զղջացող մարդկանց մասին։ 

Չնայած նախազգուշացման այդ այլաբանական ձևերին, թագավորը հո֊ 

ժարում Է լսել ձ կների ծիծաղի պատճառը։ Կարապետ ը թագավորին ոլ թագու-

հուն տանում Է աղջկա աոանձնասենյակր և հրամայում մերկացնել աղջկան ու 

իր նաժիշտին ։ Պարզվում Էէ որ արքա յա դստեր նաժիշտը ծպտված տղամարդ Է։ 

Հանելուկը լուծվ ում Է. թագավորը գլխատել Է տալիս աղջկան։ 

(ГԲերդակ թագավոր» հեքիաթի առաջին մասը դարձյալ մի ամբողջական 

պատում Է, որ կառուցված Է հանելուկային սյուժեի հիման վրա։ Զբոսանքի 

դուրս եկած թագավորա զն ր դաշտ пи? հանդիպում Է մի աղջկա, որի առաջ 

գրած Է մի սկուտեղ վրան մի խնձոր։ Ով նետով հ արվածի խնձորին, նա կդառ-

նա աղջկա փե սաց ոմն ։ Արքա յագն ը կատարում Է պայմանը, աղջիկն ասոլմ Է* 

((Գնա է տղա, ով որ քոլ կոճակներ ը դուս ածի և մեր ածի, նրան առնես»։ 

Աղջկա հանելուկային այս պայմանր դաոնում Է միջադեպի սյուժետային 

հանգույցը, որից սկսվում ե\ն դեպքերը զարգանալ ու միջնորդավորվել նորա-

նոր մոտիվներով, և ի վերջո այդ աղջիկը Դևստունում հանդիպում Է տղային, 

նրա աբյոճէոտ շորերը հանում Է, լողացնում, ապա հագցնում և կոճկում։ Հա-

նելուկային պայմանը կատարված Է, թագավորազնը ամուսնանում Է աղշկա 

հետ։ 

Բացի վերոհիշյալ սյուժեներից ւու մոտիվներից, հանելուկային ընդհանուր 

գծեր և երևույթներ են առկա բոլոր այն հեքիաթներում, որտեղ հերոսին հանձնա-

րարվում Է մի դժվար կամ անիրագործելի պայման, խնդիր (հազարան Բ[ԲՈԼ[' 

անմահական խնձճոբ, անմահական ջուր րերել, մեկ գիշերվա մեշ զանազան 

շինվածքներ կառուցել և այլն), որոնք հերոսը իրագործում է մեծ փորձությոլ-

ների գնով՝ հրաշագործ առարկաների, կենդանին երի ո լ անձնավորությունն երի 

օժանդակությամբ։ 

-V. 

Հայկական ժողովրդական հանելուկների կապր բանահյուսական չափա-

ծո ստեղծագործությունների հետ առավել կոնկրետ է ոլ անմիջական։ 

Ժ՛ողովրդի զ եղար վեստա կան մտորումների հնագույն արտահայտություն֊ 

ներից են դյութանքի բանաձև-աղոթքներր։ Սրանք՝ խոսքիէ բնության ուժերի 

ւ[րա ոմսեցած խորհրդավոր զորության նախնական հավատալիքի արգասիք են։ 

Նախապատմական մարդը, չըմբռնելով արտաքին երևույթների պատճա-

ռական առնչությունը, չար ու խորհրդավոր հատկություններ էր վերագրում 

նրանց։ Միաժամանակ անկարող լինելով սեփական ուժերով պայքարելու 

ղրանց դեմ, նա իր խոսքին զորավոր կախարդական հատկություններ էր 

վերագրում և այն որոշակի բանաձևումների ենթարկելով, ուղղում էր ար-
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տաքին այդ ուժերի դեմ։ Ժոդովյւդական բանավոր աղոթքները, այս իմաս-

տով, խոր հնություն ունեն։ Դյութանքի և հմայանքի չափածո բանավոր 

աղոթքները իրենց թե ձևով և թե ներքին էությամբ աղերսվում են ժողովրդական 

հանելուկների հետ։ Երկուսի էլ էական ընդհանրությունը խորհրդավորու-

թյունն էէ \ 

Հանելուկի մեշ այն պայմանավորված Է առարկայի միտումնավոր այլա-

բանական կԼրպավորմամբ, մինչդեռ ժողովրդական աղոթքի մեշ խորհրդավոր 

Է և մասամբ հանելուկային ամբողջ հմայական դործողությունրէ որի բանա-

վոր նկարագրությունն Է հենց աղոթքը։ 

•Քանի որ վիպական բանահյուսության այգ երկոլ տեսակների մոտ Էլ առ-

կա Է միևնույն հատկանիշը՝ խորհրդավորությունը և երկուսն Էլ շատ հին ծա-

գում ունեն, բնական Հ*, որ մեկը իր որոշ կողմերով փոխազդեր մյուսին, մեկր 

վերածվեր մյուսին։ Աղոթքներից մի քանիսը իրենց . խորհրդավոր ու առեղծ-

վածային բնույթի պատճառով ընդհուպ մոտենում են ժողովրդական հան ելուկ-

ներին. 

Օրինակ. 

— Անգիրեկ (անկրակ) խըրավիլ 

Ան բե ր ան о տիլ. 

Սերտըմնուն գեղը Հի՞նչ. 

Կրժը գլոխք պըղվըտե ասուղ, 

Ըրկաթե քար։ ԱՀ 20. 115՝*։ 

Այստեղ առաջին երեք տողերը անանուն առարկայի նկարագրությամբ 

ոլ հարցով ամբողջապես հանելուկային են, իսկ 2 չ ո Ր Ր ո Ր Դ տողը դառնում Է հա-

նելուկի յուրատեսակ լուծում։ Աղոթքի հմայական բանաձևը առեղծվածատիպ 

Է, իսկ առաջարկվող բուժամիջոցը առեղծվածի մի տեսակ բացահայտումն Է, 

թեպետ ինյճյ իր մեջ դեռ մնում Է չպարզաբանված։ 

Իր Էությամբ հանելուկային է չար աչքի հետևյալ դյութական բանաձևը. 

— Լալա լարթամ 

ճ ե ղ ն օ ն ե , տիրե. չ օ ն ե , 

Չար մարգին խոսքը չօ նե։ ԱՀ 20. 114։ 

Բացի այն, որ բանաձևն ամբողջությամբ խորհրդավոր երկրորդ տողն 

առանձին վերցրած մի հանելուկ է, որ հանդիպում է հայկական հանելուկնե-

րում հետևյալ ձևով. 

— Ո մեք ունի, բունք ունի 

ճ ո ս լ ն ունի ւոերԱ չ ո ւ ն ի : (Եղջերուի եղջյուրներ) ԴԻԱՆ 1 6 / 

Ա՛Լ՛-թ բների և հանելուկների փոխադարձ ազդեցության արտահայտություն-

ներ են այն ստեղծագործությունները, որոնց մեջ ակնհայտ նմանություններ ու 

նու/նություններ են նկատվում։ 

1 ՚ г Աղդ Ш դրական Հանդես», 20-րդ դիրր, Թէֆլէս, 1010: 

՚ Մ՛ Արե դյան է անվան Գրականության ին ստ ի игниш ի ժողովրդական րանաՀյուաոլ-

թ յան նյութերի արխիվ, Տ. Նավասարդյանի ֆոնդ! 
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Օրինակ. 

֊ Ինծի ծառ մը կա, ծառի, 

Գլուխ կոլ (լիճ) մը կա, 

Կոլի մե\շ օձ մը կա, 

Օձի գլուխն վարդ մր կա (ճրագ, ձեթ, բոց)^7։ 

Այս հանելուկը, որ ունի իր բազմաթիվ փոփոխակներըք շատ է առնչվում 

տարբեր հիվանդությունների վրա զանազան տարբերակումներով ասվող հե-

տևյալ հմայական աղոթքի հետ. 

— Գնացի Մոսեսա սաբր, մե ծ ո վ կա, 

Ծովի մեչը մե գեդ կա, 

4*եդի մ ե չ ը մե ծ ա ո կա 

Ծսւււի վ ր ա մե բ ո ւ ն կ ա , 

Թնի մեչը մե ձու կա, 

» վ ի մ ե չ ը մե օ ց կ ա , 

Օցը մազ ունի երազի, 

Յաճկ ունի ապիկի.,.1Տ։ / « 

Հանելուկը ճրագի և նրա կրակի վերաբերյալ է ա՛սվում, իսկ աղոթքըճ աչ-

քի։ Երկուսն Էլ հավանաբար արդյունք են միևնույն հավատալիքի։ 

Նմանատիպ կապի մասին Է վկայում նաև. հետևյալ աղոթքը. 

— Հա' ել, հա' ել, լուսն յա կ հա՛ ել, 

Լուսնակը պակը иլոլորեէ 

Պակ պոլրրե պատարագին, 

ե ր թ ա ն ք մ տ ն ե ն ք ե կ ե ղ ե ց ի ն 

4ըլոխ տընենք Ասպածածին 

Տ ա ն կ ո վ ղ ա ր կ ի ն ք տուոր պսւցինք , 

Մ տ ա ն ք ներս ա ղ ո ց կ ա ց ի ն ք 

Մեղավորներ նստան լացին, 

Արտրսրնքով ձիյվեր (ծնկներ) լվացին19/ 

Ընդգծված տողերը աննշան փոփոխությունների ենթարկված հանդիպում 

են ժողովրդական հանելուկներում հետևյալ ձևով. 

— Մանտր մանտր , եկեղեցիէ 

Գանկով զարկի դուռը բացի (Ձմերուկ) Է Աժ Ա 153։ 

Մտա ներսր համբուրեցի, 

Ելա դուրսը թոփ քցեցի։ 

Այն հանգամանքը, որ աղոթքներից ոլ հանելուկներից միմյանց հատված-

ներ են փոխանցվել ու վերածվել մեկը մյուսին, վկայում Է բանահյուսական 

այդ երկու տեսակի համահարազատությոմեը, որ արդյունք Է դարձյալ երկուսի 

խորհրդավոր առեղծվածայնության։ 

Իր ձևով ու ծագմամբ այս երկուսին Է մոտենում նաև առածը։ 

I 7 է Լումա», դրական Հանդես, Ե տարի, 1900, գիրք Ա, Էշ 50։ 

18 Ա. Էր եմ յան, ՉաՀարմաՀալի Հայ ժողովրդական բանաՀյոսսությու-նը, Վիեննա, 

1923, Էշ 25։ 
10 С Ազգագրական Հանդես», 19-րդ ղիրք, Թիֆլիս, 1910, Էշ 99է 
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Առ ածի ոլ Հ ան ե յա լկի կապը առավել ցայտուն է ու արտահայտիչ։ 

Ամենաընդհանուր նմանությունը, որ առկա է երկուսի մոտ էլ, ոճաբանա 

կան կառուցվածքն է։ Երկուսն էլ արվեստի համեմատելի ձևեր Լն և երկուսն էլ 

դասվում են գիտակցված սիմվոլիկայի բն ադա վառում։ Հան ելուկի նման առած՜ը 

ունի այլաբանական բնույթ. նա ևս բաղկացած է այլաբանական կոնկրետ 

պատկերից և ներքին, ավելի ընդհանուր իմաստից։ Հենց այդ արտ աքին դրսե֊ 

վորման ձևի և ներքին իմաստի գոյության, և գիտակցման պատճառով առած֊ 

ները մոտենում են հանելուկներին։ Շատ առածներ ամբողջապես հանելուկային 

են և հաճախ անհասկանալի։ Այդ է պատճառը, որ առածների կողքին բան ահ ա ֊ ՝ 

վաքները երբեմն դնում են նաև նրանց բացատրությունները։ Ուստի առած՛ ու֊ 

սումնասիրո ղի ա ռաշին .գործը նրա այլաբանական կեղևի ճեղքումն է և բուն ի -

մաստի բա ց ահ ա յտում ը։ Արտաքին ձևական կառուցվածքովնույն պես հանելուկ֊ 

ները խիստ մոտենում են առածներին։ Երկուսն էլ բաղկացած են լինում սովո-

րաբար մեկ կամ մի քանի չափածո հանգավոր կամ անհանգ անդամներից և եր-

կուսն էլ բանահյուսական փոքր տեսակներից են։ 

Հիշյալ ներքին ե արտաքին նմանությունը առիթ է ծառայել հանելուկների 

և առածների փոխադարձ կապի առավել կոնկրետ ոլ հետաքրքիր դրսևորում-

ների։ Այդ փոխադարձ առնչակցության ամենացայտոլն ձևն այն է, երբ առածը 

նույնությամբ կամ աննշան ինտոնացիոն փոփոխությամբ վերած՛վում է հա.֊ 

նելակի։ 

Այս դեպքում առածր կորցնում է իր ներքին համընդհանուր իմաստը, որի փո-

խարեն անցնում են մեկ կամ մի քանի կոնկրետ առարկաներ, որոնք իրենց էու-

թյամբ տարբերվում են առածի արտաքին կերպարից։ Այլ կերպ ասած՛, առածր 

կորցնում է իր որակական առանձնահատկություն ր և փո խարկվում է մի ուրիշ 

որակի հանելուկի։ 

Այսպես օրինակ. 

Գոքիդ նստեմ, միրուքդ փետեմ 1Д Ճ020 

առածր, որի ներքին իմաստր երախտամոռության ու անհավատարմու-

թյան րնդհանրական երևույթն է մատնանշում, վեր է ածվել տարբեր աւռարկա֊ 

ների վերաբերյալ ասվող հանելուկների, ձեռք բերելով իր արտաքին պատկե-

րից տարբերվող նոր կոնկրետ բովանդակություն։ 

— Գոքիդ նստեմ միրուքդ փետեմ (Սանր) ՏՓԱԱ 2 ^ նաև (Ծառ ) ԳԻԱՆ: 

— Ծունկիս նստեցունիմք մորուքդ քաղի մ (Սանդերք)^ և այլն։ 

— Սև եզր վեր րնկավ, ՛դանակավորը շատացավ 17 

առածը, որ ասվում է սոցիալական, քաղաքական, բաբո յա կան ու ֆիզի-

կական առումով ընկած մարդուն շատերի կողմից հարված՛վելու ընդհանուր 

երևույթի մասին, ոճական մասնակի փոփոխություններով վերածվել ]է խաղո-

ղի ողկույզին, ձմերուկի ք Գ Ի Ա Ա ) , կերակրով լի պղնձի (ՊՓԱՆ ) վերաբերյալ 

ասվող հանելուկների։ 

- " Ա. ՛Հ ա Ն ա լ ա Ն յա ն, Հայկական աո ած ան ի, Երևան, 1951։ 
1 Մ՛ Արեղյանի անվան Գրականության ինստիտուտի ժողովրդական բանահյու-

սության նյութերի արխիվ, Աղ աղատ յ ա ն ի ֆոնդէ 

- - է Հայ ժողովրդական Հեքիաթներ»» ժոդգ Տ. Նավասարդյան у, Օ-րդ էԻՐՔ* 

Թիֆլիս, 1804, Էշ 110։ 
23 € Հանդես աժսօրյա*, Վիեննա, 1030, Էշ 5ձ7։ 



Հայկական հանելուկների կապր բանահյուսական մյուս ժանրերի հետ 03 

— Պղինձը վեր ընկավ չըկոտրվեց, ձենը վեր կլավ 1Д 45 

առածը, որ ասվում է ոչինչ չարածք բայց մեծ աղմուկ հանած մարդկանց 

մասին, մասնակի փոփոխությունների ենթարկվելով, դարձել է կոնկրետ հրա-

ցանի վերաբերյալ հանելուկ. 
—Տաշտը գետինն ինկաՎ, ձանը էրկինքը էլա վՀՀրացան)^ ձևով։ 

— Բռնիմ պոչեն, թալիմ քոշեն (Անկյան) 1Д 75 
առածը, որ ասվում է ապաշնորհ և անպետք մարդու վերաբերյալք դարձել է 

չամիչ նշանակող հանելուկ։ 

— Բռնեցին պոչեն, 

Թալեցին քոշեն։ (Չամիչ) ԷԱԺԸ 344։ 
— էկավ փաշի պես, գնաց բոշի պես ՛ԼԱ 20 

առածը մասնակի աճումով դարձել է ձյան վրա ասվող մի պատկերավոր 

հանելուկ. 

էկավ աղի պես, նստավ փաշի պես, 

րնաց բոշի պես։ (Սյուն) (իմ հավաքածոյից)։ 

Բե րած բոլոր օրինակների մեշ, առածը, ղրկվելով իր րնդհանուր բովան-

դակությունից, դարձել է կոնկրետ առարկաների կոնկրետ հատկանիշներ 

դրսևորելու այլաբանական պատկեր, որի հիմքր հանելուկային առարկա լի և 

առածի այլաբանական կերպարի միշև եղած ընդհանուր նմանությունն է։ 

Ժողովրդական հանելուկների և առած-ասացվածքների փոխադարձ աղեր-

սի դր՛սևորման մի աւրի շ արտահայտություն է այն փաստը, երբ հանելոլկր 

անուղղակի ձևով, ոչ միշտ նույն արտահայտչամիջոցներով, ակնարկում է 

որևէ առած կամ ասացվածք։ Այդ կարգի հանելուկները վերարտադրում են մի-

այն տվյալ առածի կամ ասացվածքի հիմն ական գաղափարը, Բերենք միայն 

երկու օրինակ, 

— Ք անի տալիս եմ, կշտանում չի^։ 

Աչքի վերաբերյալ ասվող այս հանելուկր անշուշտ հիմք է ունեցել «Մար-

դուս աչքը անկշտում այ) տարածված ժողովրդական ասացվածքր: 

Կամ՝ 

— Մե տում կա, տ ում էլ ինե, 

Կատղած շներ կապուկ ինե (Հրացան) ՏՓԱՆ 

հանելուկը խիստ համահնչուն է 

— Մեծ-մեծ տներ, մեջը՝ սոված շներ ՂԱ 6։ 
ժողովրդական առածին և այլն։ 

4. 

Բանահյուսական մյուս տեսակը, որի հետ հանելուկը բավականին սերտ 

աոնչություե ունի, երգն է։ 

Ժողովրդական երգը նույնպես շատ հին ծագում ունի և բնական է, որ 

նրա և հանելուկի միշև եղած շատ ընդհանրություններ արդյունք լինեն արվես-

տի նախնական վիճակի։ Սակայն դրանց հիմնական ապացուցելի մասը ար֊ 

24 «Բյուրակն*, շաբաթաթերթ, Կ. Պոլիս, 1000, էշ 133։ 

էՄեղու. Հայաստանի9, 1800, Л5 41 



Ս. Р. Հարությունյան 

գաս\իք է ավելի ուշ ժամանակների, երբ բանահյուսական յուրաքանչյուր տե-

սակ ապրում էր իր պատմական կյանքով ե միևնույն ժո ղովրգի բերանում 

փոխազդում ոլ փոխարկվում մեկը մյուսինг 

Ժողովրդական երդը (խաղիկ) սովորաբար բաղկացած՛ է երկ ո լ զուգահեռ 

անդամներից, որոնցից առաջինը բնությունից կամ հասարակական կյանքից 

վերցրած էպիկական-նկարագրական բնույթ ունի։ Այդ արտաքին պատ կեր ր 

երգիչը զուգադրում է իր քնարական զգացմունքներին, որոնք էլ դառնում են 

քառյակի երկրորդ զուգահեռ գլխավոր անգամը։ Փ աս տ и ր են երգիչը մի տեսակ 

համեմատություն է անցկացնում այդ արտ աքին բնական և հոգեբանական կող-

մերի միջև։ Ա ոաջին զուգահեռ սմեդամը, որ ավելի ընդհանուր բնույթ ունի, 

դաոնում է երգչի կոնկրետ զգացմունքների անուղղակի փո խաբեբական ար֊ 

տահայտոլթյունը, ճիշտ այնպես, ինչպես հանելուկների մեջ հանելուկային 

բանաձևն է այլաբանորեն վերարտադրում իր բուն նշանակության որոշ հատկա-

նիշներ, միայն այն տարբերությամբ, որ հանելուկի երկրորդ անդամը՝ առար-

կան գիտակցորեն լռության է մատնված և գուշակման կարիք ոմնի։ Ահա երգի 

ո լ հանելուկի այս ընդհանուր կառուցվածքային նմանությունն է անշուշտ 

պատճառը, որ նրանց առնչում է միմյանց հետ։ Ղեռևս Ատ. Պալասանյանն էր 

նկատել երգերի և հանելուկների այս նմանությոմնը։ ((Վիճակախաղերը, — գրում 

է նա,—առհասարակ չորս տողից են բաղկանում ... Աոաջին երկու տողերը սո-

վորաբար մութ, են ու ոմանք հանելուկի ձև ոմնին. հաջորդ տողերր լուծ՜ում են 

առաջարկված հան ելուկը; 

Իհարկե, միայն վիճակի երգերը չեն այդ բնույթի} այլ մեր ժողովրդական 

խաղիկների ճնշող մեծ՛ամասնությունը։ 

Բացի այս էական կողմից, ^Ւ ՈԼՐՒ2 ձևական հանգամանք էլ պ>ետք է 

նկատի ունենալ։ 

Երգի առաջին զուգահեռ անդամները, լինելով կյանքից կամ բնոլթյոմնից 

վերցրած՛, մեծ մասամբ պատրաստի ու հանրածանոթ պատկերներ, խիստ շար-

ժական են և հաճախ անցնում են մի երգից մյուսին։ Քանի որ դրանք էպիկա-

կան բնույթ ունեն և ժողովրդական չափած՛ո բանավոր խոսքի մեջ գործ՛ածա-

կան, բնական է, որ երգերից անցնեն վիպական բանահյուսության մյուս տե-

սակներին և ընդհակառակը, եթե իրենց բովանդակությամբ համընկնում են 

երգչի զգացմունքներին, առած կամ հանելուկ հորինողի խորհրդավոր նպա-

տակադրումներին։ ԵՎ այդ երեյույթր ակնհայտորեն երևան է գալիս հայկա-

կան հանելուկների ու ժողովրդական խաղիկների աոաջին իսկ համեմատ ու-

թ յունից։ 

Հայկական հանելուկների ոլ երգերի փոխադարձ կապը դրսևորվում է 

մի քանի ձևերով։ 

Ամենատարածվածն ո լ ակնբախն այն է9 երբ ժողովրդական խաղիկներից 

անջատ՛վում են առաջին տողերը, այլաբանական իմաստ են ձեռք բերում և 

անցնում առանձին առարկաների վրա իբրև հանելուկներ։ Ըստ որում /*Ւշյա1 

կարգի փոխանցումները, առածների նման, խարսխվում են հանելուկային 

առարկայի և երգի տ վյալ հատվածի որոշակի նմանությունների վրա է 

Օրինակ» 

26 հՊատմություն Հայոց դրականության»ք աշխատասիրեց Ստեփան Պ ՚ ս չ ա-

•սան յան, Թիֆլիս, 1865, ԷՀ 221։ 
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— Թուր ու թվանք թաւքքումը 
Ջ ո ւ խ տ ա ղ ո ւ ն ա կ վ ա ն ք ո ւ մ բ : 

Մեռնիմ սիրական յարիս 

Ինքը քաղքի ճամփումը։ ԺԽ 25Օ27։ 
Այս երգը եղել է սիրո, մուրազի վերաբերյալ ասվող վիճակի երգ?*, որի 

մի այլ փոփոխակը եղել է նաև հարսանեկան երգ և հավանաբար երգվել է 

Հարսանեկան հանդեսների ժամանակ՝՝ իբրև փեսայի գովերգ։ 

Այս հանգամանքն է, անշուշտ, եղել պատճառը, որ խաղի ընդգծված 

առաջին զուգահեռ անդամը Լոռիոլմ վեր է ածվել հարսի ոլ փեսայի վերա-

բերյալ հանելուկիէ 

Թուր ոլ թվանք թամքումը 

Զ ուխտ աղունակ վանքումը ՀՀ արս և փեսայէ 

Երգի ա ռաշին երկտողի և հարսի ու փեսայի միշև եղած նմանության գիծը 

հավանաբար այն Է, երբ հին սովորությամբ հարսանիքր մի գյոլ-ղից մյուսը 

գնալիս փեսան ձի Էր նստում զինված, իսկ տեղ հասնելիս եկեղեցում կա-

տարվում Էր պսակադրության հանդեսր, որ հանելուկի մեշ դրսևորվել Է վան-

քում գտնվող աղավնիների այլաբանական կերպարով։ 

Ք ա մ ի ն է կ ա վ Քով բ ե ր ե ց , 

Եղր ծ ն ա վ , կ ո վ բ ե ր ե ց . 

՛Քո շահել շանին ղուրբան, 

Քեռ •Էստ եղ ո՛՛վ բերեց։ ԺԽ 567։ 

Այս խաղի ա ռաշին երկտողը բազմաթիվ տարբերակներով ասվում Է 

իբրև հանելուկ Ադամի և Եվայի վերաբերյա/. 

— Էն ի՛՛նչն ա ինչ. 

Քամին Էկավ հով բերեց, (Ադամ} Եվա)30։ 
Եզը ծնեց կով բերեց։ 

Կամ՝ 

— Քամին Էկավ հով բերեց, 

Եզը ծնավ կով բերեց, 

Մեզի Էս աշխարհ ով բերեց։ (Ադամ, Եվա) ԷԱԺԶ 352 
և այլն։ 

էէ 
Երկրորդ օրինակը գրեթե ամբողջական խաղի վերածումն Է հանելուկի, 

միայն առանց քնարական զգացման, որ խաղին Է հաղորդում երրորդ տողը* 

Խաղի մեշ ընդգծված զուգահեռ ա ռաշին անդամը ծառայել Է իբրև փո-

խաբերական արտահայտչական միշոց երգչի զգացմունքները արտահայտելու 

համար։ Այսինքն՝ երբ քամին հով Է բերում և մարդ հանգստանում Է, այնպես 

Էլ աղջիկն Է ուրախանում, որ իր սիրած տղան եկել Է։ Բայց ինչպես որ եղի կով 

ծնելն Է ան բնական ու զարմանալի, այնպես Էլ սիրածի հանկարծակի հայտնր-

֊ թ Ս՝. Արևդ յան, Ժողովրդական խաղիկներ, Երևան, 1940։ 

2 8 Տե' и Գ» Տ ե ր - Ա ղ ե ք ս ան դ ր յ ան, Թիֆլի սեցոց մտավոր կյանքը, Թիֆլի и ! 

1885, Էշ 01։ 
•-'» « Աղ գադրական Հանդես», 11-րդ գիրք, Թիֆլի" է 1904, Էշ 101։ 

ՅՍ հ Ա՝ եղու Հայաստանի 9, 1884, Л5 731 

Տեղեկագիր 4—5 
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վելն է զարմանք պատճառում Հերան։ Րսկ հանելուկի մեշ Հիշյալ երկտողը 

դարձել է մարդստեղծման բիբլիական անբնական լեգենդը այլաբանորեն կեր-

պարավորելու միջոց։ Երկու դեպքում էլ, թե' խաղի, թե' հանելուկի մեջ ընդ-

հանրականը՝ երԽււյթի անբնական կողմի շեշտումն Է։ 

Հանելուկների 1լ ժողովրդական երգերի փոխադարձ կապի արտ ահ այտ ո լ ֊ 

թյան ձևերից մեկն Է՛լ ամբողջական երգի հանելուկի վերածումն Է։ Նման դեպ-

քերում երգր ենթարկվում Է որոշակի փոփոխությունների է բայց պահպանում՝ 

Է իր Էական տարրերը։ 

Օրինակ. 

— Էլին Էլին, Էլ վեր Էլին, 

Թագավոր մեր սելին, 

Ջ ըրին գով զարկին բրին դար արին է 

Արուն ը թաղեթաղ ցրվեցին, 

Ոսկոռը մեջ տան խորեցին։ (Խնոցի, թան, կարագի։ 

Բերած հանելուկի մեջ նկատվում Է վիպական ինչ որ իրադարձություն, 

որը մթագնվել Է և առանձնապես Վերջին տողերում առեղծ՜վածային բնույթ Է 

ձեռք բերեր 

Ժողովրդական խաղիկների մեջ կան սույն հանելուկի փոփոխակները որպես 

քառյակ, ուր նկարագրվում Է հայ կյանքի անցյալին բնորոշ մի գիծճ լեռն երում 

կողոպուտի ու սպանության կամ զինված ազատագրական կովի ոլ նահատակ-

ման մի կոնկրետ պատկեր։ 

— Էր եկ Էվարին վեր Սասմա քարին, 

Թը վանքով զարկին բըրին դար արին 

Խաբրիկ ըմ տարեք իմ նազլու յարին 

Թե չէ կը գյըրեմ մեջ էն դավթարին, ԺԽ 447։ 

Հանելուկի ու խաղի համեմատությունից երևում է, որ աո^աջին երկու տո-

ղերը որոշ փոփոխությունների են ենթարկվել, բայց հիմնական նկարագրով 

նույնն են մնացել։ Մինչդեռ հաջորդ տողերր միմյանցից և բնույթով և բովան-

դակությամբ տարբեր են։ 

Եթե խաղիկի վերջին տողերը քնարական բնույթ ունեն և երգչի զգացմունք— 

ներն են արտահայտում, ապա հան ելուկ ո ւմ դրանք էպիկ ա կան նկարագրական 

են և համապատասխանում են հանելուկի ներքին նշանակությանը։ Թե' խա-

ղիկը և թե' հանելուկը արտ աքին կառուցվածքով էլ են նույնանում• երկուսն էլ 

քառյակ են, հանելուկը թեև հնգատողի պատրանք է ստեղծում, սակայն մի 

ուրիշ փոփոխակով^Հ գեղեցիկ ոլ կանոնավոր քառյակ էլ 

— Ուսկիցը կուգասը հուշիկը, հուշիկը, 

Ոտըդ է մըտելը վարդի փըշիկը, 

Շատ խորոտ ես, պագդ անուշիկ. 

Հարայ, իմ թառլան աղջիկըս^լ 

31 է Վանա Սաղ9, բ մաս, ժողովեց Գեվորղ Գ. Ե ի ր ե ն ց , Թիֆլիս, 1800։. 
32 Տե՛ս Գ. Ս ր վ ա ն ձ տ յ ա ն ց , Մանանա, կ. Պոլիս, 1870, Էջ 310 
33 '/ ո մ ի տ ա ս, Ազգագրական ժողովածուէ ձատ» Ц, Երևան, 1050, Էջ 134։• 
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Սույն խաղը որոշ փոփոխություններով ոլ եռատող դարձած ասվում է 

ձեռն ըմացի (երեսին քնջութ քսած հաց) վերաբերյալ. 

— էտ ի՞նչի. 

Սարեն էկամ ի յուշիկ՜ի յուշիկ, 

Ոտս մտավ ալամ փ յուշիկ. 

Հավար նանա (մայր) մէ ճայ (բուռ) ն յուշիկ3*։ 

Բացի քառյակներից, երբեմն հանելուկներ են դառնում երկտող խաղիկ-

ները և ժողովրդական երգերի կրկնակները, դարձյալ համապատասխան փո-

փոխությունների ենթարկվելուց հետո։ 

Օրինակ. 

— Սարեն ձորեն ձուն կը գաբ, 

Ծաղկավորը տուն կը գար։ ԺԽ 16։ 

Այս երկտող խաղիկը քիչ ձևափոխված, մի քանի տարբերակներով հան-

դես է գալիս իբրև թմբուկի կամ զուռնայի մասին ասվող հանելուկ։ 

— Սարեն ձորեն ձեն գուգա 

Զին անոթի տուն գուգա։ (Թմբուկ) ԷԱԺԶ 357։ 

Երգի և հանելուկի տողերը ըստ էության նույնն են, փոփոխվել են մի-

այն գործողություն կատարող սուբյեկտները։ 

Նույն կերպ հանելուկների են փոխարկվում երգերի կրկնակները կամ 

ընդհակառակը։ 

Օրինակ• 

— Չխկամ-չխկամ, չխկամ-չխկամ 

Կերթամ , կուգամ, կերթամ, կոլգամ 

՚ Թազզա հարսին բարև կոսոամ3*։ 

((Թազզա հարսի», «ազավ։ աղջկա», պառավի, խանումի, աղի անուններով 

ասվող խնոցի հարելու աշխատանքային երգի այս կրկնակր դա րձել է խնոցու 

վերաբերյալ հանելուկ՝ հետևյալ ձևով. 

— էն ինչ էճ կերթա կիգա 

Քո մոր փ որուն բարև կիտւն^^է 

Կամ՝ 

— ՛հոլ շորորա, դուն օրօրս։, Շողեր շան, 

Ամպի տակին ձուն կերևա, Շողեր շան37# 

Ժողովրդական երգի այս կրկնակը փոփոխված ձևով հանդես է գալիս որ-

պես ալյուրի և ալյուրմաղի վերաբերյալ հանելուկ. 

— Ամպն օրորա-օրորաք 

Ամպի տակը ձյուն տորորա։ ԷԱԺԱ 156։ 

և այլն։ 

34 էՓորձ», միամսյա Հանդես, Տվ/խիսէ 1879։՛ 
35 Ա, Հան ա լ ան յ ան, Հայ շինականի աշխատանքի երգերը, Երևան, 1937, էք * * 

36 € Ազգագրական Հանդես*, Զ դիրք, Թիֆլի и, 1900, էջ 102։ 

37 կ „ մ ի տաս, Մ. Ա բեղ յան, Հագար ու մի խաղ, I Հիսնյակ, Վաղարշապատ, 

1904, Щ 451 



^с Ս. г. Հարությունյան 

Ա յ սպի սով հայ ժողովրդական հեքիաթների, աղոթքների, առած-֊ասաց-

վածքների ոլ երդերի հետ հանելուկների ունեցած փոխադարձ կապն ու աղեր-

սր քննելիս պարզվում է, որ եթե հեքիաթների հետ հանելուկների ա՛ռն լա կց ու֊ 

թյուն ը հիմնականում դրսևորվում է հեքիաթային սյուժեների կոմպոզիցիոն 

մասերի հանելուկային հարաբերությունների ձևով, ապա ժողովրդական 

աղոթքների, առա ծ֊ասաց վա ծքն ե րի և երգերի մեշ այն, բացի ժանրային ներ-

քին որոշ նմանություններից, հանդես է գալիս արտ աքին փոխազդեցություն-

ների տեսքով։ Այդ էլ հիմք է տալիս հաստատելու, որ հանելուկների այլա-

բանական կերպարների ձևավորման համար արտաքին աշխարհի առարկանե-

րից ոլ երևույթներից վերցրած հատկանիշներից բացի, նպատակահարմար 

ատաղձ են ծառայել բանահյուսական մյուս տեսակներից վերցրած ամբողջա-

կան պատկերներ, համեմատություններ, մետաֆորներ և արտահայտչական 

այլևայլ միշոցներ։ 




