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8,0—90 •՛ական թվականները նշանավորվեցին ռեալիզմի կատարյալ հաղ-

թանա կավ հայ գրականության մեջ։ Դա մեր գրականության գեղարվեստական 

զարգացման պրոցեսի օրինաչափ արտահայտությունն էր։ Կես գար անց այն 

ժամանակից, երբ Խաչատուր Արովյանը հայ նոր գրականության հիմքը գրեց, 

մեր գեղարվեստական խոսքը ունեցավ զարգացման հետաքրքիր պրոցես՝ միշտ 

վերընթաց, միշտ որոնող, էապես ժողովրդային։ Պոեզիայի, դրամատուրգիա-

յի , արձակի բնագավառում ստեղծվեցին կոթողներ, որոնք իրավունք ունեին 

գրանցվելու համաշխարհային գրականության մեջ, որպես ինքնատիպ ազգա-

յին կոզտուրայի վավերագրեր։ Արովյան, Նալբանդյան, Պռոշյանդ Սունդուկ֊ 

յան, Ալիշան, Դուր յան, Պարոն յան, Րաֆֆի, Հովհաննիսյան — գեղարվեստական 

խոսքի խոշոր վարպետների այս շարքն ինքնին ցուցադրում \Է հայ գրականու-

թյան զարգացման իրական փաստը։ 90—900֊ական թվականներին հայ գրա֊ 

կանությունը հասավ գեղարվեստական զարգացման է լ ավելի բարձր մակար֊ 

դակի, և գրական պրոցեսի համապարփակ արտահայտությունը ոչ մեկի մոտ 

այնքան որոշակի և մեծ՛ ուժով չդրսևորվեց, ինչպես Թուման յանի և Շիրվան֊ 

գա դե ի. ստեղծագործ՛ություններում։ Թուման յան ը ընդգրկեց բազմադարյան հայ 

պոեզիայի նվաճումները և իր համապարփակ հանճարի ուժով անկրկնելի 

բարձրության հասցրեց հայ Ժողովրդի բանաստեղծական երևակայությունը, 

իսկ Շիրվան զա դեն իր խոշոր տաղանդով, արտացոլման իր հուժկու թափով 

որակական նոր աստիճանի հասցրեց հայ գեղարվեստական արձակը։ 

Այսպեսէ 90֊ական թվականների հայ գրականության գեղարվեստական 

զարգացման նոր աստիճանը պայմանավորվում Է Շիրվանզադեի ստեղծագոր-

ծությամբ։ Շիրվանզադեից առաջ ստեղծագործէ լ են բազմաթիվ ռեալիստ 

գրողներ, ռեալիզմի այնպիսի վարպետներ, ինչպես Պռոշյանը, Սունդուկյանը, 

Պ աբոն յան ը և ուրիշներ։ 

Հայ ռեալիզմի զարգացման պատմության մեջ Շ ի բվան զա դեն խոշոր գեր 

ունի երկու իմաստով. նա ոչ միայն գեղարվեստական ստեղծագործությամբ 

ընդլայնելք ռեալիստական մեթոդի սահմանները, այլև իբրև տեսաբան զար֊ 

գա ցրեց այդ մեթոդի մի իսկական կոնցեպցիա։ Մեր գրողներից ոչ ոք այնպես 

բազմակողմանիորեն չփ լուսաբանել ռեալիստական էսթետիկայի հարցերը, 

ինչպես Շիրվանզադեն։ Ակնհայտ է, որ հենց այս հանգամանքը մի կարևոո 

նախապայման է հանդիսացել ավելի խորը, ավելի համապարփակ հնարավո-

րությունների հասցնելու ռեալիստական մեթոդը գեղարվեստական պրակտի-

կայում։ Երր մենք նշում ենք նրա ռեալիզմի առանձնահատկությունների հար-

ցը, չենք կարող անտեսել նաА մի այլ հանգամանք, որը տվյալ դեպքում թեև 

սուբյեկտիվ նշանակություն ունի, ՚ այնուամենայնիվ կարևոր հանգամանք է 

հեղինակի գեղարվեստական հակումների ձևավորման տեսակետից՝ այն, որ 
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Շիրվանզադեն բազմակողմանիորեն զարգացած՜, ինսւելեկաոլալ անհատակա֊ 

նու թյուն էր, որ նա յուրացրել էր ոչ միայն հա յ , այլև համաշխարհային գրակա ֊ 

սրության ամբողջ փորձը, որ նա ընկալել է ժամանակի համաշխարհային գրա՛-

կանագիտական և էսթետիկական մտքի նվաճումները և ձ1ւավորել մի կայուն, 

ամբողջական էսթետիկական աշխարհայացքէ 

Շիրվանզադեից առաջ ստեղծա գործել են բազմաթիվ ռեալիստ գրողներ, 

ռեալիզմի ւա յնպիսի վարպետներ, ինչպես Պռոշյանը, Ս ունգուկյանը, Պարոն յ ա ֊ 

նը և ուրիշներ։ Շ ի ր վան զա դե ի գրական ֊պատ մ ական նշանակութո լնն այն Է , որ 

յուրացրեց} ամփոփեց, միասնական ստեղծ՛ագործ՜ական սիստեմի <վերածեց 

այն, ինչ արել են նախորդ գրողները ռեալիզմի զարգացման ուղղությամբ։ Ուս֊ 

տի մեզ զբաղեցնող հարցի լուսաբանման համար անհրաժեշտ Է ոչ միայն հե.֊ 

տազոտել 0իրվանզադեի ստեղծագործտւթյունը, այլև գեղարվեստական զար֊ 

գացման այն պրոցեսը, որ անցել Է նախորդ գրականությունը։ 

Սակայն զուտ սուբյեկտիվ նշանակություն կունենար այն փաստը, եթե 

մենք Շիրվանզադեի գրա֊պատմական դերը բացատրելու համար հիմք ընդու֊ 

նեինք միայն գրականության զարգացման պրոցեսը, հարցը նայեինք զուտ 

գեղարվեստական մեթոդի զարգացման ասպեկտովг Տվյաղ դեպքում խնդիրն, 

իրոք, ունի այնպիսի սոցիալական նախադրյալ1 որը առաջին հա յա ցքի ց կարող 

Է անհասկանալի թվալ, սակայն, Էապես, և ի վերջո պայմանավորել Է и տեղ֊ 

ծա գործական մեթոդի լայն դրսևորումդ գրական ութ յան ր տալով մի համա֊ 

պարփակ բո՛վան դա կությունէ 

90—900 ֊ական թվականն երր նշանավորվեցին հայկական կապիտալիզմի 

խ\ոշոր զարգացմամբ, որը ակնհայտ փոփոխություններ առաջ բերեց կյանքի 

բոլոր բնա գավառն երում։ 

Բուրժուա [լի ան ընդլայնեց կյանքի, անհատի հասարակական միջավայրի 

շրջանակները, ստեղծեց իսկական, լիակատար իմաստով հասարակական 

կյանք։ Նախորդ տասնամյակներին դե՛ռևս այդ պրոցեսի կազմավորման ար֊ 

տահա յտություններն Էին երևում կյանքում, և այն չէր դարձել ամբողջական հա-

սարակական սիստեմ։ Այդ հանգամանքը յուրովի դրսևորվել է գրականության 

մեջ, նրան տալով որոշ իմաստով տեղային բո վան գա կ ութ յունէ Իհարկե, խոսքը 

տվյալ գրողների ստեղծագործության գեղարվեստական և ՛ճանաչողական ար֊ 

ժեքին չի վերաբերում, այլ կյանքի փաստերի այն ընդգրկմանը, որ առկա Է 

նրանց երկերում։ Վերցնենք թեկուզ նախաշիրվանզադեական շրջանի խոշորա֊ 

գույն ռեալիստին՝ Գաբրիել Սունդոլկյանին, որի ստեղծագործության նյութը 

վերցված Է ժամանակի իմաստ\ով խոշոր քաղաքի կյանքից։ Մի՛՛թե ակնհայտ 

չէ, որ այստեղ դեռևս չկա հասարակական միջավայրի, անհատի հասարակա֊ 

կան գոյության այն պայմանները, որոնք առաջ եկան քաղաքի հետագա զար֊ 

գացմամբ։ Եվ եթե մի հայացքով ընկալենք ՛այն իրականությունը, որ արտացո-

լել Է Սոմնդուկյանն իր ստեղծագործություններում, ակնհայտ կերպով կցտւցա֊ 

դրվի դրա սահմանափակությունը, հորիզոնի նեղությունը այն իրականության 

համեմատությամբ, որն առկա Հ՝ Շիրվանզադեի ստեղծագործության մեջ։ Ա յ ֊ 

նուհետև ակնհայտ Է, որ մինչև 90֊ական թվականները հայ գրականության 

տիրապետող թեման գյուղն Էր, գյուղացիական կյանքը։ Այստեղ Էլ կյանքը իր 

ընդհանուր պահանջներն ուներ, գրականությունն արտացոլում Է կենսական 

շատ հարցեր, սակա/ե գյուղացիական իրականությունն Էլ դեռևս շէր բարձրա֊ 

ցել հասարակական մեծ մասշտաբներիէ Գյուղացիության կյանքն արտացո-
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լող գրողներից խոշորնա գույնը՝ Պերճ Պռոշյանը պրոբլեմատիկայի իմաստով 

դարձյալ սահմանափակ է, միակողմանի։ Այստեղ մեղքը ոչ Սունդուկ յան ինն է 

ն ոչ էչ Պ ռո շ յան ինը, այդպես էր ժամանակաշրջանի իրականությունր, այսպի-

սին էր կյանքի բովանդակությունը։ Խոշոր բոլրժուական քաղաքը ամենից ա՛-

ռաջ պատռեց կյանքի այս նեղ и ահ մանները և ստեղծ՛եց մի համապարփակ 

իրականություն։ Ամենից առաջ նա մարդկային անհատականությունը դուրս 

բերեց կաստայական սահմանափակությունից, մարդուն տվեց անհատական 

բն ավորոլթյան կերպարանք և այսպիսւով հա սարակությունը հեղեղեց բնավո-

րությունների անսահման հարստությամբ։ Այսպես էլ մեծ հնարավորություն-

ներ ստեղծվեց գրականության համար ներկայացնելու մարդկային բնավորու-

թյունների մի ամբողջ բազմերանգ աշխարհ։ Այս իմաստով հենց Շիրվանզա-

դեի ստեղծագործությունը բացառիկ նշանակություն ունի հայ գրականության 

մեջ։ Նա ստեղծել է տիպերի և կերպասների մի ամբողջ հանրագիտարան, որն 

իր շատ կողմերով նորություն Է բերում հայ գրականության մեջ։ Ր դեպ, նոր են 

ոչ միայն խոշոր բուրժուագփա յի ներկայացուցիչները, այլև տասնյակ այլևայլ 

կերպարներ, որոնց ծնել Է նոր իրականությունը։ Թեկուզ մի <гգաղափարի գերի», 

մի Ս ոմիկո, մի «սրճարանի հաճախորդ» արդեն նոր երևույթ են հայ գրակա-

նության մեջ։ Եվ երբ մի հարթության վրա իրար կողքի հ՛ամադրում ես Շիր-

վանզադեի ստեղծած հարյուրավոր կերպարները, ապա վերականգնվում Է մի 

ամբողջ հասարակություն, հասարակության մի ամբողջ շրջանի պատմություն՝ 

իր կենդանի մարդկանցով, կենցաղով, սոցիալական բնութագրով։ Կերպարնե-

րի այս հարստությունը Շիրվանզադեի ռե աղի զմի խոշոր նվաճումն Էք հայկա-

կան ռեալիզմի զարգացման արտահայտությունը։ 

4երպարների և բնավորությունների բազմազանությունը կյանքի համա-

պարփակ ընդգրկման ցուցանիշ է։ Երական ութ յան ամենատարբեր բնագավառ-

ների պատկերման, ընդգրկման հարստության իմաստով Շիրվանզադեն անգե-

րազանցելի է հայ գրականության մեջ։ Գեղարվեստական մեթոդի զարգացման 

իմաստով սա երկրորդական հանգամանք չէ։ Եթե գրողը ընկալում է կյանքի 

այլևայւ բնագավառներ, նշանակում է նա մեծացնում է տվյալ ստեղծագործա-

կան մեթոդի հնարավորություններըу նրան տալիս է նոր բովանդակություն, իսկ 

բովանդակությունն ինքնին պայմաններ է տալիս գեղարվեստական ձևի զար-

գացման համար։ Մինչև Լ և Տ ոլստոյը ռուս գրականության մեջ կային ռեալիզմի 

այնպիսի խոշոր վարպետներ, ինչպես Գոգոլը, Ղոստոևսկինք Գոնչարովը, 

Տուրգենևը և ուրիշներ, սա կւս յն Տ ոլստոյը մի ամբողջ գլխով բարձրացրեց ռու-

սական ռեալիզմը հենց այն հանգամանքով, որ նա ամենից ավելի հաս ապար-

փակ, ամենից ավելի մեծ ուժով ընդգրկեց դարաշրջանի հասարակական երե-

վույթները։ Այսպես էր և Շիրվանզադեն։ Պատահական չէ, որ գնահատելով նրա 

գրական-պատմական դերը, հայ քննադատական միտքը նրան համեմատում էր 

ք^ալզակի և Տոլստոյի հետ։ 

Խոշոր տաղանդի տերճ Շիրվանզադեն ընդգրկեց էպոխայի այնքան հա-

րուստ երևույթներ, կյանքի այնքան տարրեր բնագավառներ և այդ բոլորը 

ներկայացրեց գեղարվեստական այնպիսի ուժով, որով նա զարգացման նոր 

աստիճանի բարձրացրեց հայկական ռեալիզմը։ Շիրվանզադեն արտացոլել է 

կապիտալիստական զարգացման ուղին թևակոխած գավառական քաղաքի սո-

ցիալական ողբերգությունն ու նահապետական բարքերի արտասովոր հեղա-

բեկումը։ Այն պրոցես ը, որ կատարվում էր գյուղական իրականության մեջ և 

Տեղեկապիը 2—4 



Ա, Ն» Ս արին չան 

որն այնպես խորը վերապրեց ու արտացոլեց Պ. Պռոշյանը, նույն պրոցեսը 

գավառական քաղաքում նկատեց և արտացոլեց Շիրվանզադեն։ Իրենց սոցիալ֊ 

Հոգեբանական և 1/ոցիալ ֊պատմական բովանդակությամբ «Նամ\ուսն» ոլ <гՏար 

ոգին» նոր երևույթ Էին հայ գրականության մեջ և որպես այդպիսինճ անկըրկ-

6քելի։ 

Շիրվանզադեն գեղարվեստական արտացոլման նյւոլթ դարձրեց հա սարա» 

կական մի ամբողջ միջավայրճ ինտելիգենցիայի կյանքը։ Մինչև Շի րվան զ ա դե ն 

ինտելիգենցիայի կյանքը հայ գրականության մեջ միայն մասնակի արտահայ֊ 

տություն ուներ և չէր ներկայացվում հասարակական իր լայն միջավայրով։ 

Ինտելիգենցիայի կյանքը համեմատաբար լայն ասպարեզի վրա ներկա-

յացնում էր (ւաֆֆին։ Սակայն հենց այստեղ ակնհայտ տարբերություն է ի ֊ 

հայտ գավիս խոշոր ռոմանտիկի և նույնքան խոշոր ռեալիստի միջև։ Հետևելով 

ազգային ֊ազատագրական շարժման իր իդեալին, Րաֆֆին այդ խնդրի տեսա-

կետից առավելապես ներկայացնում էր ինտելիգենցիայի գաղափարական աշ-

խարհը, անտեսելով նրա հասարակական միջավայրի պատկերը։ Ս տ ացվում 

էին գաղափարատիպեր, ռոմանտիկ հերոսներ՝ բացառիկ անհատական հատ-

կանիշներով և մի տեսակ անհասկանալի էին մնում նրանց շրջապատող սոցիա-

լական պայմանները։ Եվ այդ հասկանալի էր. ռոմանտիկ գրողի համար այգ 

էական էլ չէր։ Նա հետ\ևոլմ, է իր տենդենցի, գաղափարական իր կոնցեպցիայի 

արտահայտման սկզբունքին, և այդ տեսակետից էլ մյուս հանգամանքներն ան-

էական են թվում։ Ռե ալիստ Շիրվանզադեն բոլորովին այլ ասպեկտ\ով է ներ-

կայացրել ինտելիգենցիայի կյանքը։ Նա առաջին անգամ մեր գրականության 

մեջ պատկերեց ինտելիգենցիային՝ իբրև կազմավորված հասարակական խավի Ւ 

արտացոլեց նրա սոցիալական էությունը ու լայն կտավի վրա ներկայացրեց 

նրա հասարակական միջավայրի, կենցաղի պատկերը։ Այս տեսակետով ссԱր-

սեն Ղ՝իմաքսյւեն»դ ссԱրտիստը», «ՀՀոլր հույսեր», «4րակ» և այլ երկերը անփո-

խարինելի էջ են կազմում հայ գրականության պատմության մեջ» 

Շիրվանզադեն բազմակողմանի կերպով գեղարվեստական գրականության՛ 

բնագավառը մտցրեց ընտանիքի պրոբլեմը։ Ընտանիքի թեման որպես իրոք հա-

սարակական պրոբլեմ մեր գրականության մեջ արծարծեց Շիր՛վանզադեն։ Նա 

վեր հանեց մի ամբողջ հասարակության ընտանեկան դրաման, և ընտանիքի 

ֆոնի վրա արծարծեց այնպիսի խոշոր սոցիալական պրոբլեմներ, ընտանիքի 

շրջանակներում ամփոփեց հասարակական այնպիսի մեծ բովանդակություն 

որպիսին չարեց մեր գրովներից ոչ ոք։ Այս տեսակետից նրա այնպիսի երկերը, 

ինչպես аԱրամբին», «Ոմյե" ր իրավունք», «Ար մ են ուհին», «Եվգինեն» և ուրիշներ 

դարձյալ առանձնահատուկ նշանակություն են ստանում հայ գրականու-

թյան մեջէ 

Շիրվանզադեի ստեղծագործության ամենափայլուն Էջը արդյունաբերա-

կան քաղաքի, հայ բուրժուական իրականության պատկերումն Էէ Այստեղ 

արդեն նա, իրոք, մի չգերազանցված վարպետ Է, որի երկերը դուրս են գալիս 

ազգային գրականության սահմաններից և ստանում համաշխարհային նշանա-

կություն։ Իր առաջին գեղարվեստական երկով՝ «Հրդեհ նա վթա գործարան ում А 

պատմվածքով Շիրվանզադեն հայ գրականության համար բացեց մի նոր իրա-

կանություն։ Այնուհետև նա, տաղանդի մեծ ուժէ վ, ռեալիստական խորաթա-

փանցությամբ ընդգրկեց մի ամբողջ հասարակ* թյան՝ բուրժուազիայի սոցիա-

լական ու բարոյական, ընտանեկան ու կենցաղային ամբողջական պատկերըՒ 



Շիլէվանզադեն Լ ռեալիզմի զարգացումը Հայ գրականության մեք Հք 

թափանցեց աչդ հասարակության ամենամութ ներքնա խորշերը։ «Գործակատա-

րի հիշատակարանը», «Վարդան Ահրումյան», «Քաոս», ((Պատվի համար}), «Մոր֊ 

գանի խնամին» երկերը իրավամբ հանդիսանում են հայ բուրժուազիայի պատ*, 

մական բախտի գեղարվեստական տարեգրությունը։ Շիրվանզադեն անօրինակ 

ուժով բաց ահ այտեց խոշոր բուրժուա կան քաղաքի առօրյան, անողոք կերպով 

ներկայացրեց բուրժուական հասարակության հակասությունները, անդարմա-

նելի ախտերն ու արատներըէ կապիտալի կուտակումն ու բարոյական այլասե-

րումը։ Չկա կյանքի մի բնագավառ, մի ծածուկ անկյուն, որ վրիպած լինի 

ամենատես արվեստագետի հայացքից։ Ամենուրեք ի հայտ բերելով կյանքի 

հակասությունները, նա պատռեց բուրժուական հասարակության կայունության 

բոլոր պայմանական պատրանքները և օբյեկտիվորեն հաստատեց այդ հասա-

րակության քայքայման անխուսափելիությունը։ 

Կյանքի այս բազմակողմանի ու խոր ընդգրկմամբ, իր երկերի մեծ բո-

վանդակությամբ, կերպասների հարստությամբ Շիրվանզադեն զարգացման 

նոր աստիճանի հասցրեց հայկական ռեալիզմը։ 

Ршյց միայն այս չէ 0իրվանզադեի գրա-պատմական դերը։ Կյանքի համա-

պարփակ ընդգբկմամբ, նա, իհարկե, հարստացրեց, ընդչայնեց ռեալիզմի 

գեղարվեստական հնարավորությունները} արտացոլման նրա սահմանները, 

սակայն այդ քիչ կլիներ գրական-պատմական իմաստով մեթոդի զուա գե-

ղարվեստական զարգացման իմաստով։ 

Շիրվանզադեն խոշոր նվաճման հասավ տիպականացման արվեստի բնա-

գավառում։ Տիպի, կերպարի գեղարվեստական զարգացումը գրական-պատ-

մական պրոցես է։ Սա, առհասարակ, մի բնագավառ է, որտեղ ավելի ցայտուն 

է դրսևորվում գրական որևէ ուղղության յուրահատկությունը, նրա պոետիկա-

կան առանձնահատկությունըէ Երբ խոսք Է լինում որևէ գրական ուղղության 

յուրահատկության մասին, ամենից առաջ ելնում են հենց այն սկզբունքներից, 

թե ինչ ձևով է կերտվում կերպարը, խարակտերը, տիպը։ Բնական է, խոսելով 

խոշոր ռեալիստի առանձնահատկության մասին, պետք է հատուկ ուշադրություն 

դարձնել նրա տիպականացման արվեստի վրա։ Մյուս կողմից էլ, մի որևէ գրա-

կան ուղղության զարգացման պրոցեսը առավելապես ներկայանում է որպես 

կերպարի, տիպի կերտման գեղարվեստական զարգացման պրոցես։ Սկսած 

Աբովյանից մինչև Շիրվանզադեն ռեալիզմի զարգացման պրոցեսը մեզ ներկա-

յացնում է տիպականացման մի հետաքրքիր պատկերՇիրվանզադեի պատ-

մական ծառայությունը տիպականացման բնագավառում այն է, որ նա անօրի-

նակ խորությամբ բացահայտեց կերպարների հոգեբանական աշխարհը՝ նրանց 

տարերքի ամբողջ ուժով։ Նա բացահայտեց կերպարի սոցիալ-քաղաքական էու-

թյունն ու էմոցիոնալ լիլփկական աշխարհը, մարդկանց պատկերեց իրենց 

հույզերի, կրքերի, ապրումների ամբողջ տարերքով։ 

Ակն արկելով տիպականացման գեղարվեստական չափանիշը, ոմանք ելնո 

են այն սկզբունքից, թև ինչքանով է ավյաղ գրողի ստեղծած կերպարը դարձել 

հասարակ անոմւ, ստացել հասկացողության իմաստ, և այս ասպեկտով էլ նշել 

են, թե Շիրվանզադեն համեմատաբար քիչ է ստեղծել նման տիպեր/ Այս հան 

գամանքը թերևս ճիշտ է՝ որոշ սահմաններում, բայց վերոհիշյալ չափանիշի 

1 Խոսքն անշուշտ չի վերաբերում մասնակի երևույթներին, որոնք կարծեք թե 

տառացիորեն խախտում են օրինաչափությունը, այլ գրական՛ պատմական զարգացման 

ընգՀանուը оրինաչավւությանըէ 
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իրավունքը բացարձակ օրենք չէ։ Հաչանի է, որ Լ և Տոլստոյը նույնպես չի 

ստեղծել հասարակ անաւն դարձած տիպեր, սակայն փաստ է, \որ նա ստեղծել 

է այնպիսի մոնումենտալ համապարվւակ կերպարներ, որոնք բացառիկ են 

համաշխարհային գրականության մեջ։ Կերպարի մոնումենտալության իմաս-

տով Շիրվանզադեն խոշոր գեր է կատարել հայ գրականության մեջ։ Р արխ ու֊ 

դարը, Միքայելը, Սադաթելր, Սմբատը, Մարգարիտը և ուրիշներ հայ գրակա-

նության մեջ բերեցին կերպարի մոնումենտալության օրինակներ։ Հասկանալի 

է, որ այս բանին կարելի է հասնել միայն խոշոր ռեալիստական պատկերման 

միջոցով։ • 

Տիպականացման արվեստի բնագավառում Շիրվանզադեի բերած խոշոր 

նորությունն այն է, որ նա վերջնականապես կերպարը ազատագրեց բարոյա-

կան հատկանիշների բևեռացման սկզբունքներից և կերտեց իսկական իմաս-

տով բազմակողմանի, հոգեբանական ռեալիստական կերպարներէ Բարոյական 

հատկանիշների խտացման սկզբունքը իբրև տիպականացման եղանակ բնորոշ 

Էր ռոմանտիզմի պոետիկայինէ Հետևելով որևէ բարոյա-էթիկական կամ գա֊ 

դափարական սկզբունքի հաստատմանը, ռոմանտիկ գրողները կերպարը ենթար-

կում էին այգ սկզբունքներին և տալիս նրանց բարի կամ չար, լավ կամ վատ 

հատկանիշ, ըստ որում, յուրաքանչյուր կերպարի մեջ այն ներկայացնելով որ-

պես անխաէճւ, անփոփոխ, ուղղագիծ հատկանիշ։ Ռե ալի սաները վերանայեցին 

ռոմանտիկական պոետիկայի այս կողմը և փորձեցին ստեղծել ավելի բազմա-

կողմանի կերպարներ, նրանց պայմանավորելով սոցիալական միջավայրով 

և կտրելով աբստրակտ բարոյական հատկանիշներին կառչած լինելոլ նախա-

տինքից։ Ռեալիստական կերպարի ստեղծման ուղղությամբ խոշոր գեր կատա-

րեցին Աբովյանը, Նալբանդյանը , Աղա յան ը, Ս ուն դոլկյան ր, Պ ռոշյանը և ուրիշ-

ներ։ Սակայն չի կարեվի ասել, թե դրանք վերջնականապես հաղթահարեցին 

կերպարի միակողմանիության սկզբոմնքր։ Վերցնենք խոշոր ռեալիստներից 

մեկին՝ Պերճ Պռոշյանին, ւորի դերը առանձնապես խոշոր է հայ ռեալիզմի 

պատմության մեջ։ Ակնհայտ է, որ չթափանցելով иոցիալ-գասակարգային 

ֆակտ որի էության մեջ, Պ. Պ ռոշյանը հաճախ իր երկերում պա տկերս։ ծ սոցիա-

լական կոլլիզիաների՝ իբրև վիպական կոնֆլիկտի, հարցը ըուծում էր ընդհա-

նուր բարոյախոսական սկզբունքների տեսակետից։ Օրինակ• նա սոցիալական 

չարիքների վերացման համար ստիպված էր ապավինելու այնպիսի սենտիմեն-

տալ բարոյախոսական սկզբունքների, ինչպես չարի կործանման և բարու հաղ-

թանակի կամ խղճի խայթի բարոյափիլիսոփայությունը։ Եվ ահա այս հանգա-

մանքը որոշակի անդրադարձել է կերպարների կերտման նրա մեթոդի վրա, 

ստիպել նրան ինչ մւր չափով ենթարկվելու բարոյական բևեռացման սկզբուն-

քին։ «Մարդուն տված է գործել,— գրում է Պ ռոշյանը,—աշխարհքիս բարիքը վա-

յելելու, երջանիկ կյանք անցնելու համար քրտինք թափել, տքնել, գլուխը 

վտանգի ենթարկեի բայց արդարության դեմ չմեղանչել. ուրիշի ունեցածը ան-

ուղղակի միջոցներով չհափշտակել, ծուոն և պարսավելի ճանապարհով ար-

ծաթի և փառքի համար անձնուրաց և ընկերադավ չչինել. այս բաները ներելիք 

շեն հոգեկան և մտավոր արարածին։ 

Ամեն գործիդ մեջ ճշմարտասիրության, ամեն ընթացքիդ մեջ արիության և 

խոհեմության, ամեն քայլափոխիդ հեռատես աչալրջության։ Ահա այն կանոն-

ները, որ պետք է առաջնորդեն մարգին։ Ցավալի է սակայն, որ այս սուրբ 
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օրենքը լենք պահում, լենք պահում մոռանալով մարդուս վիճակի փոփոխու-

թյունը։ 

Պատմությունն, ավանդությունն և փորձը միշտ ցույց են տվել, որ այս 

օրենքի դեմ մ եղան լողը ժամանակին յուր պատիժն ստանում Է, բայց մենք Էլի 

չենք խրատվում , Էլի աներեսի նման մեր պարտքը լենք ճանաչում և մեր հան-

ցանքի փոխարենը ստանալով[՝ փոխանակ արդար հատուցում համարելուք ու-

րիշներին ենք մեղադրում)Ք։ 

Այս բարոյախոսությունը մի անփոփոխ դետերմինանտ Է նրա երկերի 

կոլլիղիաները լուծելու համար, որը մի աժամանակ իր որոշակի կնիքն Է դրել 

նրա կերպարների գեղարվեստական բնութագրի վրա։ Նույնիսկ Պռոշյանի 

կերտած տիպերից ամ են ահա յտնինՀ Միկիտան Սաքոն, զերծ չէ տիպականաց-

ման այդ եղանակից։ Ահա հեղինակը բնութագրում է իր հերոսին» «Սև ջրի գլխի 

միկիտաններից մեկին միայն մենք ճանաչում ենք և որի հետ մենք բախտ պիտի 

ունենանք շուտ-շուտ հանդիպելու։ Ղա Միկիտան Սաքոն է, Ընթերցող, որի հետ 

պատիվ կհամարեմ քեզ ծանոթացնել։ 

Դրա համար մի քանիսն ասում են, թե քրդստանցի էք ոմանք էլ պնդում 

են, թե աշտ արակցի է։ Ա յս վերջինները հիմնում են յուր յանց խոսքը նրա վրա , 

որ գինեվաճառ Սաքոն ուներ Աշտ ա բակումը մի երկու այգի։ Որ աշխ արհի ցը 

լինի Սաքոն, թող լինի, մեզ համար ողջ մեկ է, մենք նրան ճանաչում ենք տա-

սը-տասն երկու տարեկան հասակից, երբ քարշ էր գալիս նա զորանոցների գի-

նեվաճառների դռ ներին։ Ա սում են, որ ոչ մի գինեվաճա՛ռ չի կարողացել երկու-

երեք ամսից ավելի պահել Սաքոյին, մեր զուլում լակոտը մոր կոճակ կտրող է 

եղել, աչքի սուրմա թռցնող, ւոչ միայն հաճախորդների գրպաններից անհայ-

տացել են նրա օրովը՛ ղան ա զան մանր-մանր առարկան եր է գինեվաճառի ծոցից 

կամ գլխատակից Էլ, գիշերը քնած ժամանակը, թռել, վերացել Է նրա քսակը։ 

Էլ ո*վ Էր գժվել Սաքոյի հետ երկար կյանք վարել»*։ 

Այստեղ գլխավորապես շեշտվում Է կերպարի անհատական, անձնական, 

բնածին հատկանիշները և մի տեսակ անտեսվում Է նրան ծնող սոցիալական 

գործոնները։ Պատահական չէ, որ անցյալում որոշ գրականագետներ հակվսւծ 

էին Միկիտան Սաքոն դիտելու ոչ թե իբրև սոցիալական իմաստով ռեալիստա-

կան կերպար, այլ իբրև չարագործի ռոմանտիկ տիպ*, ինչպես, ասենք, Րաֆֆոլ 

Ռես Վասակյանը («Սալբի»), Թո մա и էֆենդին («Խենթը») և այլն։ Իհարկե, 

Պռոշյանը հետագա հարուստ փաստերով իր նկարագրած կերպարի մեջ գնամ է 

սոցիալական խոշոր իմաստ, սակայն և ակնհայտ է, որ նա ենթարկվում է տի-

պականացման ա/ն սկզբունքին, որը գերագնահատում է աբստրակտ բարոյա-

կան հատկանիշը։ 

է իրվանզադեի գրական ֊պատմական դերը տիպականացման բնագավա-

ռում այն Է, որ նա տիպականացման հիմնական հատկանիշը դարձրեց սոցիալ֊ 

հոգեբանությունը, գեղարվեստական կերպարի մեջ ընդգծեց սոցիալ-հոգեբա-

նականը, կերպարի անհատական հատկանիշները խստորեն զուգադրեց նրա 

սոցիալ-հոգեբանական Էության հետ։ Շ իրվանզադեի կերպարների այս առանձ-

նահատկությունն Էլ բարձրացնում Է նրա երկերի ճանաչողական արժեքըէ 

2 Պ. Պ ռ ո շ յ ա ն , Երկերի ժողովածոս, (աա. 1, ՀՀ 350։ 

8 Ն ո и յ ն ա ե զ ո ւ մ , Էջ 313—314* 

« Տե՛ս, Ա . Տ ե ր - Լ ա ը ո ւ թ յ ո ւ . ն յ ա ն , Պռոշյանը և նրա դրական գործունեու-

թյան արժեքը, 1008։ 



ՀՀ Ս* ն* Ս արին յան 

Գործուն Ь ութ յան, կրքերի զուտ անձնական մղումները երբեք Հական նշանակաւ֊ 

թյուն չունեն Շիրվանզադեի ստեղծած կերպարների համար» Նույնիսկ արտա-

քուստ խիստ սուբյեկտիվ թվացող դրդիչների տակ, հեղինակն ի վերջո տեսնում 

Է սոցիալական բովանգա/րություն։ Այս իմաստով ռեալիստ գրողը իր կերպար-

ների անհատական դրդումները խորապես պայմանավորել Է նրանց շրջապա֊ 

տող հասարակական միջավայրով, հենց կերպարի հոգեբանությունը ներկա-

յացրել Է որպես միջավայրի հասարակական բարքերի ու բարոյականության 

արտահայտություն։ Այստեղ մեր տեսակետը չի հանգում այն դրոյթին, թե սո֊ 

ցիալ֊հոգեբանությունը մեր գրականության մեջ ստեղծեց Շիրվանզադեն։ 

Նախորդ գրողները, առանձնապես ռեալիստ գրողները այդ ուղղությամբ խոշոր 

դեր են կատարել, իսկ Սունդուկյանը այդ բնագավառում հասավ գեղարվեստա-

կան այնպիսի բարձրության, որը շատ կողմերով հավասարազոր Է հնչում 

Շիրվանզադեի ռեալիզմի հետ։ Մենօ հատկապես նկատի ունենք «Խաթաբալա» 

1ւ «Պեպո» երկերը։ Շիրվանզադեն ավելի կատարելագործեց, խորացրեց տիպա-

կանացման այդ գլխավոր հատկանիշը, արձակի բնագավառում նա գեղար-

վեստորեն և հոգեբանորեն ավելի պայմանավորեց կերպարի հասարակական գո-

յությունը, ընդգծեց հենց կերպարի հոգեբանության հասարակական պայմա-

նավորվածությունը։ Այս իմաստով Պ. Պռոշյանի «Բղդե» և Շիրվանզադեի 

((Գործակատարի հիշատակարանից» երկերի համեմատությունր բացահայտում 

Է մի չափազանց հետաքրքրական երևույթ։ երկ ո լ դեպքում առկա են հերոսներ, 

որոնց սոցիալական Էությունը ուղղված Է հարստանալու հոգեբանությանըէ 

Ժամանակաշրջանը նույնն Է, և նրանք ծնունդ են նույն и ո ց իալա կան տեղաշար-

ժերի է 

Բայց հենց կերպարների սոցիալ-հոգեբանական մղումները երկու հեղի-

նակների մոտ ներկայացված են տարբեր ասպեկտներով։ Այսպես թե այնպես 

Պռոշյանի նկարագրած կերպարի հոգեբանությունը չի պայմանավորվել միջա֊ 

վայրի դրդիչներով։ Բղդեն կարծես կյանքի ասպարեզ Է մտնում որոշակի կան-

խամտածված հոգեբանությամբ, և հարստանալու նրա վայրենի տենչը ծնվում 

Է կարծես նրա Էությունից որպես բնական հատկանիշ։ ((Տասն և տասնմեկ տա-

րեկան մանուկ» Բղդեն իր մի օրվա աշխատանքի դիմաց է ինչ որ մի բարերարից 

ստանում Է «երկու շահանոց»։ Սակայն, դա սովորական մանկական հրճվանք 

առաջ չբերեց նրա մոտ, ընդհակառակը, փայլուն պղնձադրամը մի անսովոր 

զգացում ծնեց նրա հոգում և. նրան ենթարկեց Էքստազի. «Բղդեն ամբողջ մար֊ 

մընով սկսեց դողալ, նա վրա պրծավ, բ՛արերարի ձեռքն երեք անգամ համբուրեց, 

ետ բաց արեց բոլոր օրվա սեղմված ձախ ձեռքը, ետ տվեց մեջը պահած կո-

պեկկեսանոց պղնձյա դրամը և փոխարենը կրկնակի մեկն ստանալով առավել 

պինդ սեղմեց և հազար շնորհակալություններով հեոացավ։ 

Ահա հենց այս պղնձյա դրամն Էր Բղդե ի խաղաղություն ը վրդովող ան -

քուն սատանան, այդ ամենաթանկագին գանձն Էր նա խնամքով փայփայում, 

նրա հզոր զորությունն Էր յուր ոտքերի ուժը կրկն ապատ կող և եռապատկողը»'է 

Այսպես, Բղդեն ինչ որ նախախնամության ներշնչմամբ ենթարկվեց դ ահ ա մո ֊ 

լական հոգեբանության< «Սա, սա կլինի իմ հարստությանս սկիվբր ք սա կլինի 

իմ քիսադիբեն, մինչև շունչս բերանումս Է»։ Եվ ժամանակի այդ արկածախնդիր 

հերոսը կյանքի ասպարեզ Է մտնում փողամոլության մի վայրենի տենչով, չա֊ 

® Պ ո. ո շ յ ա Նք Եր 1չե ր քւ ժողովածու, Հա տ. 2, Էք 237։ 



Շիլէվանզադեն Լ ռեալիզմի զարգացումը Հայ գրականության մեք Հք 

բա գոր ծութ յան սարսափելի բնազդներով։ Ակնհայտ է, որ այս հոգեբանությու-

նը վեպում չի պայմանավորված արտաքին գործոններով և ծնվում է հենց 

կերպարի բուն էությունից, որը չի կարող չանդրադառնալ նրա ռեալիստական 

հավանականության վրա։ Իր կերպարի սոցիալ-հոգեբանությունը այլ կերպ է 

ներկայացրել Շիրվանզադեն։ Պատմվածքի հ՛երոսը՝ Յորղա հաչին, ներկայա-

նում է որպես ա մեն ա սովորական երեխաներից մեկը, բացառապես իր միջա-

վայրի հասկացողությամբ ու ըմբռնումներով։ Նա ավարտում է տեղի ծխա-

կան դպրոցը ե. որևէ պատկերացում չունի իր ապագա անելիքների մասին։ 

Մինչդեռ նրա ծնռդներր իրենք են մտահոգվում, որ իրենց որդին կյանքի որոշ 

հեռանկարներ ունենա։ ((Հարկավոր է այ կնիկ,—ասում է հայրր,—հենց այսօր 

որոշել, թե այսոլհետև ինչով պիտի պարապի հէ աչին))։ «Ծեծիր երկաթր քանի 

որ նա տաք Է», ասում Է առածը։ Պետք չէ թույլ տալք որ նա մի օր անգամ ան-

գործ մնա, կարող է ծուլանալ և այնուհետև դժվար կլինի նրա համար մի գոր-

ծի կպչել))*։ Բայց եթե Խաղին անտեղյակ է կյանքի օրենքներին, ապա նրա 

փորձառու հարազատներն ու բարեկամները լավ գիտեն այն և հենց դպրոցն 

ավարտելու հանդիսավոր երեկոյին, ուսանելի դասեր են տալիս նրան։ Ահա թե 

ինչ խրատ է տալիս մանրավաճառ Թորոսը, «Ուր՝ որ լինես, ինչ գործի որ կպչես 

աշխատիր քեզանից մեծերի հավատարմությունը գրավել դեպի քեզ, խոնար-

հությամբ, լռությամբ։ Առաջին քո հոգսն լինի մեծերիդ աչքում սիրելի դառնալ, 

փաղաքշելով, կեղծավորելով, շողոքորթելով։ Չթույչ տաս։ որ քեզ խափեն, 

բայց աշխատիր, որ ամեն ժամանակ ինքդ ուրիշներին խաբես, քո խելքով։ 

Այնտեղ, ուր տեսնես մի կոպեկի անգամ շահ ունես, ամեն միջոց գործ գիր աՏԴ 

շահը չկորցնելու։ Վնաս չունի, հարկավոր եկած ժամանակ սոսո էլ ասա, 

միայն թե մեջ տեղ շահ ունենաս։ Վերջապես միշտ հիշիր Քրիստոսի պատվե-

րը• ((Եղեք խորամանկ ինչպես օձ, իսկ միամիտ ինչպես աղավնի»7։ Եվ այսպես, 

Խաշիյի համար որոշվում Է կյանքի ուղիներից ամենանաիսընտրելինճ գործակա-

տարի պաշտոնը հայտնի մեծահարուստ Ղ՛ուլա մ յանցն երի առևտրական տանը։ 

Այստեղ նրա առաջ բացվում Է մի նոր իրականություն, և այն, ինչ նա լսել Էր 

մանրավաճառ Թորո սի խրատներում, տեսնում Է՝ իբրև գործող օրենք և կամա 

թե ակամա ենթարկվում Է այդ օրենքներին, դաստիարակվում միջավայրի բա-

րոյական նորմաներովդ ձևավորում սոցիալական մի հոգեբանություն և Դ Ր Ո ? 

դարձնելով ուժեղի ու թույլի մրցակցության վայրենի օրենքը, տրորելով բոլոր 

մարդկային առաքինություններն ու սրբությունները, վեր Է բարձրանում սոցիա-

լական սանդուղքով և իր դիրքից հեգնում աշխարհն ու մարդկանց։ Այսպես Է 

ռեալիստ Շիրվանզադեն պայմանավորում իր հերոսի սոցիալ֊հոգեբանությու-

նը։ Հենց այս Է, որ կոչվում Է «տիպական խարակտերները տիպական հանգա-

մանքների մեջ պատկերելու ճշտություն)), հանգամանք, որը Էն դեղս ի բնորոշ֊ 

մամլէ ռեալիզմի գլխավոր առանձնահատկություններից մեկն Է։ Տիպական խա-

րակտերների և տիպական հանգամանքների պատկերման միասնության տե-

սակետից Շիրվանզադեն մրցակից չունի հայ գրականության մեջ։ Նա ստեղծեց 

կերպարի հոգեբանության միջավայրի պայմանավորվածության այնպիսի գե-

ղարվեստական ներդաշնակություն, որով նրա նկարագրած կերպարները բարձ-

րացան սոցիալական ընդհանրացման աստիճանի։ Քննեցւեք «Նամուս», «Քաոս» 

վեպերի, «Պատ վի համար» դրամայի կերպարների հարուստ աշխարհը Աակըն-

Շ ի ր վան գա դ ե , Երկերի լիակատար ժողովածու.— 1, Էք *0է 

7 Ն ո ւ յ ն տ ե ղ ո ւ մ , է\ 21 22։ 



V . Ն. Ս ա րին յան 

հայտ կդառնա, թե ինչպես հեղինակը ապշեցուցիչ խորաթափանցությամբ սւյդ 

կերպարների գործունեությունը պայմանավորել է միջավայրի դրդիչներով, թե 

ինչպես կերպարները գործում են ստեղծված հանգամանքների թելադրությամբ։ 

Այդ կերպարներից յուրաքանչյուրի մասին դատում ես, որ նա այլ կերպ չէր 

կարող վարվել, քան այն, ինչ կատարում է1։ Նրանք խաբում են, երդմնազանց 

են լինում, մարդ են սպանում առանց ոճրագործ լինելու, բայց անում են, որով֊ 

հետե, այդ է դեպքերի տրամաբանությունը և նրանք անում են այդ բոլորը այն 

դեպքում, երբ արդեն չանել չեն կարող։ Պահպանելով կերպարների անհատա-

կանությունը, Շիրվանզադեն, միաժամանակ, հմուտ կերպով կանխում է նրանց 

ծայրահեղ սուբյեկտիվ դրդումները և նրանց գործունեությունը պայմանավո-

րում օբյեկտիվ հանգամանքներով։ թարխոլդարր երդմնազանց է լինում, ոտնա֊ 

հարելով նահապետական դարերով սրբագործված օրենքը, որի մոլեոանղ 

կրողն էր ինքը, սակայն ան ում է այն, որովհետև նրա վրա իշխում է նամուսի 

ավանդական նախապաշարմունքը։ Սմբատը բարձր իդեալներով գալիս է ժա-

ռանգելու իր հոր հարստությունը, սակայն շուտով ցնդում են այդ իդեալները 

և բուրժուա կան վերնախավի հասարակական դիրքի գա յթա կզություն ր տիրա-

պետում է նրան. Մարգարիտը, այդ բյուրեղյա արարածր, դրվում է անլուծելի 

կոնֆլիկտի մեջ և մի կողմից՝ կյանքի մասին իր ռոմանտիկ պատկերացումների 

փլուզումը, մյուս կողմից ակամա երդմնազանցությունը՝ սիրած էակի հանդեպ^ 

նրան մղում է ինքնասպան ութ յա ն*։ Ա լսպես, ամենուրեք ռեալիստ գրողը, պայ-

մանավորել է իր կերպարների գործունեության սոցիալական անհրաժեշտու-

թյունը։ Սա Շիրվանզադեի ռեալիզմի խոշորագույն հաղթանակն է, հայկական 

ռեալի զմի մեծ հաղթանակր։ Կերպարի և նրա սոցիալական միջա վայրի միաս-

նականությունը տիպականության բարձր արտահայտություն է, որը Շիրվան-

զադեի մոտ հանդես է գալիս որպես գիտակցված էսթետիկական դրույթ։ 

ճշմարիտ ռեալիզմի ըմբռնումը Շիրվանզադեի էսթետիկական հայացքներում 

հանգում է կյանքի ներքին կապակցությունների բացահայտմանը։ Շիր վան֊ 

զադեն չէր բաժանում ո չ ռոմանտիկների հայացքր, որոնք առաջին պլանի 

վրա են դնում հերոսի ((եսը>յ, նրա կամքը, ո չ էլ նատուրալիստների հակումը՝ 

ֆետիշացնելու անհատի ֆիզիոլոգիական հատկանիշը* Ընդհակառակը, նա 

անհատի գործունեությունը պայմանավորում էր նրա հասարակական միջավայ-

րով։ Չի կարելի պատկերել անհատն ինքնին, իբրև մի ինքնաբավ երևույթ, այն-

պես ինչպես չի կարելի կյանքի մասնակի փաստի տառացի նկարագրությունը 

գեղարվեստ համարել։ ((Ոչ,—բանավիճում է Շիրվանզադեն,—իսկական ռեալիս֊ 

տը արձանագրողի ճշտությամբ և հավատարմությամբ չի նկարագրում կյանքի 

երևույթները, հազար անգամ ոչ, ռեալիստը լուսանկարիչ չէք կամ ստենոգրաֆ, 

նա նուքս չափ հնարագետ է, որչափ մի ռոմանտիկ կամ կղա սիկ))9։ Փաստա ֊ 

գրական ճշտությունը յուրահատուկ է նատուրալիզմին ևնաիվ ռեալիզմին, ռեա-

լիզմի համար, որի հիմքը տիպականությունն է, արտացոլման այդ եղանակը 

բնորոշ չէ։ Այստեղ էականը ոչ այնքան փաստագրական ճշտությունն 

է, որքան երևույթի ընդհանրացումը. ((Կյանքի ճշտությունը չէ, — գրում է Շիր-

վանզադեն,— որ գրավում ու հափշտակում է ռեալիստ գրողին, այլ ճշմարտու-

8 Շիրվանզադեի մի շարք կերպարների и ույ ի սւլ- Հոդե րանական րն ու թա »//'/» • ի*ոՐ 

և Համոզիչ կերպով1 դեղարվե՚՚աական ՀաՀող վերլուծությամբ արված է \ ր» Թ ա մ ր ա պ-

յ ա ն ի էՇիրվանղադեի դրամատուրգիան* աշխատության մեջ։ 

9 Շ ի ր վ ա ն ղ ա ղ ե , Երկերի ժողովածու, Հատ. 9, էջ 481։ 



Շիլէվանզադեն Լ ռեալիզմի զարգացումը Հայ գրականության մեք Հք 

թյունը»,» իսկական ռեալիստ գրողը իր նկարագրած երևույթի կամ տիպարի 

մեջ այն սպեցիֆիկ ճշմարտությունը չի տալիս, որ հատուկ Է՝ միայքն և միմիայն 

այդ երևույթին կամ տիպարին, այլ այն ճշմարտությունը, որ հավաքական ԷՀ 

այսինքն հատուկ բոլոր հանրանման երևույթներին ու տիպարներին»^։ Այս 

նշանակում Է, որ փաստը կոնկրետ իմաստից պետք Է բարձրանա ընդհանրաց-

ման աստիճանիէ իսկ դրա համար անհրաժեշտ Է, որ նա ներկայացվի ընդհա-

նուր կապակցության մեջ, իմաստավորվի կյանքի ընդհանուր կապակցությամբէ 

որ կերպարի գործունեությունը պետք Է պայմանավորի հասարակական պատ-

ճառակցությամբ։ «Ուսումնասիրիր երևույթը, գրիր նորա պատճառները և ընդ-

հանուր օրենքը, ընդհանուր կապըք բոլոր ուժերդ գործ դիր այդ ընդհանուր 

օրենքների և կապի վրա, թեկուզ մի մտիր մանրամասնությունների մեջ»—այս-

պես Էր Շիրվանզադեն ըմբռնում ռեաղիստ գրողի աշխատանքը։ Այս մեթոդով 

միայն կարելի Է հասնել տիպականացման, «տիպական խարակտերները տի-

պական հանգամանքների մեջ պատկերելու ճշտությանը, կերպարի սոցիալ-

հո գերանա կան խորության է ի վերջո, գեղարվեստական և հոգեբանական հա-

մոզչության։ Եվ երբ այս իմաստով դիտում ենք հայ գրականության մեջ կեր-

պարի զարգացման պատմություն ը, ակնհայտ Է դաոնում, որ Շիրվանզադեն 

գեղարվեստական կատարելության հասցրեց կերպարի հոգեբանական գոյու-

թյան հնարավորությունը։ Այստեղ Շիրվանզադեն վերացրեց բոլոր և ամեն 

կարգի պայմանականությունները և հասավ խորապես ռեալիստական, բացար֊ 

ձակ իրական հավանականության։ Նա կերպարը բարձրացրեց բաբոյա-Էթի-

կական օրենքի աստիճանի, բոլոր բա րխ ո լղարներն ու սուսաններր կանեին 

այն, ինչ անում են «Նամուսի» Р ար խուդա րն ոլ Սուսանը, բոլոր սմբատները 

կվարվեին այնպես, ինչպես «Քաոսի» Սմբատը, բոլոր լևոններին պետք է վի-

ճակվեր «Արտիստի» Լևւոնի ճակատագիրը, վերջապես այլ կերպ չէին կարող 

ելք գտնել բոլոր բյուրեղյա մարգարիտները, քան այն, ինչ վիճակվեց «Պատվի 

համա րի» հերոսուհուն։ կերպարի սոցիալ-հոգեբանական խորությամբ, հոգե-

բանական դրության գեղարվեստական կատարելությամբ Շիրվանզադեն կա-

տարելագործեց ռեալիզմի տիպականացման արվեստը և դրանով իսկ սի առաջ-

ընթաց քայլ կատարեց հայկական ռեալիզմի զարգացման պատմության մեջ։ 

Գրական որևէ ուղղության, մեթոդի գեղարվեստական զարգացման պրոբ-

լեմատիկայի մեջ կարևոր նշանակություն ունի սյուժեի հարցը։ Սյուժեն, կեր֊ 

պալիների կերտման եղանակը այն հիմնական բնագավառներից են, որոնք 

բնորոշել են այս կամ այն ստեղծագործական մեթոդի առանձնահատկություն-

ները։ Տվյալ դեպքում մենք հարցը չենք դնում սյուժեի բովանդակության, նրա 

ատաղձի յուրահատկության իմաստով, որովհետև այստեղ նա պատմական, 

հասարակական գործոնների հետ Հ կապվում, պայմանավորվում է տվյալ ժա-

մանակաշրջանի կյանքի փաստերով և էապես օբյեկտիվ ճշմարտության արժեք 

ունի։ Սյուժեի պրոբլեմը տվյալ դեպքում մենք արծարծում ենք նրա գեղարվես-

տական զարզացմանք սյուժեի և երկի մեջ պատկերված իրականության, նկա-

րագրությունների միասնության, պայմանավորվածության ասպեկտով։ Հայ գե-

ղարվեստական արձակի պատմությունը մեր առաջ բացում Է սյուժեի զարգաց-

ման մի ուրույն պրոցես։ Մինչև 80—90 ական թվականները ամենից աոաջ 

ակնհայտ Էր սյուժեի միօրինակությունը. ընդհանուր գայթակղության նման 

10 Շ ի ր վ ա ն զ ա դ ե , Արկերի մոզովաձուք ճաա, 0 , Էջ 48 էէ 



Ս. Ն. Ծ արին յան 

մի բաքն էր դարձել սիրահար զույգերի ռոմանտիկ պատկերը ներկայացնել իբրև, 

արդեն ստուգված սյուժե։ 80—90-ական թվականներին արդեն հաղթահարվում 

է սյուժե տային սահմանափակությունը, և այստեղ ամենախոշոր դեր կատարեց 

Շիրվանզադեն։ Նա հարստացրեց հայ արձակի սյուժեն, ավելի ներթափանցեց 

այն սոցիալական բ ո վան դա կութ յա մ բ , հասարակական պրոբլեմատիկայով։ 

Մինչև 90-ական թվականները հայ գրականության մեջ սյուժեի հարցում գլխա-

վորապես տիրապետում էին ռոմանտիզմի պոետիկական որոշ սկզբունքներ։ 

Նույնիսկ ակնհայտ ռեալիստ գրողները սյուժեի հարցում զգալի չափով տուրք 

էին տայիս ռոմանտիկական պատկերման մեթոդին։ Այս իմա՛ստով, թերևս 

միակ բացառությունը մեծ դրամատուրգ Սունդուկյանն էր, որը խոշոր դեր 

կատարեց ռեալիստական սյուժեի ստեղծման ուղղությամբ։ Ակնհայտ էր սեն -

տիմենտալ ռոմանտիզմի և մ ելո դրա մա տի զմի առկայությունը սյուժեի ասպա-

րեզում։ Այդ հատկանիշներն առկա է]ին և' Աբովյանի, և' Աղայանի} և' Պռոշ-

յանի, և՛ Պատկան յանի ստեղծագործություններում։ Պռոշյանի ստեղծագործու-

թյունը այս տեսակետից ցայտուն օրինակ է։ Նա, որ խորաթափանց ռեաղիստ 

է գյուղացիական իրականության կենցաղի ու սոցիալա՚լան պատկերների մեջ, 

զարմանալիորեն ենթարկվել է ռոմանտիզմին ու մ ելէ լր ա մ ա տի զմին՝ սյուժեի 

հարցումէ կյանքի ռեալիստական պատկերները զուգորդելով սյուժեի մելոդրա-

մատիկ, ի վերջո ռոմանտիկ ո՛ճին։ Մի՛՛թե դրա լավագույն ապացույցը չէ հենց 

նրա գլուխ գործոցրճ ((Հացի խնդիրը»։ Գյուղական կենցս՚էղի , սոցիալ-հոգեբա -

ն ութ յան, մովրովների ու միկիտան սաքոների միջավայրի բացառիկ ուժով 

ռեալիստական պատկերների ֆոնի վրա, գծագրվում է Սմբատի և Հեղինեի սիրո 

մելոդրամատիկ պատմությունն իբրև սյուժե։ Նույնը բառացիորեն կարելի է 

ասել նաև Ղ- Աղա յանի кԵրկու քույր» վեպի մասին։ Շիրվանզադեն մի ամբողջ 

գլխով բարձրացրեց սյուժեի գեղարվեստական կուլտուրան։ Նա մի կողմից 

վերացրեց սյուժեի միօրինակությունը, մյուս կողմից հաղթահարեց մ ելո դրա-

մա տի զմը սյուժեի բնագավառում և այն հագեցրեց սոցիալական բովանդակու-

թյամբ, դրանով իսկ ռեալիզմի ամուր հիմքերի վրա դրեց այն։ Այնուհետև, շի 

կարելի չնկատել, որ նախորդ վիպագրության մեջ ինչ որ չափով խզում գոյու-

թյուն ոմներ սյուժեի և երկի, ընդհանուր նկարագրությունների միջև• հաճախ 

վիպական տարրը երևան է գալիս միայն հենց սյուժեի մեջ, իսկ մյուս պատ-

կերն երր մնում են որպես անկախ մի բան։ Սյուժեի և բովանդակության այս 

խզումը նշանակում էր, որ դեռևս անհրաժեշտ գեղարվեստական զարգացման 

չէր հասել հայ ռեալիստական վեպը։ ճշմարիտն ասած, այդ երևույթը բնորոշ 

էր ոչ միայն ռեալիստական վեպին։ Շիրվանզադեին նախորդող գեղարվես-

տական արձակի խոշորագույն վարպետրճ Օաֆֆին, որը հայկական ռոմանտիզ-

մի մեծագույն արտահայտությունն էր, աննախադեպ զարգացման հասցրեց 

հայ արձակը։ Ռեալիստ Շիրվանզադեն շատ բան է սովորել ռոմանտիկ Ոաֆ-

ֆուց և վերջինս նրա համար եղել է գրական ուսուցիչ շատ տեսակետն երից։ 

Քայց սյուժեի հարցում Րաֆֆոլ ստեղծագործությունը զերծ չէ վերոհիշյալ թե-

րություններից։ Պատմական վեպում Րաֆֆին անշուշտ հասավ գեղարվեստա-

կան միասնության, սակայն նրա մյուս երկերում՝ ((Ջ ալա լեդդին» , ((Խենթը»/ 

«Կայծեր», иյուժետային միասնությունը կատարյալ իմաստով չի պահպանված։ 

аԽենթը» վեպի սյուժեն Վար դան ի և Լալայի սիրո պատմությունն է, բայց ակըն-

Հ Ա / Ա է, որ այս սյուժեն դարձել է մի տեսակ կողմնակի ֆ ոն գլխավոր հերոսի 

գործունեության շարժառիթներն իմաստավորելու համար, իսկ վեպն իրականում 



Շիլէվանզադեն Լ ռեալիզմի զարգացումը Հայ գրականության մեք Հք 

ներկայացնում է գաղափարական այլ պրոբլեմատիկա, այնպես որ հաճախ հև֊ 

դին ակր տանում է մեղ բոլորովին այլ ուղղությամբ, մի կողմ թողնելով սյուժե֊ 

տային գիծը։ Նույնը կարելի է ասել «Ջալալեդդինի» և ((Կայծերի}) մասին։ Սյու-

ժե՛տի և բովանդակության որոշ խզում առկա է նաև Պռոշյանի և Աղա յանի եր-

կերում։ Այդ ակնհայտ երևում է հենց Աղա յանի ((Երկու քույր)) վեպում։ Արզու-

մանի և Հերիքնա զի սիրո պատմությունը, որը վեպի սյուժեն է, մի տեսակ 

առանձնացվել է սոցիալական այն պատկերներից, որոնք ա հնչվում են ճաղա-

րանց Թաթոսի հետ, և հեղինակը որոշ իմաստով առանձնացնելով այն վիպա-

կան հյուսվածքից, ներկայացրել է «փակագծի մեշ))։ Խոսքը տվյալ դեպքում չի 

վերաբերում այդ ողբերգական սիրո պատմության սոցիալական պատճառնե-

րին. ինչպես Ա Պռոշյանի մոտ, այստեղ նույնպես հեղինակը իմաստավորել է 

Արզումանի և Հերիքնա զի սիրո ողբերգության սոցիալական իմաստը։ Տվյալ 

դեպքում մենք խոսում ենք սյուժետային գծի և երկի մյուս պատկերների դ ե -

ւ լ ա ր վ ե ս ւ ո ա կ ա ն միասնության, գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն հյուսվածքի մասին։ Շիրվան֊ 

զա դեն գեղարվեստական զարգացման նոր աստիճանի հասցրեց հայ վեպն 

այն իմաստով, որ ստեղծեց երկի սյուժետային հիասքանչ միասնություն։ Սյու-

ժեն Շ իրվանզադեի ստեղծագործություններում հանդես եկավ որպես երկի 

ամբողջ բովանդակության, նրա սոցիալական կոնցեպցիայի բացահայտման 

միջոց, կերպարներն ու գործողություններն ամենասերտ կերպով շաղկապվե-

ցին սյուժետային առանցքին։ Փորձեցեք որևէ չափով երկերից կտրել «Նամուս», 

((Քաոս», «Ցավադարը», «Արտիստը», ((Պատվի համար» երկերի սյուժեները ե 

այդ երկերը կխարխլվեն, ինչպես կխախտվի ճարտարապետական հյուսվածքը, 

եթե վերցնեն նրա հիմնասյունը։ Շիրվանզադեն հասավ երկի գեղարվեստական 

հյուսվածքի սքանչելի միասնության, նա հասավ մասերի, պատկերների համա-

չափության բարձր արվեստին։ Այս իմաստով չափազանց ուշագրավ է նրա 

դիտողությունը Պաոշյտնի ((Ցեցեր» վեպի մասին. ըստ ամենայնի գնահատելով 

Պռոշյանի ռեաղիզմն ու կերպարների իրական բնոլյթր, Շիրվանզադեն այնու-

հանդերձ բավականաչափ խիստ քննադատում է հենց նրա երկերի, մասնավո-

րապես «Ցեցերի» արխի տեկտոնիկան։ Ընդունելով վեպի պատկերների ճանա-

չողական նշանակությունը, նա այնուհանդերձ գտնում է, որ հեղինակը չի հյու-

սել այդ պատկերները միասնական սյուժետային առանցքի շուրջը. «Դ՝ա ուրիշ 

ոչինչ է, —դրում է Շիրվանզադեն, — եթե ոչ գյուղական կյանքի զանազան տե-

սարանների և մարդկանց մի ժողովածու, որոնք միասին հավաքած չեն ներ-

կայացնում մի ընդհանուր միություն... Վեպը, եթե ընդունենք նրան իբրև գե-

ղարվեստական, մեր խորին համոզմունքով, ի թիվս այլևայլ պայմանների, 

պետք է պահպանի և մի պայման, որ իսկապես բաղկացած է երկու համանման 

տարրերից։ Նախճ նորա բոլոր մասերը պետք է լիակատար լինին, չշինեին ոչ 

պակասորդ, ոչ ավելորդ, և երկրորդ այդ մասերի մեջ պիտի լինի մի ընդհա-

նուր կապ, մի միացուցիչ հոդավորություն։ ...Վերցրեք մի ճարտարապետ, որ 

այստեղ ու այնտեղ շինել է շատ գեղեցիկ պատեր և դոներ, բայց այգ ճարտա-

րապետական մասերը բոլորովին չի միացրել կամ միացրել է շատ տգեղ և ան-

համապատասխան կերպով, չէ" որ ճարտարապետի գործը անկատար է» 

" Շիրվան զա դե ի գրական-պատմական նշանակություն այն է, որ հայ 

վեպը հասցրեց գեղարվեստական միասնության, վեպի տարրերի՝ սյուժեի, այլ 

11 Հ ի ր վ ա ն զադ ե, երկերի ժողովածու., Հաա.9, էջ 123, 1 2 4 - 1 2 * ։ 



ՀՕ Սգ ն. Ս արին յան 

պատկերների ն ե ր դա շն ա կ ո ւթյ ա մր, վեպը ենթարկեց խիստ միասնական արա ֊ 

մա թաքնովք յան և հասավ բարձր գեղարվեստական վարպետության։ Այս է նրա 

գերր հայ վեպի զարգացման գործում։ Սրկէ ս յ ուժ ետ ա յին մի ասն ութ յան ր 

պայմանավորեց նաև գեղարվեստական այլ առանձնահատկություններ։ Շիր-

վանզադեն վերացրեց բոլոր այն պայմանականությունները, որ գոյություն ու-

նեին սյուժետային գծի և վիպական գործողությունների զարգացման ընթացքի 

մեջ։ Ասացինք, որ նախորդ վիպագրությունը սյուժետային և կոմպոզիցիոն տե-

սակետից տակավին ենթարկված էր ռոմանտիկական-արկածային գրականու-

թյան սկզբունքներին։ Ի դեպ, այդ բնորոշ էր ոչ միայն ռոմանտիկական, այլ 

Նաև ռեալիստական վեպին։ Գրվում է ռեալիստական վեպ, և ահա սյուժետային 

ընթացքի և կոմպոզիցիոն զարգացման մեջ կիրառում են այնպիսի մոմենտներ, 

որոնք անհամատեղելի են ռեալիստական մեթոդի հետ։ Ղ՝ա արտահայտվում է 

այն բանում, որ վեպի մեջ ներքաշվում է արտաքին է՛ֆեկտ ը, կոմպոզիցիան են-

թարկվում է ինչ որ պայմանական դասավորության, խախտվում է դեպքերի 

հաջորդական տրամաբանությունը, ստեղծվում, են առկախ դրություններ, որոնք 

լարում են ընթերցողի հետաքրքրությունը և այլն, և այլն։ Այսպես, Աղա յանի 

(.(Երկու քույրըУ) ռեալիստական վեպ է կյանքի իր պատկերներով, սակայն նրա 

կոմպոզիցիան և սյուժեն զգալի չափով ներթափանցված է ռոմանտիկական 

արկածայնոլթյան տարրերով։ Վեպը սկսվում է մի խորհրդավոր կրակոցով և 

մեկի ինքնասպանությամբ ո լ այսպես ավարտվում է պրոլոգը* Միայն վեպի 

վերջում է պարզվում այդ խորհրդավոր պատկերի իմաստը։ Նույն երևույթր 

ավելի մեծ չափով արտահայտվել է Պռոշյանի վեպերում, սկսած ((Սոս և Վարդի-

թերից» մինչև ((Հունոն»։ асՀացի խնդիր» վեպի առաջին էջերում նկարագրվոսէ 

է մի խափանված հարսանիք և ուշաթափ մի հարս. դա Սմբատի և Հեղն արի 

սիրո տխուր պատմությունն է, որը փաստորեն վեպի սյուժեի ավարտումն է։ 

Սակայն, դեպքը թողնելով առկախ, հեղինակը անցնում է վեպի այլ պատկեր-

ների նկարագրության, որոնք փաստորեն պետք է նախորդեն դրան։ Սրանք 

ռոմանտիկական պոետիկայի արտահայտություններ են, ոՐոնցիռ դեռևս չէր 

ազատագրվել հայ ռեալիստական վեպը։ Շիրվանզադեի ռեալիզմի առանձնա-

հատկությունն ոլ նրա դրա կան-պատմական նշանակությունն այն է, որ հայ 

վեպը վերջնականապես կտրեց ռոմանտիկա-արկածային գրականության պոե-

տիկական մեթոդներից և սյուժեի ու կոմպոզիցիայի հարցում հասավ բարձր 

ռեալիստական վարպետության։ Կոմպոզիցիոն միասնությամբ, դեպքերի հա-

ջորդական դասավորությամբ, գործողությունների և հոգեբանության բնակա-

նոն Անցումներով Շիրվանզադեի երկերը հնչում են ավելի ռեալիստական, 

ավեւի համոզիչ։ Այնքան բնական, հավանական, տրամաբանական են հաջոր-

դս սէ դեպքերը, պատկերները Շիրվանզադեի երկերում, որ կարծես անհետա-

նում է հեղինակի ստեղծագործական ակտը և դրան փոխարինում է պատ բաս՛ 

ս։ի դեպքերի ու պատկերների կրավորական արձանագրողը։ Մինչդեռ իրակա-

նում հենց այդ է բարձրագույն ստեղծագործությունը, հենց այդտեղ է արտա-

հայտվում ռեալիստ գրողի ուժը։ Շիրվանզադեն գեղարվեստական զարգացման 

նոր աստիճանի հասցրեց հայ վեպը կոմպոզիցիոն միասնության յուրացմամբ 

և ղրանով իսկ կատարելագործեց ռեալիստական մեթոդը։ Նա այդ մեթոդն 

աղա տեղ սուբյեկտիվիզմի տարրերից, որ անխուսափելիորեն բերում էր ռո-

մանտիկ ա կ ան - ա ր կ ա ծա յին դրականության պոետիկան և հասավ իսկական 

ռեալիստական օբյեկտիվության, երբ դեպքերն ոլ կոմպոզիցիան հանդես են 



Շիլէվանզադեն Լ ռեալիզմի զարգացումը Հայ գրականության մեք Հք 

գալիս որպես օբյեկտիվ դրսևորում, օբյեկտիվ հաջորդականություն է Օբյեկտի֊ 

վոլթյոլնը ռեալիստական արվեստի բնորոշ առանձնահատկություններից Է, Էն֊ 

գելս ի այն պնդումը, թե երկի գեղարվեստականության համար ավելի լավ Է, 

եթե հեղինակի տենդենցը թաքնված լինի, ցույց Է տալիս ռեալիզմի առասձնա 

հատկություններից մեկը։ Օբյեկտ ի վոլթյոլնը միջոց Է ճշմարտության հասնե֊ 

լու, իսկ ճշմարտացիությանը արվեստի ոգին Է, ուստի որքան օբյեկտիվ Է ար֊ 

վեստա գետը կյանքի արտացոլման պրոցեսում, ն ույնքան նա տվյալներ ունի 

հասնելու ճշմարտությանէ հետևաբար ինչքան հեղինակը պահպանում Է պատ֊ 

կերի օբյեկտիվությունը, նույնքան նա մոտենում Է ռեալիզմին։ Ռեալիստական 

օբյհկտիվության հասնելու ուղին նույնպես եղել Է գրական ֊պատ մ ական զար-

գացման պրոցեսէ և ռեալիստներր միանգամից չէ, որ հասել են դրան։ Աբով֊ 

յանի, Աղա յանի, Պ гпп շ յան ի ստեղծագործություններում դեռևս առկա է սուբ-

յեկտիվ տարրը, չխոսելով արդեն ռոմանտիզմի ներկայացուցիչների՝ Րաֆֆու, 

Պատկան յանի է Մուրացանի մասին։ Պռոշյանի ա մեն ա ռեալիստական երկերն 

անգամ զերծ չեն սուբյեկտիվիզմի տարրերից, ամենուրեք ի հայտ է գալիս 

պատմող վիպասանը, որը վերաբերմունք է արտահայտում երևույթների նկատ֊ 

մամբ, գնահատում է փաստերը , միջամտում է վիպական գործողությանը, 

ցույց է տալիս իր եսը։ «Մենք մոռացանք ասել, որ Բալասան աղայի անունը 

քաղաքավարի լեզվով Վլադիմիր Նեստորիչ Մեչնիկով է»* ((Կ արբեցի էր, ասում 

ենք Կոլոտ Բղդեն» և այլն, և այլն. այսպիսի տարրերով ներթափանցված են 

Պռոշյանի վեպերը։ Այս միջանկյալ արտահայտությունների հետ միասին Պռոշ-

յանի մոտ բավականաչափ զգալի է նաև հեղինակային սուբյեկտիվ խորհրդա-

ծություն ը։ ((Հացի խնդիր» վեպում նա գրում է. «Այո, ժողովուրդը ճնշված է, 

ինչպես տեսնում ենք, մովրովների հարստահարոլթյանց ներքո, շատ անգամ 

զանազան դժբախտ դեպքերի՝ երաշտի, մարախի և այլ ձախորդ պատահարների 

պատճառով, ժողովուրդը յուր գերդաստանն անգամ դժվարանում է կառավա-

րել, բայց երբ գործակալները գիտենային վարվել բարեպաշտ և ջերմեռանդ հայ 

ժողովրդի հետ, վերջիններս յուրյանց բերանից կկտրեին և յուրյանց հոգևոր 

հասույթր կտային։ 

Ցավոք սրտի, պիտի ասեմ, որ վերա դրյա լ եղանակով սակավ է գործ տեսնը-

վում. գործակալն երևում է գավաոումն իբրև մի երկրորդ մովրով» և այլն։ 

Ւնչպես տեսնում ենք, Պռոշյանը շատ է տարվում սուբյեկտիվ զեղումներով, իսկ 

դա առհասարակ բնորոշ չէ ռեալիստական մեթոդին և ռեալիստական ոճին։ 

Եթե այս իմաստով ենք նայում Շ իրվանզադեի ստեղծագործությանը, ակնհայտ 

է դառնում, որ այն իսպառ զտված է սուբյեկտիվիզմի տարրերից, հեղինակի 

եսը բոլորովին չի արտահայտվում այնտեղ, և մեր առաջ ներկայանում է մի 

օբյեկտիվ իրականություն՝ մարդկային իր փոխհարաբերություններով։ Իհարկե, 

խոսքն այն մասին չէ, թե Շ իր վան զա դեն չունի համակրություններ և հակակրու-

թյուններ և թե այն չի դրսևորվում նրա երկերում։ Ակնհայտ են նրա և համակրու-

թյունները և հակակրությունները, սակայն դրանք արտահայտվում են հեղի-

նակի կոնկրետ միջամտությունից անկախ գործող մարդկանց, նրա ստեղծած 

կերպարների միջոցով։ 

Սքուժեի և կերպարի կերտման առանձնահատկությունների հետ սերտորեն 

առնչվում է կոնֆլիկտի գեղարվեստական լուծման պրոբլեմատիկան։ Շիրվան-

զադեն գեղարվեստական մեծ զարգացման հասցրեց կոնֆլիկտի լուծման հնարա-

վորությունը, ռեալիստական հավանականությունը։ Նրա խոշոր ծառայությունն 



Ս. Ն, Ս ա րին յան 

այն որ կոնֆլիկտի լուծումը դրեց դրա մա տիկ ֊հոգ երանական Հէմքի վրա , 

կոնֆլիկտը պայմանավորեց հոգեբանական լուծմամբ։ Շիրվանզադեն ավելի 

ուժգնորեն սրեց կոնֆլիկտի հոգեբանական բախումը և տվեց որոշակի ռեալիս-

տական լուծում։ Ակնհայտ է, որ նախորդ վիպագրությունը դեռևս չէր հասել 

կոնֆլիկտի հոգեբանական իմաստավորմանը, և հաճախ երկի կոնֆլիկտի կամ 

հանգույցի լուծման պրոցեսում առաջատար դեր էր խաղում արտաքին հանգա -

մանքը, դիպվածը, կողմնակի դրդիչը* Ւհարկե, կյանքի այդ փաստերը բոլորո-

վին զուրկ չեն լինում հավանականությունից և հնարավորությունից, այնուհան-

դերձ վիպական կոնֆլիկտը չէր հասցվում հոգեբանական լուծման։ Ստացվում 

էր այնպես, որ արտաքին հանգամանքները շատ հաճախ դառնում են կոն-

ֆլիկտի կամ հանգույցի լուծման նախապայման։ Շիրվանզադեին նախորդող 

գրողներից միայն Րաֆֆին էր, որ կարողացավ հասնել կոնֆլիկտի և հան-

գույցի լուծման հոգեբանական ֆակտորին։ Մենք նկատի անենք հատկապես 

«Ս ամ վեր վեպը։ ճիշտ է վեպը ռոմանտիկական վեպ է, և կերպարների հոգե-

բանական դրության մեջ ակնհայտ է ռոմանտիկական պատկերման եղանա-

կը, այնուհանդերձ հեղինակը իր մեթոդին համապատասխան ձևերով կարողա֊ 

ցել է հասնել կոնֆլիկտ ի լուծման հոգեբանական հնարավորությանը։ Սամվելի 

կերպարի մեջ ընդգծված գաղափարական հատկանիշի հետ միասին, հեղինակը 

զգալի չափով պատճառաբանել է նրա վարքագծի հոգեբանական հնարավորու-

թյունը։ Մինչդեռ նույնիսկ ռեալիստների մոտ այս հանգամանքր չէր հասել 

անհրաժեշտ գեղարվեստական կատարելության։ Եթե քննենք Տյուսաբի վեպերի 

հանգույցների լուծումները, ակնհայտ կդառնա, թե ինչպես հեղինակը համար-

յա անտեսում է դրանց հոգեբանական հնարավորությունները և գլխավոր հե-

րոսների ճակատագիրը լուծում անակնկալ, արտաքին դեպքերով։ Այս հանգա-

մանքը շատ դիպուկ է նկատել Պատկան յան ը ընդգծելով, որ Տյուսաբի վեպե-

րում մարդիկ ենթարկված են դիպվածի սյոլրպրիզին։ «Վեպերու մեջ,— գրում է 

Պարոնյանը,—մարդս որքան շուտ բույժ կգտնե յուր ցավոց։ էոլմայե կարոտ 

աղքատն մեկ վայրկյանի մեջ հարստանա, անակնկալ ժառանգություն մր ձեռք 

բերելով յուր հորեղբորեն, զոր չէր ճանչնար առաջ, կամ միլիոն ատերի մր հա -

մակրությունն գրավելով։ Վեպերու մեջ ավազներն դալարագեղ մարդարիտնե-

րուէ անապատներն հանկարծ մշտաբուխ վտակներու կը դաոնան։ Ուստի զար-

մանալու չէ շատ, երբ Ա յա ամն փողոցի մեջ կմարի, կիյնա և կը հյուրընկալվի 

իրեն անծանոթ կոմս է մ , որ չճանչնար Այտամն... Քառասուն անգամ տեսած 

եմ փողոցի մեջ ընկած և մարած խեղճ էակներ, որ անցորդներուն մեկ անտար-

բեր նայվածքին իսկ չէին արժանանար. հանդիպած եմ իրիկվան հացն մըտ-

մըտացող ընտանյա// հայրերուն, որ երկու դահեկան չէին կրցած մեկե մը փոխ 

առնել, մինչդեռ եթե վեպերու մեջ մտնեին այս անձերն՝ անմիջապես պիտի 

հարստանային»^։ 

Նույն երևույթը առկա է նաև Պատկան յանի «Փառասեր», аՏիկին և նա-

ժիշտ» վեպերում։ «Փառասեր» վեպում Ալթմազովի կերպարի զարգացումը, 

որի հետ կապվում է վեպի սյուժեն ու կոնֆլիկտ ը, դարձյալ դեր է խաղում ար-

տաքին ֆակտորը։ Այստեղ կոնֆլիկտն ու կերպարի ճակատագիրր լուծվում է 

այն փաստով, որ նրա գերման ուհի կինը զրկվում է իր քեռու ժառանգությունից, 

երբ վերջինս անակնկալ կերպով արու զավակ է ունենում։ Այս փաստը ցրում 

1 8 Հ . Պա ր ո ն յ ա ն , Երկերի լի ա կա աւար ё ոդովաՀոս, Հատ. в, էջ 256։ 
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է հերոսի բոլոր պատրանքները և նրան մղում ին քէն աս պան ության ։ Այսպես Է 

լուծվում կոնֆլիկտը։ Այսպես ուրեմն, վերցնելով արտաքին փաստը, կոնֆլիկ-

տի լուծման պրոցեսում շեշտը ղնում են դրա վրա և քիչ ուշադրություն են 

դարձնում կերպարների հոգեբանական դրության, հենց կոնֆլիկտի հոգեբանա֊ 

կան լուծման փաստի վրա։ Դրությունը հիմնականում նույնն Է նաև ռեալիստ 

Պռոշյանի մոտ։ Քանի դեռ ռեալիստական վեպը չէր հասել հոգեբանական խո-

րության, և ռեալիզմը գլխավորապես դրսևորվում էր կյանքի պա տկերն երի 

ճշմարտացի նկարագրությամբ, այդ պատճառով էլ կոնֆլիկտի լուծման հար-

ցում ռեալիստական վեպը դեւռ չէր հասել հոգեբանական պատճառաբանու-

թյան։ Գլխավոր դերը կատարում էր արտաքին փաստը։ Պռոշյանի «Ցեցերն և 

«Հացի խնդիր» վեպերում կոնֆլիկտի լուծման մեշ հերոսների հոգեբանական 

բախման մոմենտը դեռևս թույլ է։ Այն կեղծիքը, որ թույլ են տվել Բալասան 

աղան և տանուտեր Խուդոն և, որը հայտնի է դառնում Տաճատ Գնթուն ու անփու-

թությամբ , մի տեսակ կերպարներին դնում էր վերահաս արդարադատ օրգանի 

դատաստանին և լուծում կերպարների ճակատագիրը, դրանից գլխավորին, 

Բալասան աղային հասցնելով անդամալուծության։ «Հացի խնդիրս վեպում 

Խեչանենց Խեչանի և Միկիտան Սաքոյի կոնֆլիկտը լուծվում է ոչ այլ կերպ, 

քան արդարադատ քննիչի միջնորդությամբ։ Ակնհայտ էէ որ սա ոչ թե կոնֆ-

լիկտի հոգեբանական լուծում Է, այլ դեպքերի լուծում արտաքին դրդիչներով։ 

Կերպ արն երի և կոնֆլիկտի դրամատիկ հո՛գեբանական պատկերման տե-

սակետից г. Սունդուկյանը հասավ գեղարվեստական խոշոր վարպետության։ 

Շիրվանզադեն զարգացրեց այդ տրադիցիաները և կյանքի համակողմանի ընդ-

գրկումներով հասավ կոնֆլիկտի հոգեբանական առավել ուժգին սրության, 

կոնֆլիկտի ու հանգույցների լուծման դրամա տիկ-հոգեբան ական խորը պայ-

մանավորվածության։ Ցույց տալով դեպքերի տրամաբանությունը, գործողու-

թյունների հանգուցալուծման իրական պրոցեսը, Շիրվանզադեն միաժամանակ 

դրան զուգահեռ տվել Է նաև այդ միջավայրում գործող, իրական հարաբերու-

թյունները ներկայացնող մարդկանց փոխհարաբերությունների ու բախման 

հոգեբանական արտահայտությունը։ Շիրվանզադեն ներկայացրեց սոցիալա-

կան ուժեղ կոնֆլիկտներ հենց այդ երևոլյթր մարմնավորող մարդկանց հոգե-

բանական բախման միջոցով։ Այս Է նրա ռեալիզմի հաղթանակներից մեկըէ 

Ահա «Նամուս» վեպը, ուր հեղինակը շոշափում Է այնպիսի մի հարց, ինչպես՝ 

մանր արհեստավորության սոցիալական ողբերգությունն ոլ նահապետական 

բարքերի հեղաբեկումը գավառական քաղաքում, սակայն փաստերի արտաքին 

պատկերի տակ հեղինակը միաժամանակ ներկայացրել Հ՝ կերպարների հոգե-

բանական ուժեղ տարրերքը։ Վեպի կոնֆլիկտի լուծումը ամենից առաջ աչքի Է 

ընկնում հենց որպես մարդկանց հոգեբանական բախումների լուծում։ Ակոն-

հայտ ,Է նաև «Պատվի համար» դրամայի սոցիալական իմաստը, կոնֆլիկտի 

սոցիալական էությունը• սակայն մարդկանց փոխհարաբերությունների մեջ-

այնուամենայնիվ որոշակի ընդգծված է հոգեբանական, բախումը, և կո նֆլիկտի 

լուծումը բխում է կերպարների հոգեբանական դրությունից։ Մար դա րի տի ինք-

նասպանության մեջ հեղինակը ընդգծել է հոգեբանական մղումը։ Ո՛լ միայն 

դեպքերի արտաքին հաջորդականությամբ պայմանավորված հանգուցալուծում,. 

այլ միաժամանակ կերպարների հոգեբանական զարգացմամբ պայմանավոր-

ված իրոք հոգեբանական բախում, այս էր Շ իրվանզադեի ռեալիզմի առանձ-

նահատկություններից մեկը։ Այնուհետև, կոնֆլիկտի լուծման բնույթի մեք 
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անց յալի գրողները այնուամենայնիվ կիրառում էին ինչ որ վերջավորված բա -

ր ո յա խո սա կան սկզբունք, այնպես, որ կարծես կերպարի ճակատագիրը պետք 

է անպայման լուծվեր, ըստ որում գլխավորապես այն սկզբունքսվ} թե բարին 

պետք է հաղթի, իսկ չարըՀ կործանվի։ Շիրվանզագեն հաղթահարեց այս թե-

րությունը ես ե այս իմաստով նույնպես կոնֆլիկտը դարձրեց ավելի ՛ռեալիս֊ 

•տական։ «Նամուս» վեպում կործանվում են Սուսանը, Սեյրանը, Ռուս տա մր, և 

այնտեղ ոչ մի դեր չունի հեղինակի բարոյագիտական նախադրյալըք ընդհա-

կառակը այդ հերոսները հեղինակի համակրելիներն են։ Սա ռեալիստական 

է, որովհետև սոցիալապես ճշմարտացի է։ Նույնը պետք է ասել նաև «Արտիստ», 

«Պատվի համար» երկերի մասին, ուր զոհվում են հեղինակի հ ամա կրելի մար-

զիկէ Շիրվանզադեն փորձ չի անում բարոյախոսական ինչ ո՜ր ելակետովդ ինչ 

որ չափով պատմել այն հերոսներին, որոնք պատճառ են դաոնում կյանքի 

հակասությունների ո լ ողբերգության։ Ո՛չ Ղոլմազովը («Խնամատար»), ո՛չ 

Յորղա Խաչին («Գործակատարի հիշատակարանից»), ո՛չ Սմբատը, Միքայելը, 

Մ ա բութ խան յան ը («Քաոս») , ո՛չ Ս աղա թելն ու Էլիզբարովը («Պատվի համար») 

և ո՛չ էլ «Արսեն Ղիմաքսյան» վեպի նորատիպ կերպարն երր բարոյական կարգի 

որևէ հատուցում չեն ստանում, այսպես ասած չեն պատժվում։ Սա հայ ռեա-

լիստական վեպի խոշոր նվաճումներից մեկն է, ռեալիզմի գեղարվեստական 

հաղթանակներից մեկը։ Մինչդեռ նախորդ վիպագրության մեջ կոնֆլիկտի լուծ-

ման բարոյագիտական սկզբունքը ակնառու է։ Բաֆֆոլ երկերում բոլոր բացա-

սական դիտվող կերպարները այսպես թե այնպես պատժվում են, հատուցվում 

են, հեղինակը հենց այդ տենդենցին էլ ենթարկում է դեպքերի տրամաբանու-

թյունը։ Այդպես է, օրինակ, դրությունը և նրա սոցիալական վեպերում և քա-

ղաքական վեպերում և պատմավեպերում։ Նույնը կատարվում է նաև ռեալիստ 

Պ աո շ յան ի վեպերում։ Պատժվում են և' Ղևոնգ էֆենդին («Կռվածաղկի» գլխա-

վոր բացասական տիպը), և' Բալասան ադան («Ցեցեր»), և' Բղդեն (համանուն 

վեպում), և' Միկիտան Սաքոն («Հացի խնդիր») և մյուս վեպի հերոսները։ Սա 

կոնֆլիկտի ռեալիստական լուծում չէ, որովհետև ռեալիստական ճշմարտա-

ցիությունն այստեղ փոխարինվում է հեղինակի բաիոյախոսական կոնցեպցիա-

յով։ Կոնֆլիկտների լուծման հարցում Շիրվանզադեն հասավ գեղարվեստական 

խոշոր վարպետ ութ յան, նրա սոցիալ-հ ո գերանա կան ճշմարտացիության։ Աքս 

նրա խոշոր ավան դիերից է հայ ռեալիզմի գեղարվեստական զարգացման պատ֊ 

մության մեջ% 

Բազմազան են այն տարրերը, որոնց մշակմամբ Շիրվանզադեն հասավ 

ռեալիզմի բարձր վարպետության։ Հարկ կլիներ քննել նրա լեզվի և ոճի 

առանձնահատկությունները, պատկերների սիստեմը և այլն, որը ո լսումն ասի֊ 

յ*ության մի հետաքրքիր բնագավառ է հայ գրականության պատմության մեջ։ 


