
ՀԱՅԿԱԿԱՆ ՍՍՈ- ԳԻՏՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ ՏԵՂԵԿԱԳԻՐ 
И З В Е С Т И Я А К А Д Е М Н Н Н А У К А Р М Я Н С К О Й С С Р 
Հասարակական գիտություններ № 1, 1 9 5 9 Общественные наук* 

П.. О*. Օվէայւսճ 

Դ Ւ Տ Ո Ղ - Ո հ Թ Յ Ո Տ Ն Ն ե Ր р З Ք Ա Ղ Ա Ք Ա Տ Ւ Ն ՖՈԼԿԼՈՐԻ ՄԱՍԻՆ 

Ս ո վՒ աաՀա լ ե րաժշտագիտութ լան կարևոր Հա րէյերից մեկը Հա լկական բա֊ 

զաքալէն ժողովրդական երաժշտական ստեղծագործութլան Հարցն Էէ Ալն դեպ֊ 

քուս р երբ դ լոն դա կան ֆոլկլորը և մասամբ գուսանական ե րաժ շտա թ լան ը թե ան-

ց լալում և թե ալժմ արժանացել են Հատուկ ուշադրութ լան , դրէ աոնվել, Համա֊ 

կարգվել ենք ե երբ Հալ գեղջուկ երաժշաութլունր լ Ա՛լն ուսուԱեասէ րութ լան 

առարկա է դարձել, Հա լկա կան քաղաքալին երաժշաութլունն էր ամբողշութ լամբ 

էլամ՛ վրիպել Է մասնագետ բանաՀավա քներէ ու ուսումնասիրողների ուշագրու֊ 

թլունէց, կամ թերադնաՀատվել Էէ 

ճիշտ Էէ ալս կամ ալն առիթով երբեէէե նշվել Է Հս* լ ժողովրդական 

ստեղծագ ո րծութ լան նա՛ւ ալդ Հատվածը, Հարց Է դրվել պարզելու, թե ինչ Է 

ներկա լացնում քաղաքալին ֆ ո էկ Էո Ր կոչվածը, սակալն ո ՚ լ դ ֆո[կւոՐԸ Հավա՛-

քելու. ե ուսուէ/եասէրելու սիստեմատիկ գործնա/լան մէշոց$սռուքքներ ալդպես 

Էլ չեն ձեռնարկվեր 

՛ք՛աղաքալին երաժշտական ստեղծագործ ութ լան Հատուկենտ ձալնա֊ 

ւլրութլունները կատարվել են միակողմանի, Ը"ԳԴրկել գլիւավորապես Հալրե֊ 

՛հասիր ական բո վան դա կութլան <Տ ա զգալէն Ֆ երգերը, ո րոն ւյէ ց շատերն իրենց 

մելոդիկա լով իսկապես ա զգա լին դեմ ք Էլ չունենք *հուցե դա Է եղել պատ֊ 

՛ձառն ալն նեղ պատկերացման , թե իբր մեր քաղաքալին երաժշաութլոլնը 

ալդ Հա զգալին Л կոչված երգերում Է մի ալն սաՀմ անափակված ե Հալկական 

I չէէ Մի քանի երաժշտական ազգագրական ժողովածուներում տեղ են գտել 

քաղաքալին ստեղծ ագո րծութ լան ՛ո (լ նմուշներ ևս, օրինակ, կեն ց աղա լին֊ լ ի ֊ 

I րիկա1լան որոշ երգեր։ Մ ակա լն միախառնված գլուղակտն ե բդերին , դրանք Էլ 

Հնարավորութ լուն չեն տվել նկատելու քաղաքալին ֆոէկէորԷ ամբողշակա֊ 

I ՝1ւութլւււնը, Հալտնաբեբելու նրա բնորոշ գծերն ու ելսսժշաական աոօրլա զում 

I ունԼ ւլած դե լէ րէ 

Հ ա լան ի Է, որ ԿոմԷտասը, Հալ ժողովրդի երաժշտական ստեղծագործու֊ 

թ յան ամենաէյոշոր գիտ ակը, իւ Էս ա թե րաՀավաա Է եղել քաղաքալին ֆ ո լկլո֊ 

րի նկատմամբ, Էր գրվածքներում նուլնէսկ կտրականապես ժէւտել է դրէ՛* 

դո լու թ լուսնը : 

(Г Աշխատ ութ լան վերնադիրը դէտմամբ էՀալ (յեւլջու֊կ երաժշաութ լունը* 

գրէ» որովհետև քաղաքացէք ոչ մ է ժողովրդական երգ չեն ստեղծել,,*,— 

կարդում ենք Ա• Չոպան լանէն ուղղված Կոմէտասէ վեր շեր и Հրապարակ֊ 

ված նամակում, — իսկ աշխատութլան մեչ ժողովրդական բառը գործածել եմ, 

որովՀե աե գրագետներն ու կրթված դասակարգը սովորել են Ա՛լդ անունը տալ$ 

մանավանդ երգի Հետ մէացած, с| յււՆ1լակւս(ւ ժողովրդէնյ> (ալս ընդգծումը. 

մերն է - ո ՛ , Ա . ; 1 ՛ 

1 Պա ամա^րա՚Ա ա ,վ,ր ակա՛հ Հանդես, № 1, , 1988. Եր հան, էշ 2&4* 
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Ռ. Ա. Ա թայ ան 

՛ո աղա քաւին երաժշտութեան Նկատմամբ Կոմի տա и ի նման վերաբեր-

մ ունքը պատմականորեն Հիէ/հավոր իր պատճառներն ունի: 

Այն ժամանակ, Հալ ազգային պրոֆեսիոնալ երաժշտական ստեղծագոր-

ծության կազմավորման շրշանում Կոմի տասը ձգտում Էր Հայկական մեղե-

դիական ոճն երեան Հանել ամենամաքուր տեսքով, անաղարտ նմուշներով։ 

Այլ կերպ չէր էլ կարող լինել• այդ միգոցով միայն նա կարող էր նոր ազ-

գային պրոֆեսիոնալ երաժշտական կուլտուրայի զարգացման Համար Հուսալի 

Հիմք ստեղծել: Որպես ամենատիպիկ ազգային նմուշներ նա տեսնում էր 

գյուղական երգերը, և իրոք Հայ գյուղական ֆոլկլորի ասպարեզում Կոմիտասի 

Հանճարեղ Հայտնագործությունները անգնաՀատելի ծառայություն մատու-

ցեցին ազգային երաժշտության ոճը կազմավորելու գործին: 

Սակայն, մանրախնդիր մոտենալով կարելի է կարծեի որ քաղաքային 

երգերի նկատմամբ իր խիստ վերաբերմունքի մե^լ 4հմիտասը միշտ չէ р որ 

Հետևողական է եղել: Չէ* որ նրա Հրատարակած ստեղծագործություններում 

գտնում ենք այնպիսի երգեր, որոնք պարզորոշ կերպով քաղաքային ստեղ-

ծագործության գծեր ունեն, ինչպես, օրինակ, с Ալ այլուղսՖ ե <[Չեմ կրնա 

խաղան պւսրերգերն են՜քաղաքային ստեղծագործության տարրերն առա-

տորեն ներկա են նաև ՀՍ իփանւս քաշերն (<հԼո, լո Տ>) Հայտնի խմբեր դում г 

ԱյնուՀետև. Հրատարակելու նախանշած երկերում բծախնդրություն 

երևան բերելով, իր կատարողական (խմբավարականյ գործունեության ըն-

թացքում Կոմիտասը երգերի ընտրության Հարցում զգալիորեն ազատ է վար-

վել: Կոմիտասի ստեղծագործական ժառանգության մեշ այժմ էլ գտնում ենք 

բազմաթիվ տարբերակներով մշակված, ոճով քաղաքային, Հեղինակ ունեցող 

կամ անՀեղինակ երգեր, ինչպիսիք են, օրինակ, <Г Արա քսի արտասուքը}, <?Ջայն 

տուր, ով ծովակն, {Հայ մեռնենքՖ, €Հայ ապրենքՖ և այլն, որոնք ժամանակին 

սա կատարել և պրոպագանդել է^: ( 

Այս առերևույթ Հակասությունները նույնպես բացատրելի են: *1ոմիտա-

սի Հրատարակած ստեղծագործություններում գտնվող քաղաքային երգերն 

իրենց բնույթ ով մ ոտիկ են գյուղական ե րգերին և ազգային ցայտուն դեմք 

ունեն, ուստի դրանք, գրեթե բավարար Հիքքեավորվածությամբ,նա դասում էր 

գեղշկական երգերի Հարքր* 

հնչ վերաբերում է վերը Հիշված Հայրենասիր՛ական երգերին, ապա 

դրանց մշակուէՈյ ու պրոպագանդը բացատրվում Է նրանով, որ Աոմիտասը, 

որպես Հասարակական շաՀերով ապրող քաղաքացի, ընդառաջում Էր Ժամա-

նակի քաղաքային Հասարակության առօրյա պաՀանշմունքներին, մասնավո• 

րապես նրա ազգային-աղա տա գրական տրամադրություններին և կա տար ում 

Էր ա1Գ երգերը, չնայած ազգային պրոֆեսիոնալ արվեստի զարգացման պրո-

ցեսում նրանց ոչ մի դեր չէր Հատկացնում, և պնդում էր, որ այդ երդերով 

2 Խ ո ս ք ն ա յ ս տ ե ղ ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն ֊ ո ճ ա կ ա ն ա յ ն ղ ձ ե ր ի մ ա ս ի ն է , ո ր ո ն ց շ ն ո ր Հ ի վ ա յ դ ե 

ք ն դ Հ ա ն ր ա ս լ ե ս Հ ա յ կ ա կ ա ն ք ա ղ ա ք ա յ ի ն ե ր գ ե ր ը ղ ա տ վ ո ւ մ , տ ա ր բ ե ր վ ո ւ մ Լն գ յ ո ւ ղ ա կ ա ն ի ց * 

Ո ր ա յ ս ե ր գ ե ր ի ց չ ա տ ե ր ի մ ե ղ ե ղ ի ն ե ր ը Հ ա յ գ ե ղ ք ո ւ կ ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ յ ա ն Հետ ա ր դ ե ն 

ր ն ղ Հ ա ն ո ւ ր ո չ ի ն չ չ ո ւ ն ե ն , ղա ա մ ե ն կ ա ս կ ա ծ ի ց վ ե ր է . բ ա վ ա կ ա ն է Հ ի շ ե լ , ո ր ճ Ա ր ա ք ս է 

ա ր ա ա ս ո ւ ք Ֆ ֊ ի մ ա ս ի ն Կ ո մ ի ա ա ս ն ի ն ք ն է ղ ր ա մ , և ո չ ա ռ ա ն ց ո ր ո շ Հ ե գ ն ա ն ք ի , թ ե ա յ ք 

ե ր գ ը € ճ ի շ ա բ ո ղ ո ք ա կ ա ն ե կ ե ղ ե ց ո ւ ե ր գ է (СЬ0Га1), ո ր » . . չԼ կ ա ր ո ղ Հ ա յ ի ՝ ա ր և ե լ ց ո ւ վ ա * 

պ գ ա ց մ ա ն թ ա ր գ մ ա ն շ լ ի ն ե ի ո ՛ ւ ր թ ե մ ո ղ ո վ ր ղ ա կ ա ն / ի Ն Լ ր » ( կ ո մ ի տ ա ս . Հ ո ղ վ ա ծ ն ե ր * 

ա ւ ա ո ւ Տ և ա ս ի ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն և ր , 1 9 4 1 , Ե ր ե ա ն է ք 1 8 0 , )է 



Դիտողություն ներ հայ քաղաքային ֆ՛՜ լկլո րի մասին @ց 

մենք «չենք կարոդ օտարներին դադափար տալ մեր ժողովրդական եղանակ֊ 

ների մասիննէ % 

Ալսսլիսով, Կոմիտասը չափազանց զուսպ վերաբերմունք է Հանդես րե֊ 

րել քաղաքալին երաժշտութլան նկատմամբ, և դա բացատրվում է նրա ժա-

մանակի պա լմաններ ո վէ 

Ալէ է» սակալն, մեր ժամանակըէ 

Իրենց տրամադրութլան տակ ունենալով Կոմիտասի և նրա մի քանի 

Հետևորդների ա զդա դրական և ստեղծագործական ժ առան գութ լան ա զգա լին֊ 

գեղարվեստական տրադիցիաները, ժամանակակից Հալ կոմպոզիտորները ժո~ 

ղովրդա կան ստեղծագործ ութ լան տարբեր Հատվածներն ալժմ ավելի լալնո֊ 

ոևն են անդրադարձնում իրենց ստեղծագո րծութ լան մեղէ Ս ովե աաՀա լ երա֊ 

ժըշտութ լան պա ամ ութ լան վրա գցված թեթևակի Հալացքն անգամ ասում Է 

ալն մասին, որ Հա լկական ֆոէկէորի տարրեր Հատվածների թվում, քաղաքալին 

երգ֊երաժշտութլունն ևս ոչ միալե նշանակալից դեր է կատարում ժողովրդիդ 

ե րա ժշտ ակ ան կենցաղում, ալլէւ դգաէի ազդե ց ութ լուն Է գո րծում պրոֆ ե ֊ 

и իո ս՛ա՜լ երաժշտական ստեղ ծ ա գործութ լան զարգացման վրա^է Ղրանով Էլ 

Հալ երաժ շտագիտութ լան առա շ խնդիր Է դրվում գրի առնել քաղաքալին 

ֆո1ն1ոՐՇ9 պարզաբանել նրա Էութլունը, պարզել, թե ինչն է նրանում դրա֊ 

կան, առաջադիմական, ինչը Հետադիմական, վեր Հանել ու մատչելի դարձ՛» 

նել նրա լավագույն նմուշներըէ 

քաղաքալին երաժշտութլան ուսուԱեասիրութ լունը ներկա լացնելու նպա֊ 

տակ չդնելով, ալնուամենալնիվ, ավելորդ չենք Համարում Հա լկական ժողո֊ 

վըրդական ստեդծագործութլան, ալդ Հատվածի մասին մի քանի նախնական 

դիտողութլուններ անելէ 

19-րդ դարի և 2 0 ֊ ր դ դարասկզբի Հա լկական քաղաքալին ֆոլկլորը 

երաժշտական ձևերի ու ժանրերի Հարուստ և Հետաքրքրական պատկեր Է 

ներկա լացնում, ժողովրդական ս' լդ ստեղծագո րծութ լան լավագուլն նմուշ֊ 

ներն աչքի են ընկնում բարձր գեղարվե ստականութլամբէ 

Ալնպիսի Հանրածանոթ երգեր, ինչպիսիք են <ГԼալոց աղշիկներն, «Լուս֊ 

նակ գիշեր», <ГՄաճկալ ես», էՍիրուՀիսն և «Աղ շիկ դու սիրունն, <ГԼուսնակը 

ցոլաց, գնացն, «Ամպե լա վւարա֊ւիա րանէ պարերգեր՝ «Նուբար֊Նուբարն, «Փշա֊ 

ւոի ծառն, « 'ԼաշանգԷ 3> в «Ջեմ կրնա խաղան և շատ ուրիշները քաղաքալին 

ֆոլկլորի զանազան բովանդակութլուն ունեցող նմուշներ են, դրանք Ա՛չքի 

են ընկնում իրենց ցալտուն երաժշտական կերպարներով, մեղեդիական բազ֊ 

մակերպութլամբ և Հու ղականութլամր^: " 

Իր Էական գծերով Հալ քաղաքալին ֆոլկլոր Ո զանազանվում Է գլուղա֊ 

կան և գո լա ան ա֊ աշուղական ստեղծագործու թլունիցէ 

Գլուդական ստեդծագործութ լան ը Հատուկ Է մեղեդիական ոճի ամենից 

ավելի լիակատար միասնութլուն (ժանրալին, ինչպես նաև « բա ր ր ա ռա լին ն 

4 1ГЫ Է եղեւ, և դա ՀանրաՀա յա Է, քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի դերր 

նաև այլ ժ„ղովուրղների, օրինակ, ռուսների և վրացիների պրոֆեսիոնալ երաժշտության 

ղարղա/յման ղործումէ հ 

5 էՄաձկաI ես» երղն, ինչպես Հայտնի Է, Հյցւսվաձ Է Ավ' ԻսաՀակյանի գյուղական 
թեմա ունեցող բանաստեղծության վրա, սակայն իր երաժշտական Հատկանիշներով այն 

քաղաքային ստեղծ աղ որ ծա թյան ր նորոշ նմուշներից Էէ 
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առան ձն ա ̂  ա տկութ՜լոլ ն նե րի Հետևանքով առաջացող ա արա ահ и ա /լու թ լ ո ւ ններն 

անշուշտ չեն բացառվումալն առանձնանում Է նաև իրեն բնորոշ բանա" 

ստեղծական-ե րաժշտական կերպարներով ու ժանրե րով։ Աշուղա-գուսան ակ ան 

ստեղծագործությունը նույէւպես ունի սեփական մեղեդիական ոճ (ընդհանուր 

ոճի սաՀմաննե րում Հաճախ Հանգես են գալիս ալս կամ ալն գուսանի ան֊ 

Հատական ստեղծագործական գծերը), բանաստեղծական և երաժշտաէրսն յու-

րաՀատուկ կերպարներ և Հատուկ ձեերէ /* տարբերություն դրանց, Հայ քա-

ղաքային ֆոլկլորը, Հատկապես երաժշտության տեսակետից, ավելի բաղմա• 

տեսակ և սակավ միաձույլ Էէ 

Քաղաքային ֆոլկլորում նկատելի են ինտոնացիոն-ոճական տարբեր 

ուղղություններ, որոնք ալդ երաժշտությանը յուրատեսակ բազմակերպություն 

են Հաղորդումէ Քաղաքային ժո ղովրդական-ե ր աժ շտական ստեղծագործս» թ յան 

որոշ իյա յտաբղե տություն ը բացատրող կարևոր ե րևույթներից մեկը նրա 

բազմազան ինտոնացիոն ակունքների ընդարձակությունն Էէ 

Ղ ատելով կենցաղում այժմ Հնչող բնորոշ օրինակներից, 19-րդ դարի և 

20 -ՐԴ դարասկզբի Հայկական քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի Հիմնական 

ակունքներն են Հանդիսացել• 

այ Рուն գյուղացիական երգն իր զանազան ժանրերով և ձևերով• որոշ 

դեպքերում քաղաքային ֆոլկլորն այնքան մոտիկ Է գյուղականին, որ երբեւ/և 

դժվար Է լինում մեկը մ յուսից սաՀմ անաղատելէ 

ր^ Միջնադարյան քաղաքային ժողովրգական-երաժշտական կուլտու-

րայի տրադիցիան• սա Հայ քաղաքային ֆոլկլորի պատմական Հետաքրքիր 

երևույթներից մեկն Է, որն այժմ, դժբախտաբար, դժվարությամբ Է Հայտ-

նաբերվում է Ժամանակին զարգացած այդ կուլտուրայի տրադիցիաների Հետ-

քերը կարելի Է Հայտնաբերել թե բուն Հայաստանում, թե նրա սաՀմ աննե-

րից դուրս բնակվող Հայերի մոտէ 

գ) Հայկական տաղային արվեստի տրադիցիան և գուսանա-աշուղական 

երաժշտությունը, որն իր Հերթին սերտ Հարաբերություն Է ունեցել թե գյու-

ղական և թե քաղաքային ֆոլկլորի Հետէ 

դ) Սազանդարների* գլխավորապես պարային երաժշտությունը, որն 

իր ազգային դեմ քի տե սակե տից Համեմատաբար պակաս որոշակի Է, Հ աճա իւ 

Հավասարապես Հարազատ ամբողջ Անդրկովկասի, երբեԱև Էլ Հարևան արևե-

Աան այլ ժողովուրդների ֆոլկլորինէ 

ե) Մ ու ղամա թի տարրեր րէ 

Հայկական քաղաքային ֆոլկլորի ձևավորման ընթացքում, մանավանդ 

10-րդ դարի երկրորդ կեսին և 20-րդ դարի սկզբին որոշակի նշանակություն 

են ստանում սլավոնական ժողովուրդների (ռուսների, ուկրաինացիների) ժ ո ֊ 

զովրդական երաժշտության, մասնավորապես քաղաքային կենցաղալին երգե֊ 

րի ինտոնացիոն ազդեցությունները և, այսպես կոչված, դեվրոպհիզքքներրՖ 

(վերջիններս Հ այ քաղաքալին երաժշտության մեջ են անցել գլխավորապես 

<ГգաղււլթհերումЛ ստեղծված Հա/րենասիրական երգերի Հետ)է 

Անդրադարձնելով Հայ քաղաքային կյանքում տեղի ունեցող փոփոխու-

թյունները, ինչպես և լայն շփման մեջ լինելով այլ ժողովուրդների երաժըշ-

տական կուլտուրաների (մանավանդ քաղաքային երաժշտական կուլտուրա-

ների) Հետ, Հայկական քաղաքային երաժշտությունը շարունակ նորանալու 

տենդեց Է Հայտնաբերել և ինքն Էլ ինտենսիվորեն փոխվել Էէ Դրա 

Հետևանքով իր տեխնիկական Հիմքերի տեսակետից ևս այժմ այն զա֊ 
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նազանվում է գյուղական երգերից։ Ալս պես, օրինակ, քաղաքալին երգերում 

կան լա դա լին տեսակներ, որոնք գլուղականում Հազվագլուտ են, կամ չեն 

Հանդիպում (երկու Հարմոնիկ քառ. ալար պարունակող լադերը, օկ տա վալին 

կաոուցվածքի բնական մաժորը, Հարմոնիկ մաժորը ե մինորը և ալլն), քա-

ղաքալին մեղեդիների Հանգավորումներում (կադանսներում) շատ ավելի Հա֊ 

ճաքս է երևան գալիս լադի, ալս պես կոչված, Հարմոնիկ ձգտող Հնչլունը, 

երբեսե ալս կամ ալն մեղեդին ընդՀ անուր֊ եվրո պա կան Հարմոնիա լի օրինա֊ 

չափութլուններով օժտված Հարմոնիկ Հենք է ունենում, մի բան, որ գլու֊ 

Iզական երաժշտութլան մեշ բա ց առվում է և ալլն։ Ընդ ալղմ անՀրաժեշտ է 

ավելացնել, որ քաղաքալին երաժշտութլան զանազան Հատվածներում տար֊ 

բեր ձևերով են իրացվում թե Հա լկական և թե օտար ե րաժշտութլունից 

եկող լա դա֊ ինտոնացիոն առա Նձն ա*» ա տկութ լո ւնները г 

Ջնա լած ինտոնացիոն ակունքների ընդա րձ ակութ լան ը և ա էլա զգի երաժըշ֊ 

տակտն կուլտ ուրանև րից կատարած փո [սառն ութ լուննե րին Հալ քաղաքալին ֆոլկ-

լորն իր առավել տիպական նմուշներով ընդՀանուր առմամբ լուր ա դգալին որո֊ 

շակի դեմքն ունի, ալդպիսի նմուշներում օրգանապես լուրացված են նաև 

օտար ազգեցութ լուններըէ 

Հե աաքրքրական է, որ քաղաքալին ֆոլկլորի ա զգա լին տեսակետից 

բնութագրական ինտոնացիոն (Гբառարանում» կարելի է տարբերել (և ալս 

դեպքում ավելի դլուրին, քան պաՀպանված գլուդական Հին ստեղծագործու֊ 

թլան մեշ) տեղա լին երևուլթներ, տեղական <г բարբառնե րՅ>։ Ղա Հետևանք է 

մեկ կողմ ի дУ առանձին վաւրերի տեղական երաժշտական կենցաղի աոանձ֊ 

նաՀատուկ գծերի, մ լուս կողմից տվլւսլ վա լրում ա լս կամ ալն ինտոնացիոն 

ակունքի գե րակշռութ լանը։ Ալս պես, օրինակ, կարե լի է պարզ տարբերել 

*հլումրիի ֆոլկլորը Հա լկական քաղաքալին երաժշտութլան ալդ ամենատե֊ 

ղալե ական ք բնորոշ ճլուղերից մեկը, որն աչքի Է ընկնում գլու զական երա֊ 

ժըշտութլան Հետ իր մոտիկութլամբ. Թ բիէիսիի Հա լկական ֆոլկլորից, որն իր 

մելոդիկալ„վ որոշ դեպքերում ընդՀանուր է ալդ քաղաքի թե Հալ և թե 

վրացի բնակչութլան ժողովրդա֊ե րաժշտական կենցաղի Համարէ Նույնպես 

պարզ տարբերվում են միմլանցից Երևանի և ՛Լա ր արա ղի ֆոլկլորը, աոանձ֊ 

նաՀատուկ են նաև վանեցիների երգերն ու պարելէգերը և ալլն: 

Հալ քաղաքալին ժողովրդական երաժշտութլան ՀիէՈւական ժանրերն ու 

տեսաէլնե րն են• լիրիկական երգ գլիսավորապես սիրալին թեմատիկա լովֆ 

երգ֊ռոմանս, պարալին, երգիծական, կատակիր սեղանի և կենցաղալին ալլ 

երգեր, պարեր, Հայրենասիրական, ուսանողական երգեր և ալլն։ «Ազգա լին Ֆ 

կոչվող (ոչ միալն քալլերգւսլին բնուլթի) երգերի թվում եղել են իսկապես 

Հալրենասիրական երգեր, կապված ժոդւ^րդի ազատագրական պալքարի գա֊ 

ղափարների Հետ, եղել են նաև աղվէ^Յ^ալան բնուլթի երգեր, որոնք տա֊ 

րածվել են Հալ բուրժուազիա լի և նրա^^^^տիանե րի կողմիցէ Ուսանողական 

երգերն ևս գլխավորապես Հա լրենաս ի րւտա^^^ բո վան դա կութ լուն են ունեցել, 

գոլացել են Ռուսաստանի և Եվրոպա լի ա լն4Է>աղա քներում, ուր սովորելիս 

են եղել մեծ թվով ե րիաասարդներէ <Г Ազգ ա լինն երգերի մի գդալի 

մասում օգտագործվել են ալս կամ ալն ժողովրդից վերցրած պրոֆեսիոնալ 

ստեղծագո րծութ լան պատրաստի եղանակներէ ՝ \ 

՝Րաղաքալին երգերը Հնարվել են թե ժողովրդական և թե Հալ պոետ֊ 



Ռ. Ա. Աթայան 

ների Հանրածանոթ բանաստեղծությունների խոսքերով։ Ալդ երգերում Հա-

ճախ Հնչել է սոցիալական բովանդակություն ունեցող թեմատիկա։ 

Կարելի է թվել մինչսովետական և սովետական Հայ կոմպոզիտորների 

շատ ստեղծագործություններ, որոնցում այս կամ այն ձևով իրացված են 

Հայկական քաղաքային ֆոլկլորի բնորոշ գծեր, ինտոնացիաներ, կամ ամբող-

ջական նմուշներI Դրանց ից ենճ Ն. Տիգրան յանի քաղաքային պարերը, « Լուս-

նակ գիշերն երգ-ռոմ անսը, Կոմիտասի ազգային Հայրենասիրական երգերի 

մշակուՏքեերը ձայնի կամ երգչախմբի Համար, գյուղական ֆոլկլորին մոտ 

նրա պարերգերը ե վերը նշված «Լո, լոն խմբերգը, Եկմ ա լյան ի մի քանի 

մշակուՏքեերը (с Համեստ աղջիկն, «Պաղ աղբյուրի մոտն լիրիկական երգերը), 

Կարա-Մ ուր զայի «Շուշանն օպերայի որոշ Հատվածները, Չուխա ջլան ի «Լեր֊ 

լեբիջին օպերետը, Ապենդիարյանի «Երևանի էտյուդներըն, Ա. Տիգրան յանի 

«Անուշն և « Гш վիթ Բեկ* օպերաների շատ Հատվածները, Ե. Բաղդասարյանի 

անավարտ «Անուշ.ն օպերայի էսքիզները, Տեր-՚Հևոնդլանի «Կողբա յայլին 

խմբերգն ու «ճախարակն երգ-ոոմանսը, Բարխուդարլանի «Նազ-պարըն, 

«Արևե լյան պարերը ն, Արամ Խաչատրյանի դաշնամուրի և ջութակի կոնցերտ-

ների. «Դայանեն բալետի և պարային սյուիտի շատ Հատվածները> Գ. Եդիա-

զա ր յան ի «Սևանն բալետն ու սիմֆոնիան, Ա• Հարություն յա նի և Ա. Բաբա֊ 

ջան յանի Ռապսոդիան, է. Մ*իրզոյանի Պարային սյուիտը և 

Հայկական քաղաքային երգերի և պարեղանակների մեջ քիէ չեն այն֊ 

պիսիները, որոնք մակերեսային դիտողին թվում են գեղարվեստական ար-

ժեքից զուրկ, կամ նույնիսկ ցածրաճաշակ ստեղծագործություններ, «լավա-

գույն դեպքում ն մարդիկ ղգում են դրանց նե ղ-կիրաոական արժեքը միայն։ 

Սակայն սովետաՀայ երաժշտական ստեղծագործության փորձը ցույց է տալիս, 

որ արտաքուստ ոչնչով արժանավոր այդպիսի երգերում երբե&ե Հսկայական 

ներքին ուժ և կարողություն ^է թաքնված։ Ստեոծ ա գործ ական մեծ տաղանդի, 

նուրբ լսողության և բարձր ճաշակի տեր կոմպոզիտորը նրբանկատ և ան֊ 

սխալ կերպով տեսնում է այդպիսի ե ր դերը, երևան Հանում և զարգացնում 

է նրանց Հարուստ ներքին Հուզական կարողությունները։ Այսպիսի դեպքոյւմ 

երբեէՖ նույնիսկ անՀավատալի Է թվում, թե ալս կամ այն գեղարվեստորեն 

բարձրարժեք երկը գոյացել Է քաղաքային մի «Հասարակն երգից* Նման 

օրինակներ մենք տեսնում ենք Արամ Խաչ ատրյանի ստեղծագործական 

պրակտիկայում. Հիշենք, օրինակ, դաշնամուրային կոնցերտում լիրիկական 

խորազգաց մտորումներով տոգորված և իր զարգացման ընթացքում դրա" 

մատիկ ական մեծ պաթոսի Հասնող, ստեղծագործական վա/г անՀատակա-

նութլամբ օժտված 2-րդ, դանդաղ մասը, որի Համար Հիմք Է ծառայել Թիֆ-

լիսի Հալ և վրացի «կինտոյականյ^շրջաններում ծնված «Ավարալի երգըն* 

Նույնը տեսնում ենք նաև Գր իգորՊ^զիա զար յանի մոտ. նկատի ունենք 

20—30-ական թվականներին երևան յան տոնախմբություններում շատ ընդուն-

ված «Հավեսով Նուբարն պարերգի Հիասքանչ, գեղանազ մշակումը։ ՝Բաղա-

ղային երգից ստեղծագործորեն նյութ քաղելու Հարցում գեղարվեստական 

բարձր նվաճում Է ձեռք բերել Ալեքսանդր Հարությունյանը իր վերջերս 

ավարտած սիմֆոնիայում։ Այդ ստեղծագործության 3-րդ մասը, որ լարված 

դրամատիկական բնույթի երաժշտություն Է, խոր փիլիսոփայական ընդՀան֊ 

րացման Հասցնող, բովանդակությամբ Հարուստ մի РйпеЬг, ի սկական ող-

բերգության մի կատարյալ նմուշ Հնչյունային արվեստի մեջ, — աՀա այդ երա֊ 

( 
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ժրշտաթլունը, որ իր նշանակալիութլամբ մի ամբ ոգշական սիմֆոնիա կա֊ 

րող է Համարվել, ստեղծված է «Երբ ալեկոծ ծովի վրան քաղաքալին երդի 

մեղեդին վարսլետորեն օգտագործելու Հիման վրա։ 

Հալկական քաղաքալին ֆոլկլորը լալնորեն օգտագործված է նաև սովե֊ 

աաՀա լ մ ասս ա լական ու էստրադալին մենե րգի և խմբերգի մանրում (Կ. Զ ա ֊ 

քարլանի, Ա. Մանուկլանի, Մ. Միրզալանի, Գ. Միրղոլանի, Ա, Սաթ լան ի, 

Ա. Ալվւսղլանի, Մ. Մաղմ անլանի, Ա• ք՝ արա շան լան ի և ուրիշների ստևղծա~ 

գործութ լուննե րր յէ 

Րնչսլես նախասովետական շր^ան^ մի շարք ստեդծագործութ լուննե֊ 

րում, ալս երգերում ևս մեծ մասամբ օրգանապես լուրս։ ցվ ած են Հարևան 

ժողովուրդնե րի ե րաժշտութլունից >ա լկական կենցաղը մտած որոշ ինտոնա-

ցիաներ. մերվելով բուն ժողովրդական մելոդիկա լին, դրանք Հա լկական են 

դարձել և ոճական տարատես ակ ու թ լուն շեն ստեղծումէ Մասնավորապես ոու֊ 

սական ժողովրդական և ոևոլլուցիոն երգերի մեղեդիական դարձվածքները 

օրգանապես միաձուլվելով Հալ ժողովրդական լա դա լին ինտոնացիանե րի Հետ, 

Հիմք են դարձել մեր մ ա и и ա լական քալլերգային մի ՀաՐՔ արժեքավոր 

ստեդծագործութլուննե րի։ 

կենցաղում եղած քաղաքալին երգերի մոտիկներով ստեղծվել են նաև 

սովետական շրշանի Հալկական ա ռաշին քաղաքա լին֊ ժողովրդական երգերըի 

որոնցով ժողովուրդը գովերգել Է իր վերածնունդը, նոր կլանքն ու շինարա֊ 

րութլունը։ Ալդ երգերը թեև երաժշտական Էութլամբ դեռևս բավականին 

պրիմիտիվ էին, սակալն իրենց կենսուրախու թ լամբ, Հագեցված նոր ժամ ա֊ 

նակի ոևոլլուցիոն պա թոսով և նոր գաղափարներով, Հալկական սովետական 

քաղաքների ժողովրդա֊երաժշտական կենցաղում թարմ Հոսանք մտցրինէ 

Նշենք, վերշապես և ալն, որ քաղաքալին ֆոլկլորի Հիման վրա ստեղծ֊ 

վել են նաև սենտիմենտալ <Гռոմանսներն, և մի շար ք ա լ լ երգեր, որոնք ժ ո ֊ 

դովրդի ճաշակը փչացրել ենէ 

Ալս բոլորն ասում Է ալն մասին, որ Հալ քաղաքալին ֆոլկլորի Հավա֊ 

քուքէն ու ուսոլքքեասիրութ լունը Հալկական երաժշտագիտության կարևոր և 

առաջնաՀերթ խնդիրներից Էէ 

Քաղաքալին ֆոլկլորի ուսուԱեասիրու թ լունը աոաշ Է քաշում գիտական և 

գործնական ն շան ակութլուն ունեցող Հետաքրքիր և կարևոր Հարցերէ Ղր ան-

ցից են՝ օրինակ, 

ճշտել քաղաքի բազմատեսակ երգերի ծագումը և, ըստ ալնմ, ղրանց 

պատմական Էվոլլուցիան, պարզել դրանց կապը գյուղական ֆոլկլորի և ժ ո ֊ 

ղովրդական երաժշաութ լան ալլ ճլուղե րի Հետ, որպեսզի Հալ ժողովրդական 

երաժշտական ստեղծագորՏութլունը ներկա լացվի իր դ ա ղափար ական֊ գեղար-

վեստական բո վան դա կութ լան, իր զանազան ոճերի ու ձևերի Հարստութլամբ. 

ուսումնասիրել Հարևան երաժշտական կուլտուրաների փոխազդեցութլունները, 

որ լա նորեն ար աաՀա լ տվել են Հենց քաղաքա լին երաժշտական կու լտուրայի 

մեշ, գնաՀատել ալս կամ ալն քաղաքալին երաժշտական կուլտ ու բալում՛ 

առանձնաՀատու կ, աոավել կենսական ստեղծագործ ական երևուլթներն ու նրանց 

պատմական պրոգրեսիվ դերը։ 

Ողշ խստռւթ լամ բ ու բա ղմ ազան ութ լամ բ վեր Հանել Հայկական քաղա֊ 

ք ալին երաժշտութլան արտաՀ ալտ ական միշոցների ԼրՒ'1 կոմպլեքսը, որ 

л 



քի. Ա, Ա թայ ահ 

գդալի չափով կՀարստացնի Հալ ժողովրդական ստեղծագործության բազմա-

հարուստ ու ռացիոնալ կոմպոզիցիոն միջոցների ամբողջական պատկերըէ 

Մանրամասնորեն պարզաբանել Հա լկա կան պրոֆեսիոնալ երաժշտու-

թյան զարգացման մեջ քաղաքային ֆոլկլորի կատարած դերը ե ցույց տալ 

ալդ ֆոլկլորի օգտագործման լալն Հեռանկարները• երևան բերել քաղաքալին 

երգերի մշակման ու օգտագործման լավագույն ստեղծագործական փորձը և 

միաժամանակ քննադատել մեր երաժշտության ազգային դեմքն աղավաղող 

(և ոչ թե այն Հարստացնող) քաղաքային երաժշտության օգտագործման 

թույլ ու անՀաջող փորձերը և այլն։ 

՜Բաղաքային ֆոլկլորի ուսումնասիրությունը պետք Է նաև օգնի պարզա-

բանելու այն պրոցեսները, որ տեղի են ունենում ժողովրդական ստեղծա-

գործության մեջճ նոր, սոցիալիստական կլանքի պայմաններում, պետք Է 

արժեքավորել այդ պրոցեսները, ազդել նրանց վրա և որոշակի ուղղություն 

տալ նրանցէ 

Ներկա Հոդվածը՝ որպես Հայկական քաղա քա լին-ե ր աժ շտական ստեղծա-

գործության ընդՀան ուր առանձնաՀատկու թ յու նների և պատմական դերի վե-

րաբերյալ նախնական դիտողությունների ամփոփման մի վարձ, նպատակ 

ուներ սրելու Հայ ժողովրդական երաժշտության այդ Հատվածի ուսոումնա-

•սիրության Հարցըг 




