
ՀԱՅԿԱԿԱՆ ՍԱՌ ԳԻՏՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ ՏԵՂԵԿԱԳԻՐ 
И З В Е С Т И Я А К А Д Е М И И Н А У К А Р М Я Н С К О Й С С Р 

Հասարակական գիտություններ № 7> 1 9 5 8 Общественные наук* 

Ս* Ս*աճուկ |ա6 

֊ Լ ԹՈԹՈ4.եՆՑՒ եՐԳՒԾԱԿԱՆ ԵՐԿԵՐԸ 

Վահան Թոթովենցը սովետահայ գրողների առաջին սերնգի ներկա յացու-
ՏԷԺ^րՒՑ էէ բազմաժանր, բեղմնավոր ու ինքնատիպ մի հեղինակք որը թողել 
Է բավական հարուստ ու արժեքավոր գրական ժառանգություն։ Այդ ժառան-
գության մեշ ուրույն տեղ են գրավում երգիծական ստեղծագործությունները, 
որոնցով Թոթովենցը հանդես Է գալիս որպես դասական երգիծաբանության 
առաջավոր տրադիցիաների ու գեղարվեստական հնարանքների լավագույն 
շարունակողներից և ինքնուրույն գործադրողներից մեկը մեր գրականության 
մեշ։ Վ. Թոթովենցն ունեցել Է հարուստ կենսափորձ ոլ մեծ Էրուդիցիա, եղել Է 
նաև. երգիծանքի հարցերի մեշ գիտակ։ Նա հայտնել Է այն միտքը, որ ,գեղար֊ 
վեստական ստեղծագործության մեշ, անկախ վերշինիս ժանրից, բնույ-
թից, թեմայից, ((կոմիզմի տարրեր մտնելըл գործին տալիս Է ((արևային 
երանգ)), «սփռում արևային շողեր»՝, դյուրացնում Է ընկալումը, ուժեղացնում 
Էսթետիկական հ՛աճույքը։ Այստեղից հասկանալի Է, թե ինչու Վ. Թոթովենցի 

<Т> գրեթե բոլոր ստեղծագործությունները, ա յդ թվում՝ (Ггш քու» պատ-
մա-ռևոլյուցիոն վեպը, «Կյանքը հին հռովմեական ճանապարհի վրաՁ 
ինքնակենսագրական վիպակը, ամերիկյան տաղանդավոր պատմվածքները և 
բազմաթիվ այլ պատմվածքներ, նովելներ, պիեսներ, վիպակներ, ակնարկներ, 

ՍԼ համեմվ 
ած են մերթ մեղմ, ներողամիտ, կրթիչ հումորով մերթ՝ սուր ք ոչնչաց-

նող, անիւնա սատիրայով։ Միանգամայն ճիշտ Է նկատել սովետահայ ակա-
նավոր գրող Ստ. Հորյանը, թե (ГԹոթովենցը գրում Է վարժ, աշխույժ, ոմնի եր-
գիծողի անկասկածելի շնորհք))^։ Այդ շնորհքը առանձնապես ցայտուն կերպով 
դրսևորված Է аՂոքտոր Р ուր բոն յան)) սատիրական վեպում, «Մահվան բատա-
լիոն» կոմեդիայում և մի շարք երգիծական պատմվածքներում ու ֆելիետոննե-
րում, որոնց քննությսՀնն Էլ հենց նվիրված Է ներկա հոդվածը։ 

Թոթովենցի «Գոքտոր Р ուր բոն յան» վեպը հայ սատիրական գրականու-
թյան հաջողված գործերից Է։ Վեպը գրված է 1918 թ. և նախապես ունեցել է 
«Հայաստանի Դոնքիշոտըյ> վերնադիրը։ Սակայն ճիշտ է վարվել հեղինակը, 
փոխելով այդ վերնադիրը, որովհետև բոլորովին այլ վերաբերմունք է ցույց 
տալիս դեպի կենտրոնական կերպարը, քան Սերվանտեսըճ իր հռչակավոր 
ասպետի նկատմամբ։ Թեև Բ ուր բոն յան ը օժտված է դոնքիշոտ յան մի քանի 
գծերով, բայց իր ձգտումներով, հոգեբանությամբէ նպատակներով տրամա-
գըծորեն տարբեր Է Սեբվանտեսի նշանավոր կերպարից, որը աչքի Է ընկնում 
իր ազնվությամբ, խոր ու բազմակողմանի գիտելիքներով, չունի ընչաքաղց ու-
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թյուն, է գոի и տա կան փառասիրություն, Հետևողականորեն ու շիտակ ձգտում 

է դեպի արդարություն ու ճշմարտություն։ Ծիծաղելի են այն մեթոդները, 

որոնցով Դոնքիշոտը ձգտում է հասնել իր նպատակներին, բայց ազնիվ, հու-

մանիստական են այդ նպատակները։ Իսկ թե իրենից ի՛՛նչ է ներկայացնում 

դոքա որ Բոլրբոնյանը, այժմ կտեսնենք։ 

Վեպի առաշին մասերում նկարագրելով իր հերոսի ծնունդը, մանկությու-

նը և ուսումը, Վ. Թոթովենցը սկզբից ևեթ ւդրսևորում է իր որոշակի ժխտողա-

կան վերաբերմունքը նրա նկատմամբ։ Հ. Պարոնյանի նշանավոր «Ազգային 

շոշեր»֊ի ոգով նա գրում է, «Մանուկը իր արևային կյանքի առաշին րոպեին 

իսկ... զայրացավ և գայ եկին գրկին մեշ, աղված ժամանակ, ռազմական ճիչեր 

արձակեց... Իր ծնունդին գիշերը աքլորներն իրենց բույներուն մեշ կանչե-

ցին... մինչև առավոտ»։ Այստեղից մարդիկ, հատկապես նրա ձնողները եզրա-

կացնում են, թե՝ Հ(.Աքլորները մեզմե աղեկ գիտեն, այս տղան նշանավոր մարդ 

պիտի դառնա»։ 

Ինչպես տեսնում ենք, վեպի առաշին իսկ տողերից սկսած՝ հեղինակը դի-

մում է սատիրական ծիծաղին, որն աստիճանաբար ուժեղանում է, դաոնում 

ուղղակի սպանիչ հարված՝ ուղղված ծնյալ Տիրատուրի, ինքնակոչ «Դռքտոր». 

Ր./ւր բոն յանի, иհեղափոխական գործիչ.» Արքայազնի դեմ, և, որ էականն է 

ընդհանրապես հայ ժողովրդի ոխերիմ թշնամի դաշնակցության դեմ, որի 

ավանտյուրի ստակ ան ներկայացուցիչներից մեկն է վեպի կենտրոնական կեր-

պարը։ 

Բնորոշ է, ՛որ Տիրատուրը սերվում է բուրժուական ընտանիքից, ծնվում է 

«ավանին ա մ են ա բուրժուա տան ներքնահարկում», արժանանում Հ հարուստ 

ծնողների հատուկ գուրգուրանքին, մանուկ հասակից դաստիարակվում է դո՛֊ 

ոո զութ յան, ինքնահավանության, եսասիրության ու փառասիրության ոգով։ 

Խոսել սկսելիս նա առաշին պլանի վրա է մղում իր ես-ը, շարունակ կրկնե-

լով^ «Ես եմ,**», аես պիտի ըլլամ.,,», «ես կազմակերպեցի,.,» և այլն,։ Նկատի 

ունենալով Տիրատուրի այդ գիծը, հայրը նրան անվանում է Բուրբոն՝ հիշելով 

ֆրանսիական Р ուր բոն յան արքայական դինաստիայի Լյուդովիկոս ԺՂ արքայի 

«Պետությունը ես եմ» հայտնի արտահայտությունը։ «Ահա թե, ինչպես,— սուր 

հեգնանքով գրում է վիպա՛սանը,— ֆրանսիական մեծ հեղափոխությամբ, ար-

յան հեղեղներով վերշ գտած ամենահզոր արքայական տուներէն մեկը դար-

ձյալ հարություն առավ Փոքր Ասիայի ամենախուլ և ետ ընկած ավանի մը 

մեշ՝ հանձին,,, փոքրիկ Տիրատուրի»։ 

Թե ավանի դպրոցում, թե Аէ արբեր դի Եփրատ կո լեշում սովորելու տարի-

ներին Տ իրատուրը «առա շ Է գնում» շնորհիվ ղազդեցիկ մարդոց միջամտու-

թյան», իսկ ինքն ապրում, շնչում, գործում Է լոկ անհող, անպտուղ, բորբոք-

ված երևակայությամբ, սիրում ու մերժում Է սերըճ երևակայությամբ, «դոք-

տորի» աստիճան Է ստանում՝ երևակայությամբ, ճառում \Է երևակայական> 

անհեթեթ, անիմաստ բաների մասին։ «Իր համար ամեն ինչ մեկ էր,— գրում 

է վիպասանը,— միայն արտասանությունն ԸԱ^ր բարձրագոչ, հռետորա֊աս-

պետական և ամբոխավարային»։ Եվ այդ բոլորը ո՛չ թե սոսկ հայտարարու-

թյուններ, հեղինակային պիտակավորումներ են վեպում, այլ ցուցադրված են 

կոնկրետ գործողությունների մեշ։ Հիշենք Բուրբոնյանի նամ ակր օրիորդ Սի-

րանույշին, գոյություն չունեցող Հանիֆեին սիրահարվելը, հայրենակից ուսա-

նողների հավաքում, ապա և ավարտման հանդեսին արտասանած ճառերը։ 



Թոթովենցի երգիծական երկԼրր 

Այսպիսով, Տի բա տուրին ներկայացնելով իբրև ինքնահավան, փառասեր, 

թեև անտրամաբանական ու անհեթեթ, բայց «կրակոտ» և ((ճարտար» ճառերի 

սիրահար, վիպասանը լիովին նախապատրաստում է նրա հետագա ((հեղափո-

խական գործոմյեռւթյունը»։ Բնավ էլ պատահական չէՒ որ հենց նա է առաջի-

նը արձագանքում Ժնևի «Դրոշակ» դաշնակցական թերթի կողմից Բեյրութ 

առաքված Ս ավար յանի՝ գաղտնի ժողովում արտասանած ճառին, մի «փորձ-

ված պրոպագանդիստի»,' որը նպատակ ուներ «կուսակցության համար նոր 

դաշտեր գտնելու... հայ ուսանողության մեջ հեղափոխական սերմեր ցանելու»։ 

Աստիճանաբար խտացնելով սատիրական գույները, ստեղծելով հասարա-

կական խոցերի ու բացերի դեմ ուղղված քաղաքական սատիրայի համար բնո-

րոշ հիպերբոլաներ, Վ. Թոթովենցն անցնում է արդեն դաշնակցության հավա-

քագրած և «Արքայազն» մեծադղորդ կեղծանունով մկրտված Բ ուր բոն յանի 

«հեղափոխական» գործունեության պատկերմանը, քննա դատական այրող 

կրակի տակ առնելով նրա և նրա պարտիայի <(թմբկա-հայրենասիրական» 

(Սպանդար յան) գործերն ու ձգտումները։ Հատկանշական է, որ նախքան «գոր-

ծի» անցնելը, Արքա յագն ը հանդես է գալիս ուսանողական երկրորդ գաղտնի 

ժողովում, ուր քննարկվում է Բեյրութից հեռացած Սավարյանի ֊նամակը՝ «ժո-

ղովրդի մեշ հեղափոխական տենդենցներ ստեղծելու» մասին։ Շատ կողմերով 

բնորոշ է Բուրբոնի այդ ճառը, ուստի բերում ենք ամբողջությամբ։ 

((—Կեցե ք բարով, րնկեր ուսանողներ, ըսավ -"ւնիկա, ես կերթամ դեպի 

բանտ և աքսոր, դեպի մահ ու կախաղան, դեպի փառք ու երկինք, դեպի Հա-

յաստանի լեռները, դո ւք, ո վ բռնակալներ այս աշխարհի, դողացե ք, սասա֊ 

նեցե ք, գուշակեցե ք այն բոլոր սարսափներըу |զոր ես պիտի ուղարկեմ ձեզ. 

իմ հեղափոխականի անբիծ ճակատ ը երբեք չպիտի խոՆարհվի ձեր առջև,, 

անիկաճ իմ հեղափոխականի սեգէ վսեմ ո լ մ ՛լ՛ քուր ճակատը, պիտի հպի 

աստղե բուն. կեցե ք բարով, ընկերներ, ես կհամբուրեմ ձեր ճակատները է դուք՛ 

ալ համբուրեցեք իմ բոցավառ ճակատը։ Ես կերթամ, դուք կմնաք հոս, ես 

կերթամ, դուք կարտասվեք հոս, կեցե ք բարով, կեցե ք բարով»: 

Ակնհայտ Է, որ այս ճառի մեջ հմտորեն ցուցադրված Է ՛Լեպի կենտրոնա-

կան կերպարի ամբողջ Էությունը, հոգեբանությունը, մտածելակերպըէ 

Վարպետորեն գործադրելով խոսքի և դրության կոմիզմըէ ընդգծելով, թե 

ինչպես դեռևս ոչինչ չարած և անելիքների մասին Էլ ոչ մի կոնկրետ գաղափար 

չունեցող Արքայազնը իրեն բնութագրում Է որպես «բոցավառ հեղափոխա-

կան», որը գնում Է դեպի «մահ ո լ կախաղան», վիպասանը ցույց Է տալիս, որ 

նա իրականում մեկնում Է ամայի անապատներով[՝ «հեղափոխականացնելով 

լեռներն ու ձորերը»։ Վե՛պում շատ են այն կոմիկական դրությունները, որոնց 

մեջ Արքայազնը ոչնչացնող ծաղրի Է ենթարկվում որպես «նոր և տիպար հեղա-

փոխական»* հիշատակենք նրա հանդիպումը ոստիկանների հետ և դրան հաջոր-

դող երազը, որի մեջ նա իրեն տեսնում Է «լրիվ հերոս»-ի դերում, դաշնակցա-

կան թերթերին հղած հեռագրերը, ուր Օսմանյան հայտնի սահմանադրության 

աո թիվ, տեղի ունեցող ցույցերը նա վերագրում Է իր և իր պարտիայի գործու-

նեությանն ու պատ վին, «Հայաստանի ազատագրության» համար երևակայա-

կան բանակ կազմելը և դոնքիշոտ յան զինավարժությունները՝ հյուրանոցի 

շորս պատերի մեջ և այլն։ Նշված և ուրիշ այդպիսի «գործերով» Բուրբոնը 

հանդես Է գալիս իբրև դաշնակցական ավանտյուրիստների մի 'քանի բնորոշ 

հատկությունների՝ խոսքի և գործի խոր հակասության, ազատության մասին> 



9Л Ա. Մանուկյան 

նրանց ծրագրերի ու գործերի սնանկությանք ինքնաթմբկահարման մարմաշի, 

պոռոտախոս ութ յան և մյուս այլանդակ կողմերի մարմնացում։ 

Բ ուր բոն ի երգիծական կերպարը ամբողջականացնելու տեսակետից ուշա-

գրավ է նաև վեպում հանդես բերված Տիրան Ղաչանյանը (Ֆանթազիո), որը 

Օտյանի այնքան վարպետորեն պատկերած «հեղափոխության մակաբույծնե-

րի)) թվին Է պատկանում։ Ամենուր ներկայանալով իբրև մի մարդ, որը «երկար 

տարիներ, հակառակ իր երիտասարդությանէ ծառայած Է հեղափոխության և 

հայրենիքին», դիք ձևերոս) տակ թաքցնելով իր սնամեջ ՛Էությունը, նա հա-

րուստ օժիտով աղջիկներ Է որոնում, անբարոյա կան ության համար կրած ծեծը 

ներկայացնում Է իբրև «ազատության» համար մղած պայքարում ստացած 

վերք, ի վերջո ընկնելով բանտճ որպես դրամաշորթ։ 

Հիշյալ կերպարների հետ միասին, վեպում գործադրված են դաշնակցու-

թյան մերկացման նպատակին ուղղված նաև ուրիշ միջոցներ։ Տարբեր առիթ-

ներով ւ[իպասանը ցույց Է տալիս, որ «կեն տրէէն ում» նստած, այսպես կոչված 

ղեկավարները իրենց Էությամբ չեն զանազանվում Արքայազնի, Ֆանթաղիոյի 

նման մակաբույծներից։ Չ Է՞ որ այդ նրանք են, որ կյանքի են կոչում այդ 

տարրերին, իրենց գործունեությունը հիմնում են նրանց շինծու, ֆանտաստիկ 

հեռագրերի ու հաղորդումների վրա, ընթացք են տալիս նրանց հարուցած հար-

ցերին г Այս իմաստով առանձնապես ուշագրավ Է Բ ուր բոն ի երևակայական 

բանակը իտալացիների դեմ հանելու հարցի պատմությունը։ Կյանքից կարված, 

իրական դրությանը լիովին անծանոթ «պատասխանատու մարմինն ալ նվազ 

տառապանքի և երևակայության մեջ չէր,—գրում է հեղինակը, —...պատասխա-

նատու մարմինը թողուց իր բանն, ո լ գործը և բոլոր ժողովներու օրակարգի 

նյութ դարձուց «ընկեր Արքայազնի պատերազմի մասնակցելու հարցը», հեռա-, 

գրվեցավ Ժնև և Կովկաս, պատասխան ստացվեցավ. «Խստիվ արգելել հայկա-

կան բանակ ուղարկել իտալական բան ակն եր ու դեմ»։ Ահա թե ինչպիսի սար-

կազմով ,է պատկերված դաշնակցական «պատասխանատու մարմինների» գոր-

ծունեությունը։ 

Վեպի արժանիքներից մեկն այն է, որ հեղինակը չի մոռանում այն միջա-

վայրը, շրջապատը, որտեղ գործում են Արքայազնն ու Ֆանթազիոն։ Հիշենք, 

օրինակ, «ազգային ջոջերի» այն հավաքույթը, ուր հանդիպում են այդ երկու 

<Гանվավեր հերոսները» (Օտյան)։ Հավաքվածները հպարտությամբ են լսում 

վերջիններիս փքուն ճառերը, հովանավորում, խրախուսում են նրանց։ Իսկ իր 

ծննդավայրում Բուրրոնն ընդունվում է ինչպես կատարյալ մարգարե, շնորհիվ 

իր բուրժուա հորը։ Բոլրբոնին շրջապատում են գերազանցապես իր հայրենա-

կիցքերը, նախօրոք կազմակերպված մարդիկ, իսկ հասկացողները ոչ միայն 

կապ չունեն նրա ավանտյուրի ստակ ան գործերի հետ, այլև լսելով նրա խելա-

ցնոր ճառըճ պարզապես լքում են նրան։ Այսպիսով վիպասանը շեշտում է, որ 

նրանք ինչ որ բաց առիկ տիպեր չէին, երկնքից չէին ընկել, այլ գործում էին 

կոնկրետ միջավայրում։ 

«Գոքտոր Բ ուր բոն յան» վեպը, իհարկե, անթերի չէ, քննադատությունը 

ճիշտ է նկատել, թե որոշ ֆելիետոնային բնույթ ունի Բուրբոնի կերպարը, մա-

սամբ սխեմատիկ է, վեպում կան ձգձգված տեղեր (օրինակ՝ ՜անգո Հանիֆեի 

վերաբերյալ մա սը)։ Սակայն էականն այն է, որ Վ • Թոթովենցը հաջող ու նպա-

աակասլաց կեիպով է գործադրել երգիծանքի միջոցները, խոսքի ու դրության 

կոմիզմը, ալոգիզմը, ֆրազյորությունը, կարիկատուրան, շարժը և այլն, и ատի-՝ 



Թոթովենըի երգիծական երկերը 

րական գույներով ու ճշմարտացիությամբ արտացոլելով բնորոշ մի քանի կող-

մերը ւայն ժամանակաշրջանի, երբ, իր բառերով ասած՝ ((Հերոսությունը այն-

քան էժանացավ, ինչպես կարտոֆիլը Ղարաքիլիսայում, իսկ հերոսները այն՛-

քան շատացան, որքան շները Պոլսի փողոցներում, երբ դեռ միջոցներ ձեռք 

չէին առնվել դրանց դեմ»։ 

օՏհոքտոր թուր բոն յան» սատիրական վեպը Վ. Թոթովենցի քաղաքական 

հայացքների և աշխարհ ըմբռնման պրոգրեսիվ բնույթի, հասարակության 

խորթ տարրերի ու ռեակցիոն ուժերի նկատմամբ նրա խորապես ժխտողական 

վերաբերմունքի վառ վկայությունն է, մի ստեղծագործություն, որ, անշուշտ, 

հետևանք է Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիայի բարերար 

ազդեցության։ Վեպի նշանակության մասին գաղափար կազմելու համար 

պետք է նկատի ունենալ այն հանգամանքըք որ գիրքը գրված \է 1918 թ., այ-

սինքն այն ժաման ակ, ՝երբ բուրժուա-նացիոնալիստ ական դաշնակցությունը 

աջ ու ձախ հոխորտում էր «ազատության», «անկախ հայրենիքի» ոլ «հայրե-

նասիրության» մասին, ժողովրդին փաստորեն տանելով դեպի անվրեպ կոր-

ծանում,է Թոթովենցի վեպը իր ուժն ու թարմությունը պահպանում Է և այսօր։ 

Վեպի հետ իր Էությամբ ոլ բնույթով սերտորեն առնչվում Է Վ. Թոթովենցի 

(՛Մահվան բատալիոն» (1923յ կոմեդիան, նույնպես սատիրական մի ստեղ֊ 

ծագործությոմեյ ուր անխնա ծաղրվում են բուրժուա կան ուռա-հայրենասիրու-

թյունը և երևակայական, ֆանտաստիկ հերոսությունը։ Պետք Է ասել, որ մեկ 

գործողությունից բաղկացած այդ պիեսում դրամատուրգը չի ներկայացնում 

մեծ մասշտաբի գործողություններ, չի կերտում բազմակողմանիորեն բնութա-

գրված գեղարվեստական կերպարներ։ Սակայն, այսուհանդերձէ պիեսի գլխա-

վոր գործող անձերը, իուրժուական ընտանիքի զավակ՝ երիտասարդ զինվորա-

կաններ ժորժիկը, Նիկիտան և Գրիշան, իրենց դասի մարդկանց հատկանշա-

կան մի քանի կողմերի մարմնացումն են։ Առաջին իմպերիալիստական պա-

տերազմի ժամանակ ռազմաճակատ մեկնելուց նրանք խուսափել են կաշառքի 

ու խաբեբայության միջոցով, հարուստ ծնողները նրանց դարձրել են այսպես 

կոչված «մահվան բատալիոնի» զինվորներ, այսինքն՝ նրանց անունները 

մացրել են զոհվածների ցուցակի մեջ։ Հենց այդ քայլն Էլ նրանք ներկայաց-

նոլյք են որպես մեծագույն սխրագործություն, նստած տաքուկ ու լուսավոր 

սրահում կազմում են այգ մեռյալ բատալիոնի ապագա «ահեղ ու հերոսական» 

մարտերի ծրագիրը, մեկը մյուսից բարձր գոռալով «քաջասրտության», «հերո-

սական եռանդի», «չափից դուրս անհավասար» կռիվների ու «հաղթանակների» 

մա սին։ Ահա մի նմուշ նրանց դիալոգներից, որոնց մեջ հեղինակը հմտորեն 

դրսևորել Է կերպարների Էությունը։ 

«'ժորժիկ Լսի՛ր, Նիկիտա, ես այսպես եմ ծրագրում մեր կռիվները։ Նախ՝ 

արյունահեղ, ճակատ-ճակատի և անպայման թնդանոթներով։ 

Ն ի կ ի տ ա . — Եվ գնդացիրներով,... 

сЬп ւ ՚ ժ ի կ . — Անպայման ծրագրոսէ կլինի այդ։ Ա պա՝ պետք Է թշնամին 

լինի թվով առավել, իսկ մենք քիչ, այսպիսով կռիվը կլինի չափից դուրս ան-

հավասար։ Նախ գրոհ կտանք և կգրավենք բլուրը։ 

Ն ի կ ի տ ա . — Եվ լեռը, և դաշտը, և քաղաքները,.. 

Ժ"ու՝ք}իկ.— Լսի՛ր, մի' աճապարիր, այդ բոլորը կլինեն մեր ծրագրում» 

Ն ի կ ի տ ա . — Չեմ կարողանում ինքզինքս զսպել, արյունս եռում Է, ջղերս 

ավյունից դողում են... կռ։[ի ուրախությունից շնչահեղձ եմ լինում... իմ մեջ 



Ս. ՄԱէնուկյան 

բարձրանում Է կատաղի աստվածը կովի» և աչքն։ Այս շնչահեղձ ճամարտա-

կությանը հետևում Է նույնքան (Гմարտական» երդումը. «Երդվենք մեր պատ -

վով, մեր բոլոր քաջասրտությամբ, մեր բոլոր հերոսական եռանդով...» և այ լնէ 

Այրպիոով, այդ երիտասարդները [սոսում են իրենց չունեցած հատկություննե-

րի մասին։ Եվ այդ անսահման հակասության վրա Է կառուցված կոմիզմը, 

մանավանդ որ նրանց մեծադղորդ ծրագրին ու երդումին անմիջապես հետե-

վում Է ամոթալի վախկոտությունը, երբ լսվում են կրակոցներ, աղախինը 

հայտնում Է, թե շենքը շրջապատել են ավազակները, և «հերոսներր» թաքստոց 

են որոնում աթոռների, դիվանի, պահարանի հետևում։ Անշուշտ, կարիկատու-

րային, զավեշտական են գործող անձերի կերպարները, թերևս անհավանա-

կան Է նրանց սիրուհիների կազմակերպած «Էքսպերիմենտը» {կրակոցները և 

աղախնի հայտնածը ավազակների մասին), բայց ծաղրը հասնում Է իր նպա-

տակին։ Հեղինակն իր կերտած սատիրական կերպարներով[՝ սրված, չափա-

զանցված ձևով ցուցադրում Է այն ճշմարտությունը, որ ունևոր ոլ գործարար 

շրջանները, մի կողմից՝ պատերազմը դիտում Էին որպես եկամտաբեր հոդված 

(այդպես են մտածում պիեսի պերսոնաժներից ժորժիկի հայրը և նմանները, 

ձգտելով, որ պատերազմը երկար շարունակվի), մյուս կոդմիցճ աղմկում Էին 

հայրենասիրական սխրանքների, անձնազոհության, հաղթանակի համար 

կյանքր չխնայելու անհրաժեշտության և այլ մարդկային առաքինությունների 

ու բարձր հատկությունների մասին, իրենք, սակայն, գերադասելով զվարճա-

նալ ռազմադաշտից հեռու, լուսավոր դահլիճներում։ Այս կապակցությամբ չի 

կարելի չհիշատակել Ատ. Զոր յանի «Հայրենասերը» պատմվածքը, որտեղ դա-

սական պարզությամբ ու խորությամբ կերտված Է նմանօրինակ մի վայ-հայ-

րենասերի կերպարը, մի բան, որ նույնպես վկայում Է, թե երկոլ գրողներն Էլ, 

արտահայտչական տարբեր միջոցներով, վերարտադրել են ժամանակի հատ-

կանշական երևույթներից մեկը։ 

Այդ նույն երևույթի մերկացմանը նվիրված ուշագրավ գործ Է9նաև Վ. Թո֊ 

թովենցի «Օդսեն Սլկունի» ֆելիետոնատիպ պատմվածքը; Այստեղ հեղինակը 

սեղմ ձևով գծագրում \է մանուկ հա սակից դաշնակցությանը երկրպագող և 

ապա «աչքի ընկած» մի տիպի դիմանկարը; Օգսեն Տեղաշոր յան ը դեռևս երե-

խա ժամանակ մի առանձին հիացմունք է տածում դաշնակցական «հռչակված 

Հերոսների» նկատմամբ, սովորում է կեցցեն եր հռչակել ի պատիվ իր կուռ-

քերի՝ նույնիսկ աքաղաղների կռիվը տեսնելիս։ Հասկանալի է, որ մեծա-

նալիս նա ամեն կերպ ձգտում է նմանվել նրանց, թողնում է «այծի սրածայր 

մորուք և երկար մազեր», ընդօրինակում է նրանց կեցվածքը, արտաքին ձևերը 

և այլն։ Սակայն դրանով չէ, որ աչքի է ընկնում, այլ նրանով, որ ձեռք է բե-

րում «խմբապետների և արտասահմանյան գործիչների առջև ծնրադրության 

իմաստություն», որի համար նկատվում է ջոջերի կողմից, սկսում է կրել «հե-

ղափոխական» մականուն (Սլկուէի) և այլն։ Եվ ահա նա ևս, Բուրբոնյանի 

նման, սկսում Է երազել հայոց թագավոր դառնալու մասին, միայն նա ոչ թե 

Հքբանակ» Է կազմում, այլ ամենից առաջ աշխատում Է թագ ձեռք բերել /լ... 

մի սաղավարտ Է գողանում եկեղեցուց։ Բայց առավել ծիծաղելին, կոմիկա-

կանն այն >Է, որ երբ նրան առաջարկում են կռվի դուրս գալ և դրսևորել ապա-

գա արքային վայել հերոսություն, նա հրաժարվում է նույնիսկ զենք կրելուց 

այն պատճառաբանությամբ, թե՝ «Ես նրանց ապտակով էլ կքշեմ»։ Գերադասե-

լով հոխորտալ հեռվից, Օգսենը պարզապես վեր է ընկնում տանը, լիովին ար-



ՒոթովևՆցի երգիծական երկերը 

դա բացնելով իր Տեղաշորյան խոսուն ազգանունը, գրսևորելով իրոք «տեղաշո-

բային» հայրենասիրություն։ 

Ոչ պակաս սուր է ծաղրը Վ. Թոթովենցի «Հայ ավետարանականի քար ո-. 

զըյ> պատմվածքում, որտեղ ԳՐ"ղը, մի հոգևորականի աղոթքի ինքնատիպ 

վերարտադրման միջոցով, բնութագրում է նրա դեմքը, միաժամանակ կատա-

րելով գեղարվեստական ընդհանրացում։ Այդ հոգևորական քարոզիչը իր 

աղոթքն ուղղում է որոշակի նպատակի. «Ո"վ տեր,— ասում է նա,— մենք 

կաղաչենք քեզմե պահպանել մեր կյանքը՝ ապահովելով մի պաշտոն Ամերի-

կյան կոմիտեի մեջ», փառաբանում, «աստվածային բարիք» է համարում ամե-

ՐԻԿյա1' գիշատիչ իմպերիալիստների՝ թալանչիական նպատակներով մեր եր-

կիրն ուղարկված հնոտիները, նեխած կաթը, փտած ալյուրը։ Այսպիսով, գրո-

ղը ծաղրում \է դաշնակցական տխրահռչակ տիրապետության և աշխարհիկ ու 

հոգևոր ռեակցիոն տարրերի կախվածությունը օտարերկրյա նենգ զավթիչնե-

րից, նրանց ստորաքարշությունը, շահադիտական ստոր ձգտումները։ 

Առհասարակ Թոթովենցի ստեղծագործություններում սուր Ոլ սպանիչ է 

ծաղրը ինչպես հոգևորականության, այնպես էլ հասարակական մյուս Ընդ-

հանրական բնույթ ունեցող հակաժողովրդական, վնասակար ու արատավոր 

երևույթների նկատմամբ։ Հիշենք մի այ ն «Ա սատուր և Կլեոպատրաа ոլ «Նյու֊. 

Յորք» գրվածքները, որոնց մեջ երգիծական դիպուկ միջոցներով մերկացվում 

են հոգևորական քարոզիչների, հասարակության այդ պորտաբույծ տարրերի, 

կեղծհքո, երկերեսանիությունը, այլանդակ արարքները՝ հանուն մերկ շահի, նեղ, 

էգոիստական նպատակների։ «Նյու-Ցորք»-ում նկարագրված քարոզիչը գեղե-

ցիկ, հրապուրիչ ճառեր է կարդում բարեպաշտությանք հեզությանք բարոյա-

կանության, ասկետիկ ոլ հնազանդ կյանքի առավելությունների մասին, իսկ 

ինքը, այդ ճառերի համար ստացած գումարներովք նետվում է պոռնիկների 

գիրկը, անհագուրդ վայելում ցոփ ու շվայտ կյանք։ Րայց իր խորամանկու-

թյամբ ու երկերեսանիությամբ նրան գերազանցում է առաջին պատմվածքի 

հերոսը։ Յուրացնելով բուրժուա կան աշխարհի կեղծիքի, «շողոքո բթության և 

ստի» մեթոդները, նա զբաղվում է «սուրբ գրքերով և կանանցով.», դաոնում է 

«քրիստոնյա եկեղեցու ամենակեղծավոր սպասավորը»։ 

Այսպես կոչված «սուրբ վայրերը» կատարած իր երևակայական այցելու-

թյան մասին ճառ արտասանելիս, այդ քարոզիչը հենց ինքն է իրեն դնում կո-

միկական դրության մեջ, դառնալով այրող ատելությամբ լի ծիծաղի առարկա։ 

Ըստ որում հեղինակը այդ ծիծաղն ուղղում է ոչ միայն քարոզիչի, այլև առա-

ջին հերթին այն իրականության, միջավայրի, պայմանների դեմ, մասնավորա-

պես ամերիկյան բուրժուական կարգերի ու եկեղեցու դեմ, որոնք և նրան 

դարձնում են «ստի և կեղծիքի հերոսական ասպետ», ինչպես նաև հասարա-

կության այն խավերի դեմ, որոնք տարածում են, թե «երիտասարդ քարոզիչը 

իսկապես սուրբ է»։ 

Այդ նույն իրականության մեջ ընդհանրական բնույթ ունեցող մեկ այլ 

հատկ՛անշական երևույթի՝ «Դեղին սատանայի քաղաքի» (Գորկի) փողի ար-

քաների կողմից իրենց «շքեղ կեղտերը» ոսկու փայլով քողարկելու փաստի 

սատիրական կլասիկ քննադատությունն ենք տեսնում «Աստվածային կոմե-

դիա» սեղմ, բովանդակալից, նպատակասլաց պատմվածքում։ Այստեղ հեղի-

նակը հմտորեն գործադրել է երգիծական արվեստի դիպո՚կ հնարանքներից մե-

կը՝ ձևի և բովանդակության չափազանց անհամապատասխանության վրա հիմ-



9Հ Ս. Մ անուկյան 

նըված դաժան ծիծաղը։ Իրեն դրսևորելով որպես «կարճ ձևերի» ինքնատիպ վար-

պետ, բոլորովին չմտածելով որևէ էֆեկտի մասին, Թոթովենցը նկարագրում 

է միլիարդատեր Ֆինկլշտայնի բնակարանի կահավորումը և գրադարանը։ Այգ 

գրադարանում առկա են համաշխարհային գրականության լավագույն նմուշ-

ները՝ գրված և հրատարակված տարբեր ժամանակներում ու տարբեր ժողո-

վուրդն երի լեզուներով, բոլորն էլ ոսկեզօծ, գեղեցիկ կազմված, այդ թվում և 

Դանտձի «Աստվածային կատակերգության» արքայական կոչված շքեղ հրա-

տարակությունը։ Շլացած այդ գրադարանով, հեղինակը փափագում է գոնե 

շոշափել սիրած գէրքը» ՈՐ '[ազուց էր երազում տեսնել։ Սպա и ուհին մեծ 

պատրաստակամ ութ յամբ կատարում է նրա կամքը և ծիծաղելով հայտնում, 

թեՀ ((Բոլոր գրքերը կարտոնից են շինված»։ Ծիծաղն, իրոք, դաժան է և ան-

գութ, ինչպես ասված է պատմվածքում և ուղղված է բուրժուական կեղծիքի 

դեմ ընդհանրապես։ 

Հասարակական կեղծիքի դեմ ուղղված արժեքավոր գործ է Վ» Թոթովենցի 

«Ազգին բարերարին գերեզման ը» պատմվածքը, որտեղ ծաղրվում \է բավակա-

նաչափ տարածված այն երևույթը, որ ունևոր խավերը դրամի ուժով և այլ 

կեղծ միջոցներով հռչակվում էին «ազգային բարերարներ»։ Այգ խավերի տի-

պական ներկայացուցիչներից մեկն է հաչեր աղան։ Նա\ փորձում է իր մահա-

ցած եղբորը թաղել եկեղեցու բակում, այնտեղ հանգչող «բարերար» պապի 

կողքին։ Թաղականները թույլ չեն տալիս։ ա որա մանկ հաչերը եղբորը թաղում 

է եկեղեցին իրենց պարտեզից բաժանող պատի տակ, ապա պարտեզից 15 

արշին տարածություն, գերեզմանն էլ հետը, «նվիրում Է» եկեղեցուն»». Այգ՛-

սլիսով ազգի գլխին ավելանում Է մի «բարերար» ևս, որի շիրմաքարին գրված 

Էր. «Աստ հանգչի ազգիս բարերար Մարսուպ աղա Փորսուխյան»։ Մինչդեռ 

այդ «բարերարը» պարզապես հոգեկան հիվանդ Է եղել, ամենքի կ^դմից ծաղ-

րի ենթարկված մի իսկական ապուշ.»» 

Իրոնիկ բնույթ ունեն Վ. Թոթովենցի «Գավառական ողբերգություն», 

«Ամերիկա գացող հարսնացուն», «Ինչպես ծովում խեղդեցի մի մարդու» 1ւ 

ուրիշ պատմվածքներ, որոնց մեշ հեղինակը պատկերում Է կենցաղային առան-

ձին այլանդակություններ, չխնայելով հան ղերձ հետամնաց բարքերի ու սովո-

րույթների հետևանքը հանդիսացող բացերն ո լ թերությունները, միաժամանակ 

ցավում Է, որ գոյություն ունեն նման երևույթներ է Առաջինում օրինակ , գրողը 

Ցու19 Է աալիս, թե ինչպես գավառական գարշելի բամբասանքը, գլորվող 

ձնագնդի նման աստիճանաբար մեծանալով, խելագարության ու մահվան Է 

հասցնում բոլորովին անմեղ մի մարդու։ Պատմվածքը առաջ Է բերում իսկա-

պես «վշտի ծիծաղ.», ինչպես ասում ենճ «ծիծաղ արցունքի միջից»։ Նույնը 

պետք Է ասել մյուս պատմվածքների մասին, որոնց մեջ հեղինակը նույնպես 

Հազրում Է կերպարների նաիվությունը, միամտությունը, բնավորության թույլ> 

ծիծաղելի կողմերը, սակայն այդ ծաղրը թունոտ չէ, չի կրում ոչնչացնող բնույթ։ 

Ավելի կրթիչ է ծիծաղը «Ամբողջ քաղաքը մատ խւսծավ» հումորիստական 

պատմվածքում։ Այստեղ ակնհայտ \է գրողի մտերմական, բարեկամակս/ն վե՛-

րաբերմունքը կերպարների նկատմամբ, ՛որոնց մասին խոսում է կատակով, 

ջերմ տոնով, միաժամանակ խոր ցավ զգալով, որ նրանց բնավորության որոշ 

գծերը հասնում են աննորմալության, թողնում ծէսնր, ողբերգական հետևանք-

ներ։ Պատմվածքի հերոսները երկու եղբայրներ են, որոնց ծննդավայրը նշա-



Ւոթովենցի երգիծական երկերը 2ձ 

նավոր է հետևյալ պատմությամբ։ Այդ գյուղի երկոլ բնակիչներ դաշտում 

զբոսնելիս լեռ ան կատարին նշմարում են մի սև կետ. 

— ՂՈԼ1 էէ— կըսե իսկույն անոնցմէ մեկը։ . 

— Չէ, էծ՛ էք- կը հարե մյուսը։ 

Տաք վեճի ժամանակ սև կետը թռչում է, բայց երկրորդը շարունակում է 

համառեի 

— Թոի տեճ ,էծ է (թռչի ալ՝ այծ է)։ 

Ահա այդ անհիմն, աննպատակ համառությանք կամակորության մար-

մընացումն են Ավետիս և Սողոմոն եղբայրները։ Հեղինակը նրանց մասին խո-

սում է հարգանքով, շեշտում է, որ շրջապատում նրանք վայելում են բարի, 

շնորհքով մարդկանց համբավ։ Բայց մի առիթովք իրենց պարտեզում վիճելիս, 

նրանցից ամեն մեկը պահանջում է, որ մյուսը առաջինը դուրս ելնի պարտե-

զից: «Բռնկված պապենական համառության կրակեն», նրանք, խռովկան երե-

խաների պես կոձաւկները իրար դարձրած, նստում են ծառի տակ, երեք օր 

չեն շարժվում տեղերից, ընկնում են անձրևի տակ, մրսում, որից մեծ եղբայրը 

հիվանդանում է ու մահանում, հոգևարքի պահին անդամ բացա կանչելով 

«Մինչև ռ/քլծ չելլես, ես պիտի չելլամ))։ 

Հեղինակը մերկացնում է այդ ֆանտաստիկ կամակորությունը, յձնավ 

չթաքցՆելով, որ խոր ցավ է զգում այդ տխուր վախճանի համար, մի զգացում, 

որ ւիովին փոխանցվում է նաև ընթերցողին։ 

Այդ ոգով գրված շատ էջեր ենք տեսնում արևմտահայ կյանքի ո լ կենցա-

՛ղի արտացոլմանը նվիրված Թոթովենցի գրեթե բոլոր ստեղծագործություննե-

րում («Տ ոնոն)), «Իմ հորաքույրը)), «Երկու գերեզման)) և այլն) և առանձնապես 

«Կյանքը հին հռովմեական ճանապարհի վրա)) վիպակում, որի մասին խոսելը 

դուրս է ներկա հոդվածի նպատակից։ 
* * 

* 

Վահան Թոթովենցի երգիծական շնորհքը, բնականորեն, դրսևորված է 

նաև. այն ստեղծագործություններում, որոնք արտացոլում են սովետական 

կյանքը, սովետական իրականության երևույթները։ Ինչպես և պետք էր սպա-

սել, այդ ստեղծագործություններում ևս գրողը մերթ գործադրում է սատիրայի 

սուր զենքը, երբ խոսքը վերաբերում է կենցաղում ու մարդկանց գիտակցու-

թյան մեջ առկա կապիտալիզմի մնացուկներին, հնից եկած առանձին բացա-

սական, վնասակար երևույթներին 9 որոնք, ի միջի այլոց ք առավել կենսունակ 

էին 20-ական թվականներին, .մերթ դիմում է հումորին, երբ անդրադառնում է 

սովորական, առօրյա, հեշտությամբ վերացվող առանձին թերություններին՝ 

հատկապես տարբեր հիմնարկությունների աշխատանքներում։ Առաջինի ցայ-

տուն օրինակ են «Սեղբոսը)), «Կավը չի փոխվում!» և այլ սատիրական պատմը-

վածքներն ու մի շարք ֆելիետոններըւ Սեղբոսը հնից եկած, հնումն էլ անպտուղ 

'[իճելու մեջ մարզված, հոգեպես աղքատ մի տիպ է։ Խուսափելով հանրօգուտ 

աշխատանքից, նա մասնակցում է տեղի ունեցած բոլոր հավաքույթներին ու 

զեկուցումներին, իր մոտ տարիներ շարունակ կոսոակած «նյութերի» հիման 

վրա անպայման հակաճառում է զեկուցողներին, շաղակրատում, վիճում, բայց 

ոչ մի օգուտ ոչ մեկին չի տալիս։ Հեղինակը չի խնայում սատիրական գույնե-

րը, երբ բնութագրում ,է այդ դատարկապորտին, որը ճգնում է դասեր տալ 

ամենքին, մտածել անգամ չի ուզում վերադաստիարակվելու մասին։ Թունոտ 

է ծաղրը «Մի այլ տիպа վերնագրով ֆելիետոնի կերպարի նկատմամբ։ Այդ տի-



Ս, Մ անուկյան 

պը երազում անգամ չի տեսել Ամերիկան, բացարձակորեն ոչ մի գաղափար 

չունի ամերիկյան տեխնիկայի, և առհասարակ տեխնիկայի ու գիտության մա֊ 

սին, սակայն աջ ու ձախ դիֆիրամբներ է շռայլում այդ տեխնիկայի հասցեինէ 

Իր կույր գովեստներով ու ստորաքարշությամբ նա հասնում Է նույնիսկ աբ-

սուրդի, պատմելով, թե, օրինակ, Ամհրիկայում մարդիկ բոլորովին Էլ կարիք 

չունեն ֆիզիկական որևէ շարժում կատարելու էլեկտրական լույսը վառելու 

կամ մարելու համար, բավական .է, որ նրանք մտքում ցանկություն հայտնեն, 

և լույսն ինքնիրեն կվառվի կամ կմարի... Իսկ երթևեկության ժամանակ ոչ 

թե մարդիկ են շարժվում, այլ փողոցներն են նրանց տեղափոխում• կանգնիր 

մայթի վրա և նա քեզ կտանի ուր որ ցանկանաս։ Ինչպես տեսնում ենք, գրողը 

իրոք չափազանցության է հասնում, բայց այդ չափազանցությունը ուղղված է 

երևույթը սարկաստիկ ծաղրի ենթարկելու, իմաստավորելու և գնահատելու 

նպատակին։ 

Վ. Թոթովենցը իմաստավորված ու նպատակասլաց սատիրայով է ծաղ-

րում հնից եկած կեղծ մարդկանց, ստորաքարշմ քծնող, շողոքորթ առանձին 

անհատներին, որոնք խորթ են մեր կյանքում և արժանի են մեր արհամար-

հանքին է 

Երգիծանքի միջոցները փոխվում են, երբ Թոթովենցը հումորիստական 

ծաղրի Է ենթարկում առօրյա այնպիսի մասնակի թերություններ, ինչպես որոշ 

փողոցների անբարեկարգ վիճակը, փողոցային երթևեկության կանոնների 

խախտման դեպքերը, փոստի ոչ ռիթմիկ աշխատանքը, խանութներում, ճաշա-

րաններում, կուլտուրական վայրերում նկատվող այս կամ այն թերությունըէ 

Հումորիստական գործերի այղ. շարքում («Երեկл) ԳՐՈԴԸ 9ՈԼ19 Է տալիս, թե 

ինչպես, ասենք, քաղաքացի Շմավոնյանը գնում Է շուկա և չի վերադառնում. 

նրան որոնում և գանում են ցեխի մեշ խրված, որից ոչ մի կերպ չի կարողա-

նում դուրս գալ։ Նշանակում Է* անհրաժեշտ \Է մտածել դեպի շուկա տանող 

ճանապարհ ը բարեկարգելու մասին։ ւ՝որիսից ճիշտ ժամանակին մի նամակ Է 

ստացվում, որ հեղինակը համարում Է փոստի տրադիցիաների խախտում, 

ցանկանալով, որ այդպիսի «խախտումը» դառնա տրադիցիա։ Աբովյան փողո-

ցի վերին մասում տրամվայները երկար ժամանակ կանգ են առնում, կարծես 

գարի ուտելու համար, նշում Է գրողը, պահանջելով, որ շարժումը կանոնա-

վորվի։ 

Պետք Է ասել, որ նշված գործերը փոքր, սեղմ <гօրագրություններ» են, 

որոնցից մեկը բերում ենք ստորև։ а»,.Գիմում եղավ բանկոոպի ՜վարչությանըճ 

հրահանգելու, որ խանութների ծառայողները քաղաքավարի լինեն դեպի հա-

ճախորդները։ Բանկոոպի վարչությունը պատասխանեց կատեգորիկ կերպով[՝ 

(էմենք այդպիսի ապրանք չենք վաճառում»։ 

Ակնհայտ Է, որ սրանք, հիրավի, առօրյա թերություններ են* հումորը ուղ֊ 
ղըված Է դրանց վերացման նպատակին և պահպանել Է իր հնչեղությունը նաև 
մեր օրերում։ 

Վերջացնելով պետք Հ նշել, որ մենք համառոտակի կանգ առանք Վ. Թո-

թովենցի մի քանի երգիծական գրվածքների վրա, նպատակ ունենալով ցույց 

տալ, որ նա շնորհակալ գործ Է կատարել նաև որպես երգիծաբան։ Ինչ վերա-

բերում Է նրա ստեղծագործությանը ընդհանրապես, ապա այն սովետահայ 

գրական մշակույթի ուրույն հատվածներից Է, միանգամայն արժանի առան-

ձին մեն ագրական ուսումնասիրության։ 


