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СЬр. Հ ա կ ո բ յ ա ն 

ՆեՐՍեՍ ՇՆՈՐձԱԼՈՒ էԱՐԱԿԱՆնեՐհ Ա Ր ֊ Լ ե Ս Տ հ 

ՆԱհ՚ԱԴՐՅՍւԼՆեՐԸ ե՝Լ ԲԱՆԱՍՏեՂԾԱկԱՆ ԿՈՏԼՏՈՏՐԱՆ 

*հրիգոր Նարեկացուց Հետո Շն ո րՀ ա լին մեր ամեն ա խո շոր բանաստեղծն 

է, ո րէ չափածո լէ մեջ մեծ տեղ են գրավում Հատ/լա պես շարականն եր րէ 

ՇնորՀալու րազմա թիվ բարձրարվեստ շարականներն ամենարնտէրներն են 

Համարվում մեր Օարա1լնո ցում է Րր գեղեցիկ, բազմատեսակ երգերով ու 

պոեմներով նա ճոխացրեց մեր Հոգևոր երգը և Հարստացրեց միջնադարեան 

պոեզիւսն է 

Ս իւ ալ Էէ իՀարկե, մեր թոԷոր շարականները Համարել մէ.ալԱ <г / 7 . ղր քի 

Համառօտութիւնն իմաստի ու խօսքի Համեմատն1 ինչպես ասում է Ղ. Խաչ֊ 

կոնցըէ Ոչ բոլոր շարականների թեմաներն ու խոսքերն ենթ որ առնված են 

եղել Սուրբ Պ՚րքԷց* շար ականներ էց շատերն էրենց թեմատէկալով ու 

էութ լամբ Հա լկա կան են։ 1 

ՇնորՀալին չէ սաՀմանափակվել մէալն Հոգեոր երգերէ շրջանակներում է 

Նա գրել Է շարականներ, տաղերք գանձեր, խրատական մանկավարժական 

ոտանավորներ, պատմական պոեմներ՝ նկատէ ունենալով ոչ մէալն ժամ ա ֊ 

վ*1 ր Հավա տաց լա լ Հալէն, ալլև ամբողջ Հալ ժողովուրդըг 

Հետևելով 4՝րէգոր Մագէստրոսէն ե ՀովՀաննես էմաստասեր Սարկա-

վագ վարդապետէն, ՕնորՀալէն պատմական թեման օգտագործեց ե մեր Հո-

գևոր երգի մեջյ ՇնորՀալու շարականների մի մասն էլ կրում են դավան ա* 

բանական բնուլթ Հատկապես քաղկեդոն ական ութ լան դեմ պա լքարելու Հա-

մարէ Պետք Է ասել, որ սկսած 5-րդ դարից մէնչև ՇնորՀալու ժամանակնե-

րը, ՝Րաղկեդոնի որոշումներէ դեմ մղած պալքարի ընթացքում Հալոց եկեղե-

ցէն էր ժամ ակար գութ լամբ, ծեսերով ու տոնակատա րութ լամբ ավելէ էնք-

նուրուլն էր դաոնում է Ալս շրջանում շարականները բազմանում ու մտնում 

Էէն ժամակարգութլան մեջ, որոնց Հետ զարգանում էր նաև մեր Հէն Հոգև-

վոր երաժշտութլունըէ 

5-րդ դարում մեր Հոգևոր երգերը ՀԷմնեցԷն ու զարգացրէն ՍաՀակը, 

Մե սրոպը և Մանդակունէնէ Ապա 7-րդ դարում Կոմիտաս կաթողիկոսդ նո-

րոգեց и * ՜Հռիփսիմեի տաճարը և ալս աոթէվ գրեց սԱնձէնք նուէրեալքՖ 

Հռչակավոր պոեմ շարական ը ալբուրենէ կարգով և Հալկական տ աղա չափ ու֊ 

թլամ բ, մէ շարական, ո րէ արվեստէց ու ոգուց Հետագա բոլոր շարականա-

գիրները շատ բան սովորեցինք ԱլնուՀետև 8-րդ դարում, Հոգևոր երգի ու 

ալդ երգերի եղանակների, եկեղեցական ե րաժ շտութ լան գործում խոշոր դեր 

խաղաց Ս լուն լաց եպիսկոպոս Ստեփանոս Ս լունեցինէ Նա մշակեց ու կար-

գավորեց եկեղեցու ութ ձալները, դրեց (ГՅարութեան աւագ օրՀնութԷւննե-

րընէ Ալդ ժամանակ խոշոր նո րութ լուն էէն նաև Սլունե ցու շարականները, 

որոնց մեջ նա մտցրեց ոգևոր ութ լուն և մ է տեսակ մարտական ոդէ։ Եթե 

1 Т*. հւսւչկոնց/ Հայոց էլը ոն ա 1լան բանաստեղծություն, 19041 Թէֆլէս, ԷՀ %Տէ 
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մինչ ա ԷԴ ոլրՒշ. երգասաց շարականագիրները Հիս ուսին պատկերացնում էին 

իբրև խոնարՀ, լուլս ք բարի, կլանք և ան մ ա^ութլուն, ապա Ս լունե ցին նրան 

պատկերացնում Է մ ա րդկա լին որոշ գծե րով ու մարտնչող, որն իր ա ստված ա լին 

կրակով ալրում Է դժոխքի դոները, նա նետ ունի և թշեամու արլունը պի~ 

սւի խմի։ Հիսուսը ըստ Սլունեցու ձիավորված Է " չ միալն խաչի՝ քաոաթևի 

վրա, ա զև Քերովբեական կառքով իջնում Է տարտարոսը՝ դժոխքը քանդելու 

Համա րէ Նա իր կրակե ձեռքերը բարձրացնում Է աստղե րի դեմ• նա Հարձակ-

վում Է խավարաբեր իշխանի վրա, որ իր բարկութլան բոցով մոխիր դարձ-

նի բանսարկու, սատանա լին է Եվ ալս պես, ըստ Ս լունե ցու Քրիստոսը միշտ 

Հաղթական մարտերի մեջ Է իր ախոլանների դեմ է Ալսպիսի մարտական 

մո-

տիվները խոշոր նո րութ լուն Էին, որ Ստեփանոս Ա լունե ցու ձեռքով մտնում 

Էին բնուլթով պասսիվ մեր Հոգևոր երգի մեջէ Թե՛ ձևի և թե բովանդակութլան 

տեսակետից ՇնորՀալին շատ բան Է վերցրել նաև ալս բանաստեղծ ե րաժըշ-

տա գետի ցէ 

Մեծ նշան ակութ լուն են ունեցել ՇնորՀալու արվեստի, նրա պատմական 

և ՀաԼրենասիրական շարականների Համար Հատկապես իմաստէսսեր Սարկա-

վագ վարդապետէг պատմական, Հալրենասիրական բնուլթի շարականները և 

մ լուս տիպի գրվածքները։ Սարկավագ վարդապետն էր, ո ի առաջին անգամ 

Հոգևոր երգերի մեջ մտցրեց աշխարՀիկ, Հա լրենա и իրական թեման և երգի 

նլութ դարձրեց կևոնդլանց նաՀատակները, նրանց վրա Հորինելով իր <ГՊայ-

ծառացիր Я նշանավոր շարականը է 

Ալս ^Պալծ առա ցիրն շարականը ազդակ Է Հանդիսացել ՇնորՀալու Համար 

Վարդանանց Հերոսներին ընտրելու որպես Հոգևոր երգի թեմա և գրելու 

<Г Նո րաՀրաշն և դԱրիացեալքն նշանավոր շարականներըէ «Պ 
ա լծ առա ցիրն Հա լան ի շա րականի նա խավեր ջի տան մեջ, ինչպես 

նկատել Է պրոֆ» Մ• Աբեղլանը, Սարկավագ վարդապետը <Гխնդրում Է, որ 

աստված Հալ եկեղեցու ցրված մանուկներին, տրտմութլամբ և ՀորդաՀոս 

արտասուքով վարատվածներին ժողովի ուրախութ լամ բ և վ՚րկի* Ցրված Հալ 

•ժողովրդին Հավաքելու ալս տենչն ու ձգտումն ա Տ ա դաոնում Է մի նվիրա-

կան իղձ ու աղոթք և... Սարկավագ վարդապետի ձե ո քով մ տնում Է մեր <Ւամերգութլէեն մեջնէ 

ԱՀա շարականի ալդ տունը. 

<ГՀեղմամբ արեամբ սրբոց քոց Հօտապետաց, * 

զԵկեղեցւոլ քո ցրուեալ մանկունս ժողովեա, 

լուրախութիւն ղվարատեալս տրտմ ու թե ամբ արտասուաց 

ՀորդաՀոս բղխմամբ, փրկութեան մերոլ պարգևեաց բաշխողն 

Ալն 

ուՀետև ալս թեման դարերի ընթացքում ընդարձակվում Է, զար-

գանում ու խորանո ւմ և Հիմք Է Հանդիսանա.մ Հա լրենա սիրական շատ ստեղ-

ծագործ ո ւ թ լո ւնն ե ր ի Համարէ Ալս Հա լրենա и իր ական գրական տեսակը,—եզ-

րակացնում Է պրոֆ, Մ • Ար եղ լան ր, — իր սկիզբն Է առնում Սարկավա գ վար-

դապետի ալդ փոքրիկ» բալց շատ բովանդակալից շարականից# 

Նշանակում Է ճիշտ չի լինի ասել, թե մեր բոլոր շարականները կտըր-

ված են եղել ա զգա լին կրսնքից , Հալ իրաէլանութլունից և Հա լի Հոգեկան 

տսպրումնե րիցէ 
՚ Ս . Ս. բ ե ղ յ ա ն , Հ ա յո у Հէն դրականության սլաամություն , Հատ» 0», էՀ&հ 

2 {Շարականն, 4071 
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Անժխտելի է, որ մեր շատ շարականներում էշխող գաղափարը քրիս-

տոնեականն է, ե ալլ կերսլ էլ չէր կարող լինել։ Ալդպիսի շատ շարական-

ներ ունի նաե Հենց ինքը Ներսես ՇնորՀալին, րա1ց ասել թե մեր բոլոր 

շարականները մ իա լԱ и• ԴՐքէ կրկնո ւթլո ւնն են, աչքաթող անելով շարա-

կանների ա զդա էին, պատմական ե Հայրենասիրական մ ոտիւքները, կլինի միա՛ 

կողմանի ե սխալ։ Վիպական շարականների մի մասի, նլութը վերցված է 

Հին կտակարանից, կամ ավետարանից։ ԱակալԱ, մենք ունենք նաև քնարա-

կան շատ գեղեցիկ շարականներ, որոնք դրսևորու մ են ոչ միալն Հավատաց-

լալի բարեպաշտական ք կրոնական տրամադրութլունները, ալլե ւ ք ա ր դ կ ա յ ի ն 

անձնական ն ո ւ ֊ ] ղերն ու ապրումները, հայրենասիրական զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ե 
ալլն։ Ալս կարգի շարականների Հեղինակների մեշ ավելի նշանավոր են Мп— 

ւքիսւաս կաթողիկոսը 7-րդ դարաւք, Ս. Սյունեցին՝ 8 -րգ դարում , Սսւրկա֊ 
վադ վարդապետն ու ֊ նատկապես Շ նոր նալին 12-րդ դարոււք: 

Ներսես ՇնորՀալու չափածոն ընդՀանրապես Ա՛չքի է ընկնում իր թար-

մ ութ լամ բ, թափով ու պատկե րավո րութլամբ։ Ինչ վերաբերում է նրա չա-

փածո լի մի ստվար ու պատկառելի մասը կազմող շարականներին ու Հոգևոր 

պոեմներին, դրանք ևս շատ բարձր են երենց էսրվեստով, ձևով ու բովան֊ 

դակու թ լամբ։ 

Շն որՀալու Հոգևոր երգերն Էլ իրենց Հետ բերեցին գեղեցկութլուն, տա-

դա չափութ լուն, ձևի և Է ութ լան տեսակետից շատ նո րութլուննե ր ու թար-

մութլուն։ Ալդ երգերն իրենց ուժեղ ազդեցութլունը թողեցին ՇնորՀալուց 

Հետո Հանդես եկած Հոգևոր և աշխարՀիկ շատ բանաստեղծների, տաղերգու-

ների վրաճ Հատկապես իրենց տաղաչափական ձևերով։ 

ՇնորՀալին շատ նորութ լուննե ր բերեց նաև եղանակնե ր Հորինելու և 

ե րաժ շտութ լան մեշ։ Աամվել ՍՀեեցին նրան մեծ երգեցող Է անվանում։ 

ՇնորՀալին և՚ գրել Էք և՚ եղանակավորել և՚ երգել։ 

ՇնորՀալու ժամանակ, և դեռ նրանից Էլ շատ առաշ Հա լկա կան վանա-

կան բարձրագուլն դպրոցներում ե րաժ շտութ լունը Համարվում Էր մեծ ար-

վեստ, որը սերտ կապված Էր Հատկապես Հոգևոր երգի ստեղծագործութլա*1ք՝ 

խոսքի Հետ։ Խոսք, եղանակ, երգ, ե րաժշտութ լուն Հա սկա ցողութլունները 

անքակտելի կապված Էին իրար Հետ և կազմում Էին մի սքանչելի ներ դաշ-

նակս ւ թ լու ն մեր շարականների մեշ։ 

Մեո շարակնո ցը երգի ու ե րաժ շտութ լան դասական մի Հարուստ ժո-

ղովածու Է։ 

Հետևելով իր նախորդներին, Ներսես ՇնորՀալին զարգացրեց ու Հարս-

տացրեց մեր Հոգևոր երգը և նրա հ րաժ շտութ լունը։ Ներսես Լամբրոնացին 

Շն որՀալուն ընծալված ներբողի մեշ ասում Է• 

0՞Անթիւ են բանք զոր նա խոսէր, 

*րաղցր ձալնիւք ան շրպե տ է ր*. • 

Ցօժա րակամ կամօք եր գէր 

Որ երաժիշտ սուրբ Հոգւոլն էրն*՜ г 

Որքան բազմակողմանի է ՇնորՀալու Հոգևոր երգերի ն լութը, որքան 

բազմաժանր է նա, ալնքան էլ բազմազան են նրա տաղաչափական ձևերն 

ու չափերը։ 

1 {Թուղթ ընդՀանր,», 1865, է շմի ածին, էշ 477-478։ 
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Մինչև Ներսես ՇնորՀ ալին Հոգևոր երգի մեշ կանոնավոր }_ափ ե մա-

նավանդ Հանգ դո չութ լուն չեն ունեցել։ Արդարև Ւ ՇնորՀալուց Էլ շատ աուսշ, 

մեր Հոգևոր երգի մեշ նկատվում Է ոտանավորի որոշ չափ, ռիթմ, բայց շատ 

թույլ ու Հազվադեսյ։ Ղեռևս Օ-րդ դարում ՀովՀան Մանդակունուն վե րւսգըր-

վող մի ողբական գրվածքի մեշ երևում Է մեր Հին Հոգևոր ոտանավորի 

չափը1: 

Մովսես Խորենացին իր <էՈ ւրաիւացիր սրբուՀին շարականը գրել Է 14 

վանկանի նու յնպես չո րս անդամ յա չափովդ որը շատ նման Է Մանդակունու 

վերոՀիշյալ ոտանավորի չափին։ 

Մինչև 10-րդ դարը մեր Հոգևոր երգերը չնայած առանց Հա նգի ենу 

բայց դրանց մեէ չափը, ռիթմը, տաղաչափության տարրերը նկատելի ենг 

որոնք Հետագայում զարգանում ու ընդՀանրանում են Ն• ՇնորՀալու գոր-

ծերի ազդեցությամբг Ս իւ ալ Է այն տեսակետը, որ իբր Հայկական Հոգևոր 

երգը իր տաղաչափական ձևերը ստանում Է արաբական արշավանքներից 

Հետո արաբների բանաստեղծության և Հատկասյեи տաղաչափության ազդե-

ցությամբ։ Ինչպես մեր Հոգևոր երգի նյութն ու բովանդակությունը սկսվում 

ու զարգանում Է Տ-րգ դ,սրիցճ կրոնական գույնով, բայց ազգային, ինքնու-

րույն Հիմ քովք ա յնպես Էլ այդ Հոգևոր երգերի ձևը, արվեստը բովանդակում 

թ յան Հետ միասնաբար ու զուգըն թա ց աստի՛ճանաբար զարգանալով, ազգա-

յին ինքնուրույն երանդ ստանալով, իՀարկե ոչ բոլորովին կտրված Հարևան 

ազգերի բանաստեղծական արվեստի ազդեցություններից, Հասել են մինչև 

Ննո րՀալուն և կատարելագործվել։ 10-րդ գարէց սկսած Հանգն էլ է գործած-

վում մեր աշիւարՀիկ բանաստեղծության մեշ. բայց Հոգևոր երգերը դեռևս 

այգ ժամանակ առանց Հանգի էին, սակայն այդ չի նշանակում, թե այդ եր-

գերը արձակ են եղել ե չեն ունեցել չափածոյի տարրերէ *հրիգոր Նարեկա-

ցին էլ գրել է անՀանգ ոտանավորներ, բայց իր (Г Ողբերգութեան մա տե անում ն 

նա մի երկու տեղ գործածում է Հանգը, ինչպես ինքն է ասում նմանվելով 

ժողովրդական СГլալեացն բանաստեղծությանը։ Նարեկացու Հաղորդած ։սէս 

տեղեկությունը և Հանգի գործածությունը Հաստատում են, որ մենք 10-րդ դա-

րից աոաշ, գուցե և շատ աուսշ աշիւարՀիկ բանաստեղծության մեջ ունեցել 

ենք Հանգը, որը չափածոյի Էական Հատկանիշներից մեկն Է։ Շատ Հավանա-

կան Է, որ Հանգը մեր Հոգևոր բանաստեղծության մեշ մտել Է Հայկական 

աշխարՀիկ բանաստեղծս ւ թ յունից և ոչ թե եկել Է գր՛՛ից > օտարների ազդե-

ցությամբ։ «* 

Ն. ՇնոոՀ ալու պոետիկական կուլտուրայի մեծ արժանիքներից մեէլն Է 
այն Է, որ օգտագործևլով իր նախորդներից ստացած տակավին չզարգացած, 

ւսնմշակ տաղաչավւության տարրերը, մշակել ու աուսշ Է մղել Հասցնելով 

այն զարգացման ամենաբարձր, օրինակելի աստիճանի։ 

Պրոֆ, Մ. Աբեղյանը ՇնորՀալու տաղաչափության մասին խոսելիս 

ալսպես Է գնաՀատում այն* 

ՀՍի քանի չափական ձևեր նա այնպես զարգացրել Է ու ռիթմիկ դար֊ 

"Ր օրինակելի են ւՐնւսցել և մեր Հին գրականությունից նույնիսկ նո-

րին են անցել. 

1 Հովհսւն Ս՚սւնդակունի, 364։ 
2 1Г. Արեղյան, Ա » . Բ, ՀՕ 62։ 
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Շ ա ր ականն հ ր ի մեշ ՇնորՀալին գործ՛ածել է տաղաչափական զանազան 

ձևեր, տարրեր չափերով, որոնք իւիստ երաժշտական են: 

Շարականների մեշ ՇնորՀալու. ավելի սիրած ձևն է լամրական 8 վան— 

կանի երկանդամ ոտանավորլ»՝ կազմված երկու լամրական բաբգ ոտքերից։ 

Չմոռանանք ասել, որ ալս չափը ա ռաշին անգամ գործածել Է ւ*րիգո ր Նա-

րեկացին, իՀ՜արկե առանց Հանգիг Չափի նմանութլուեր և Նարեկացու ազգե-

ցութ լունը 3ՈԼ19 տալու. Համար բերենք մեկական օրինակ Նարեկացուց և 

ՇնորՀալուց, Նարեկացու Ծննդլան տաղից 

\Т աղիկ ծ ո ցոլ/ծ՛ոց Հալրենի 

ամ պո լ նման/իշեալ լե րկնից... 

Սէր ի լամպոլ/ւսմսլ սիրաշարժ, 

Օդոլն ցողեա լ/Ի նոլն գեդմանհ 

ՇնորՀալու <էՆորաստեղծեալ Ъ բանաստեղծութլուն երգից. 

Սերդ иիրովքիւոնարՀեցար է 

Ւ փրկութ իւն /մեր մարմնացար. 

Նովին մ ա րւՐնովն I խաչեցար, 

Ւ գե րե զման/մաՀու ե դար*». 

Ներսես ՇնորՀալին մշակե լով ոտանավոր ի ալս տեսակը, ավելի զար-

գացնելով ու երաժշտական դարձնելով ալն, գործածել Է նաև Հանդը, որով և 

նրա ալս չափի շարականները աչքի են ընկնում իրենց գեղեցկութլամբ ու 

ե րաժ շտ ական ու թլամբ: 

ՇնորՀալու լավագուլն բոլոր երգերն ու պոեմները գրված են ալս ձևի 

ոտանավորովէ Հիշենք դրանցից ՀՆորաստեղծեալ.ն, ալեաց սիրովն, <ГՆորո-

գող .տիեզերացս ակրոստիկս и երդերը և <ГԱլսօր անճառն, արչականն, <Г Աս-

տուած անեղն ա արենական կարգով գրված գեղեցիկ պոեմներըг 

«Նորաստեղծեալն երգից օրինակը վերևում բերվեց, բերենք մեկական 

տուն «Նալեաց սիրովն և <ГՆորոգող տիեզերացն երգերից, 

ա 
ալեաց սիրով/Հալրդ գթած, 

Ր քո ստեղծեւսլ/գործս ձեռաց, 

և զբանակս /Հրեշտակաց, 

Տուր աաՀապան/մեզ տկարացս,,,ն՝* 

աՆորոգողն-ից վերշին տունը. 

Սիրտ իմ առ քեզ/աղաղակէ, 

Рան որ ընդ Հօր/ի սկզբանէ> 

Որ կամաւոր/վասն մւսրդկան, 

Կր եցեր մարմնով/ զա լս ամեն ալն ն«4 

1 Գր. Նարեկացի, Մատենագրութիւնք , 464է 
2 {ՇարականЛ, 4001 
3 է Շ արականէ / 476է 

4 հԵ ար ականն, 225է 



74 

Մեկական օրինակ էլ բերենք պոեմներից։ 

<ГԱր/օր անճառն — պոեմից. 

Լոյսըն խօսէր/աղերսալի՝ 

Խաւարելս յն/վասն դարձի, 

մի ոմն ի ձէնշ/ասէ եղբարք, 

զիս մաանելոց/է աո ի մաՀ ։ 

<ГԱրարչականիցն 

Ժառանգին /Հօր սպասաւ֊որ, 

ե արգանդէ/երկրպագող. 

Կարապետ /ե Մկրտիչ. 

Այնմ որ մեղաց/մերոց քաւիչ..'.* 

ք Աստուած անեղն պոեմից. 

Ուրախութեամր/զօրք երկնայինք՝ 

Յերկնից յերկիր ք իջանէին. 

Յորժամ յարեար/ի մեռելոց 

Լոյս ծագեցաւ/արարածոց... 

Վերև ում Հիշված երեք երգերն էլ ան վան ա կապով գրված ոտանավորներ են> 

իսկ 3 պոեմներն էլ գրված են ա լբ բեն ական կա րգով։ Պետք է ասել, որ ակրոս-

տիկոսի և այբուբենի կարգով գրելը իր ժամանակին միայն ձևական երևույթ 

չի եղել, Ա՛յլ արվեստ, դրական կուլտուրա։ ք Այս ձևերը ՇնորՀալին վերց֊ 

րել է Կոմիտաս կաթողիկոսից, *հրիգոր Նարեկացուց և կիրառել իր շատ եր-

այերում ու պոեմներում։ 

Հորդոցն որոտմանն ներ բող֊ շար ականը ՇնորՀալին ԴՐ^լ Է յամբական 

եռանդամ 13 վանկանի չափով. 

^Որդիք որոտման/որք ի վե րուստ/ո րոտա ցին , > 

Յամպոյ Հրեղինաց /Հողմով Հոգւոյն/ իշեալ աշխարՀսն։ 

Ոտանավորի այս չափն Էլ ՇնորՀալին վերցրել Է 4*րիգոր Նարեկացուց, 

սրը գործածել Է <է՝ՐաոասնիցԱ*ն և մի քանի Ա՛յլ տաղերում։ 

ՇնորՀալին գրել Է և անապեստ յան եռոտնյա Ձ վանկանի շարականներ 

ու տաղեր։ Այս չափը նույնպես ՇնորՀալուց առա շ գործածել Է ՆարեկացինՀ 

խառն ոտանավորի մեշ. ինչպես օրինաէլ Հարու թրսն տաղը, որը մեր ամն-

նաՀին բարդոտնյա իւ առն ոտանավորն Է• » 

ԱՀա այդ խառն ոտանավորից մի քանի տող. 

Սայլն այն ի շան Էր / ի լեռն Էն/ ի Մասեաց. 

Ել ի վերա նորա Ք աթոռք են/ կարգեալ... 

Ել սամիքն Էին արծաթի/ լուծն Էր ոսկի. 

ԵՒ սամոտիքն ապրիշիմի... 

Այն ճորտն ճոճ/ Էր և ճապուկ, 

Ուոամիշակք Հաստաբազուկ.. Հ 

1 «Շարական», 220։ 
2 է О արական}, 471։ 
3 արակա՛ն} 564է 
4 Я*р. ՛Նարեկացի, Մատենադրութ իւնք , Էք 400։ 

* Նո՛ւյն տեղում, Է շ 478—4741 



Ներսես Շ նորհալու շարականների արվեստը ք ձ 

Ր միջի ալլոց ասենք, որ ալս տաղի մեջ երևում են նաև Հանգի նմուշ-

ներէ որի մասին մինչև օրս խոսք չի եղել։ 

Օրինակ 7• րդ տողը վեր ջան ու .մ Է ՀսերովբեքՖ բառով, 

իսկ 8-րդ Ֆ Ֆ С քերովբեքՖ 

40-րդ տողը վերջանում Է <Гишլլինն բառով, 

41-րդ Ֆ Ֆ Համ ո լինն 

29-րդ Ֆ Ֆ (էճապուկՖ 

30-րդ Ֆ Ֆ «Հա и տ ա բա զուկՖ բառով և ալլն։ 

Յամբական երկանդամ ութ վանկանի ոտանավորից Հետո սնորՀալու 

շատ սիրած ձևերից մեկն Էլ լամ ր ֊ անապեստ լան միանդամ Հինգ վանկանի 

ոտանավորն Էէ Ալս չափով են գրված նրա էԱռաւօտ լուս ո լ I) և €1ԼշխարՀ 

ամեն ալն Л երգերըւ 

Օրինակ՝ Առաւօտ լուս ո լ, 

Արեգակն արդար• 

Առ իս լոլս ծագեա*՝ ։ 

ԱՀա մի օրինակ Էլ €ԱշիյարՀ ամենալնՖ երգից։ 

ԱշխարՀ ամեն ալն, 

Աո ի и նալեցեալ, 

Ախ տակից լերուք3/ 

ՇնորՀալու ալս երկու գեղեցիկ երգերը գրված են սաՀուն, երաժշտա-

կան ու պարզ լեզվով։ Ղրանք աչքի են ընկնում ամբողջ գործի ընթացքում 

տողերի սկզբում գրված Հն չ լունն երի Հանգի տա թ լամբ։ Ինչպես երևում Է 

վերևում բերված օրինակներից, երգերի ամեն մի տունը կազմված Է երեք 

կարճ տողերից» որոնք սկսվում են նուլն Հնչյուններով՝ ըստ ալբուբենի 

կարգի։ 

ՀյնորՀալին ոչ միայն ալս երկու երդերում է մ լուս շատ չափածո 

ւգո րծերում Հատուկ ուշագրութլուն Է դարձնում Հան գի տ ութլան վրա, որ Հանգի 

դործածութ լան Հետ մ իա սին նրա պոետիկական կուլտ ուր ալի ամենաա րժ ե քա-

վոր նորութլունն Է միջնադար լան Հալ պոեզիա լում։ Հալտնի Է, որ բաղա-

ձալեների գեղեցիկ ձևեր կան Նարեկացու Ողբերգ ութ լան մատլանում և Հատ-

կապես <ГՀարութլան Ֆ ու էԾննդլանՖ տաղերում, բալց ալդ ձևերը ՇնորՀալու 

մոտ ավելի կոկիկ ու սա Հուն են, ախորժալուր ու երաժշտական։ 

Ոաղաձալեներ՛ի Հանգիտությունը միալն ձևական պրիոմ չէ։ Ոտանա-

վորի ռիթմը ուժեղանում է Հնչյունների դաշնակով, որը առաջանում է 

նման Հնչլոլեների կրկնութլամբ, ինչպես՝ 

ճառագայթ փառաց, 

ճանապարՀ ինձ ցոլց, 

ճեպել ի լեր կինս*։ 

Կամ 

1 *Ьр. Ն ա ր ե կ ա ց ի , Մաաենագրութիւ-նք, էջ 473— 474։ 
* է Ժամա ղ իրք է / 7, 
3 Նույն տեղում, 6? 
՚ Հ Ժամագիրքն, Տ։ 



М Գր, Հակոբյան к 

՛Ծովս ի միշի իմ ծահանէբ 

'Րաղցրիկ օդովըն ծիծաղէր։ 

Ւնչպես Հիշվեց բաղաձայնույթը վարպետորեն գործածել Է ՇնորՀալուց-

առա շ Գրիգոր Նարեկացին, «Ծ» ե հՎ» բաղաձայններով՝ 

Աչքըն հով ի հով ծիծաղախիտ 

ծավալանալր առաւօտուն,., 

Ւ Հեր, ի վերայ վարսիցն, 

"Ծա՛ւալէր ծաղիկ ծովային. 

Ծաղիկ ծոցոյ ծոց Հայրենիք ե այլն: 

Բաղաձայնույթի գործածութլունը շատ տարածված է եղ ել մեր Հին 

գրականության մեշ Հատկապես Նարեկացու ե ՇնորՀալու գործերում, որոնք՛ 

անցնելով երկար ճւսնապարՀ, ապրում են նաև մեր նոր գրականության մեօ։ 

Այս ձևը սիրել են նաև մեր նոր քնարերգության ականավոր կլասիկները 

Թուման յանը, հսաՀակլանը , Տերյանը և ուրիշներ։ Թուման յանի ձԱխթամար»՝ 

պոեմն սկսվում է Հենց այգ Մ բաղաձայնույթով. 

Ծիծաղախիտ Վանա ծովի... 

Ծովն էր մտնում գաղտագողի 

Ծովն էր մտնում առանց նավակ,,, և այլն է 

(Г^Л և <էՇն բաղաձայնույթները ամենասիրելի և ամ են ագո բծած ական-

ձևերն են Նարեկացու և ՇնորՀալու ոտանավորներում։ Նարեկացու վարդա-

վառի տաղում ալդ Շ բաղաձայնը ամենից շատ Է գործածված ու աչքի՝ 

ընկնում իր ախորժալուր Հնչմամբ։ 

՛Շուշանն շռղէր յովտին 

Հյողշողէր դէմ արեգականն,,, 

Հյուշանն Դաղով լցեալ 

Նող շաղով և ՛Լար մարդարտով,. .՜ 

ՇնորՀալու մոտ* Հյուր շ պատեալ զ ինև,. 

Հյունք բաղում եղեն, 

Նաղախին արեամբ,,,* և այլն.։. 

Նկատենք նաև, որ բաղաձայնույթը Նարեկացու և ՇնորՀալու ոտանա 

վոբների միայն բառերի սկղբում չէ որ գործադրվել է,- այլ այդ նկատվում է; 

թե բառի մեշտեղում, և թե վերշում. 

Նարեկացու մ ո տ ՝ Պ՚ոՀար վարդն վառ առեալ 

Ւ վեՀից վարսից արփենից... 

Հով Հարեալ գոՀար շուշանին... 

Որոյ սիւն ի սրտին նուսիայօրէն 

Կարկաչէր սաթբերունի սէր4։ 

1 Գ ր . ՛ Ն ա ր ե կ ա ց ի , Մատենագրութիւնք, Է9 404, 405, 482։: 

* Նույն տեղում, 482։ 

3 Հ Ժամադիրք*, 7։ 
4 т р . ՛ Ն ա ր ե կ ա ց ի , Մատենագրութիւնք, ԷՕ 482։. 



Ներսես ՇնորհալհԼ շարականների արվեստը 

Ս,էս տեղ Հատկապես «Рն, ձՌն, «Հն, <Г Սն բաղաձայնները գործածված են ոչ 

սրա րէ բառի սկզբում, ա լլ ամբողշ բառում է 

Բաղաձայնույթի գործածությունը բառերի սկզբում և մեշտե ղում Շնոր~ 

Հա լու մոտ 

Թ աթաւին տղմով.*. 

Թ ո թափի լ չկարեմ 

Չարաչար վշտօք 

Չ ար չարի անձն իմ»* Л ե այլնг 

Բաղաձայնույթներից Հետո ՇնորՀալու շարականներում աչքի Է ընկնում 

Հանգիտության մի ուրիշ տեսակը եսճ ռիթմական առձայնույթը, որի մի 

տեսակը կարելի Է Համարել կարճ տողերի սկզբում նույն ձայնավորների 

կրկնությունը, որԱ նկատվում Է դարձյալ <ГԱռաւօտ յուսոյս ե {ԱշիյարՀ ամե-

նայնն երգերում. օրինաէլ 

Առաւօտ լուս ո լ, 

Արեգակն արդար, 

Աո ի и լո յս ծագեա г 

Հանգիտության բուն Էությունը Հանդիսանում Է Հանգը, որԸ մի շնա-

դար յան Հայ պոեզիայի մեշ կանոնավոր կերպով գործադրողը եղել Է Ներսես 

Շն որՀալինէ Զնա յած ՇնորՀալուց առա շ *հրիգո ր Մ ագիստրոսը իր <Г Հազարա-

տողեանըն գրել Է Հանգով, բայց դա եղել Է նույնաՀանգ, ձանձրալի ե անար-

վեստ, դրա Համար Էլ չի ընդՀան ր ա ց վե լ ե տարածվեր Սկզբնական շրշ՚սնում 

Ն. Շն որՀալին Հետևել Է Գրիգոր Մագիստրոսին և իր մի քանի բանաստեղ-

ծությունները* գրել Է նույնաՀանգ: 

Սակ ալն նա շուտ Է զգացել, որ նույնաՀանգ, երկար չափածոն անՀե-

տա քրքիր Է ու ձանձրալի. դրա Համար Էլ <Г Բան Հաւատոյն պոեմի Հիշատա-

կարանի մեշ բացատրում Է, որ ձանձրույթ չպաա՜ճառելու Համար գրվածքի 

Հանգերը փոփոիէել Է, գրում Է տարբեր Հանգերովէ 

ՀԱչ մի տառիւ վերշ յանգական, 

Ջի մի ծուլից լսւր ծանրանան• 

Այլ [ստ րա բա ր փոփո իյական , 

Զի ընթերցողք ոչ ձանձրանանն է 

Եվ իսկապես, իր այս Հայացքը ոտանավորի տաղաչափության վերա-

բերյալ գործնականում նա իրագործում Է: Շարականների մեշ նույնաՀանգ 

ամ բող շ գործեր շատ քիչ են։ ԾայրաՀեդ դեպքում ամրողշ գործի մեշ միայն 

մեկ տունն Է նույնաՀանգ, որի տողերի թիվը վեցից Հազվագյուտ դեպքում 

Է ավելի լինում։ ՇնորՀալու նշանավոր <Г Նորաստեղծեալ երգի առաշին տունը, 

որը բաղկացած Է 6 տողից և 2 տող Էլ կրկնակն Է, ունի երկու Հանգ ձիցն, 

Հէոցն և մի աոձալնուլթ՝ էին^։ 

1 է Ժամագիրք», Է9 7ք 

* Նույն տեղումէ 

® Ռղբ երգութիւն վիպասանական, С Յաղաղ ч երկնից և զար գոց նոցաЛ» 

4 է/'անք չափաւՀ, 2231 

б {Շարական*, 469։ 
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Այս երգի երկրորդ տունն էլ դրված է էութիւնն <Г—ականն և (Гինն — 

Հանգերով՝ չՀաշված կրկնակը։ Ալս պես տարբեր Հան դե րով է գրված ալս ամ-

բողշ երգը։ 

ՀետևաբարՀ 6 8 տող ունեցող տները կրկնակների Հետ, ունեն 3 — 4 

Հանգ, այսինքն% երկու տողն ունի մի Հանգ։ Այսպիսի փոփո իւ ական, տարբեր 

Հանգերով են գրված ՇնորՀալու նշանավոր շարականների մեծ մասըէ 

ՕնորՀալուճ Հատկապես լամրական երկանդամ 8 վանկանի բոլոր երգերն 

ու պոեմները գրված են տարբեր Հանգերով, ամեն երկու տողին տալով մի 

Հանգ Հաղվադեպ խախտումներով, երր 8 տողանոց տան մեշ շորս տողը 

վեր շան ում Է նուլն Հանգով։ 

Են որՀալին ունի մի ուրիշ, գրեթե ան Հանգ գրված, նուլնպես լամրական 

երկանդամ ութ վանկանի ոտանավոր, որը շարականների մեշ ամենաե րաժշտա-

կան, սաՀուն ու գեղեցիկ գործերից Է։ 

ՇնորՀալին ալն քան Է ժողովրդականացել ու սԷրվ^Է Էր Ղ^դեցիկ շա-

րականների , տաղերի ու դրանց պարզ էեղվի Համար, որ ժողովուրդը նրան 

դարձրել է ան դեր ազանց Հեղինակ, մեծարանքի առարկա և Հանելուկների 

նլութ։ ԱՀա ալդպիսի մի բնորոշ քաոյակ-Հանելուկ ժողովրդական էեղվով, 

Ի շի» ան մի կա լր լեկեդեցի, 

Ր ծալրագոլն աստիճանի. 

ւ՛ան զոր չեղև ոք աւելի 

Երգիչ տաղի շարականի*։ 

Պետք է ասեի որ ինչքան միատեսակ ու միապաղաղ են շատ շարա-

կաններ նլութի ու բովանգակութլան նմանության պատճառով, ալն քան 

ավելի բազմատեսակ են ալդ շարականների մեշ գործածված ոտանավորի 

չափերը և ձևերը։ 

Բերված օրինակները ցույց են տալիս, որ ՇնորՀալին Հոգևոր երգի մեշ 

ոչ միալն Հանգն է մտցրել, այլև գրել է բազմազան չափերով ու ձևերով 

տաղեր, շարականներ, որոնցից մի քանիսի վրա միայն կանգ առանք։ Նրա 

գործածած բ ագմաթիվ չափե րից լամբ-անապեստ լան Հինդ վանկանի և լամ-

րական 8 վանկանի երկանդամ ոտանավորները անչափ մոտիկ են աշխարՀիկ 

բանա ստեղծ ութ լան չափին։ ՇնորՀալին շատ ուշադիր է եղել դեպի ալդ չա-

փերը և պաՀանշել է ընթերցողից, իր գործն այնպես կարդա, որ ոտանավո-

րի չափը չխախտվի, նախ որովՀետև շատ դժվար է եղեւ նրա Համար գրե/՝ 

նոր չափով• 

Հ.. *1Լւսսն այսորիկ տաժանեցայն 

գրել չափով ըզբանս ի սմա...2 և երկրորդ որ գրվածքի նոր ձևը լեզ-

վին տալիս է բազմատեսակ, Հետաքրքիր բնույթճ նոր չափերով։ 

<քՎասն այսորիկ տայ նա լեղվի 

զսոքնասեռեան ազգս բանի* 

1 9,шрр()սւհսւլյսւն. Հին դսլր. պատմութիւն, Վենետիկ, 1897., էք 638/ 
2 {Բանք չափաւք, էք 102։ 
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Ըստ ալս մ և ես նկա րե ցի , 

Զներտաղական բասս ի քարտի*: 

ՇնոոՀ ալին ալսպիսի նոր ձևեր ով Հո րին ել է տաղեր և շարականների 

որի Համար Հետամնաց ու տգետ վանականները Ц անփակ բերանովն նրան 

պարսավել են ու անարգել չափածո լի մեշ մտցրած ալդ նորութլունների և 

ժողովրդական ոճի Համար; 

12-րդ դարում ՇնորՀալին ոչ միա լԱ աշխարՀիկ և ա զդա լին բնուլթի 

թեմաները դարձնում է շարականների բո վան դակու թլուն, ա էէե նա աշխա-

տում է դրանց ձևն էլ աոաշ շարժելէ Նա կարողանում Է ալդ ձևի մեշ Էլ 

մտցնել նո րութ լուննե ր ալն Էճ էհզվի ու ոճի պար զութ լուն, ոտանավորի 

ձևով ու չափով աշխարՀիկ գրականսւթլանը նմանվելու փորձեր, մի խոսքովք՝ 

նա պատոում է ժամանակի չափածո լի սաՀմանափակ, լճացած ձևերը, աոաշ 

մ ղումр մշակում և Հարմարեցնում ժամանակի ո գուն է Հա լրենա и իրական, աշ-

խարՀիկ թեմաները արդեն թափանցե լ Էին նուլեիսկ Հոգևոր բան աստ եղծ ու-

թ լան բովանդակութ լան մեշ Հանձինս Սարկավագ վարդապետի և ՇնորՀալուէ 

Հնարավոր Էր փոփոխութլուններ նաև ալդ Հոգևոր բանաստեղծութլան ձևի 

մեշէ Եվ աՀա, շարականների մեշ ալդ փոփոխութլուհներն ու տաղաչափական 

նո րութ լուննե րը կատարողը Հանդիսացավ դարձ լա լ ինքը ժամանակի առա-

ջադեմ , Հա լրենա սե ր մեծ բանաստեղծի Ներսես ՇնորՀալինг ՇնորՀալու բա-

նաստեղծական կուլտուրա լի մասին խոսե լիս, չի կարելի աչքաթող անել նաև 

նրա Հարուստ, պարզ ու գեղեցիկ լեզունէ 

12-րդ դարի սկզբից թե գրականութլան և՚ թե Հոգևոր երգի մեշ մուտք 

են գործում ժամանակի խոսակցական լեզուն և բերանացի աշխարՀիկ գրա-

կանութ լան թեմ աները։ Մենք տեսանք, ՇնորՀալու կողմից մշակված մի քա-

նի ոտանավորների չափեր, թե դրանք որքան մոտ են ժողովրդական երգե-

րին իրենց տաղա չափո ւթ լամ բ ու էեզվսվ։ ճիշտ է> ՇնորՀ ալին եղել է բարձ-

րաստիճան Հոգևորական, Հալ եկեղեցու ականավոր պաշտոնական գաղափա-

րախոս, կրթվել ու դաստիարակվել է ժամանակի նշանավոր վանքերում 

քրիստոնեական աշխարՀալացքով, բ ա յ ց նա Ռ[ մ ի ա յ ն ն ե ո ֊ ո ւ կանգնած" [ ի 
եղել ժողովրդական երդերից ու լ ե զ վ ի ց , ա յ լ և շատ դեպքերում՛ աշխատել к 
նմանվել աշխարհիկ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա ն ո գ ո ւ ն , ոճին ու լ ե զ վ ի ն : Ալդ են 
Հաստատում նրա Հանելուկ-առակները, մանուկների Համար գրված նրա 

մանկավարժ ական-խրատ ական գործերը, շարականներից՝ <ГՑիշեսցուք ի գի-

շերին, &Զարթիք փառք իմն,, <ГԱռաւօտ լուսոլն և քԱշխարՀ ա մ են ա լեն երդե-

րը» որոնք գրված են պարզ, պատկերավոր ու սաՀուն լեզվով։ 

Համարձակ կարելի է ասել, որ Շն որՀալու բոլոր շարականները գրված 

են մաքուր Հա լկաբանութ լամ բ, պարզ ու սաՀուն լեզվով։ ՇնորՀալին գտնում 

է , որ բանաստեղծը գրում է մարդկանց Համար էինի դա արձակ, թե չափա-

ծոճ միևնուլնն է , միալն պետք է լինի պարզ, գեղեցիկ, Հասկանալի։ Նա 

գտնում է , որ կան մարդիկ, որոնք արձակ գրելու ձիրք ունեն, մարդիկ էշ 

կան չափածո։ Վերշինս խոսքն ավելի գեղեցիկ ու վալելուչ է դարձնումէ 

ԱՀա թե ՇնորՀալին դրա վերա բեր լա լ իր ձՅիսուս որդին պոեմի Հիշատա-

կարանում ինչ Է գրում• 

« Ը ս տ սւյսմ և շնորհն ոչ միակի 

II ե բազումա բաժանի,**. 

1 էԲանք չափաւ*, Էք 16Տ։ 



ՏՕ ^Ր՛ Հակոբյան 

...Ոմ՛անց աա բան» որ ոչ չափի 
Բայց զօրաւոր եւ ըստ կարգի. 
Այլոց շնորնե բանս տաղի.. . 
Վասն այսօրիկ տա նա լեզուի 
Զյոգնասեռեան ազգս բանի 1 : 

Ո ւ բեմն՝՝ ինչպես էլ գրի մարգ, պարզ թե խրթին , արձակ թե չափածո, 

ըստ ՕնորՀա լուՀ , դրանք բոլորն էլ ունեն մի նպատակ՝ ս ո վ ո ր ե ց ն ե լ մարդ-

կանց: Բա լց որպեսգի ընթերցոգր չձանձրանա, պետք է գրել բազմատեսակք 

լեգվի տարբեր ձևերով։ Մենք տեսանք, որ ՇնորՀալին նման Հա լաց ք ունի 

նաև տադա չափու թլան վերա բեր լալ, որպեսզի ընթերցողը նուլնւսՀանգ ոտա-

նավորից չձանձրանա, չծուլանա, պետք է գրել բազմաՀանգ, տարբեր Հան-

գերով։ Ջնա լած ՇնորՀալին ալն կարծիքին է, որ մ ՛եկին ո ճ ի կողքին անՀրա-

ժեշտ է նաև ծածուկ, խրթին ոնըթ մ արդեանց մ աքերը լարելու, զարգացնե-

լու Համար, բալց և ալնպես գործնականում նա ալդ խրթին ոճը չի կիրառել 

ոչ արձակ, ոչ չափածո, ոչ աշխարՀիկ և ոչ է/ Հոգևոր երգեր գործևրում, 

բացի С Հրե շտակա պետացն և էհ սուրբ քաոասուԱսն Ֆ գրած երկու տաղից, 

որոնք գրել Է Ղիոնե սիո и Արիսպագացու նմ անութ լամբ և ազդեցութլամբէ 

Նարեկացին էք) զբեր գութ լան Մ ա տ լան ի Ֆ պերճ, Հարուստ ու ճ/լուն լեզվով, 

տաղերի պարզ ու պատկերավոր ոճով ճանապարՀ Հարթեց ՇնորՀալու կոկիկ, 

սաՀուն, գեղեցիկ ու դլուրըմբռնելի լեզվի Համա ր։ Սարկավագը իր Սարեկի 

երգով ու Ղյևոնդեանց շարականներով Հող պատրաստեց ՇնորՀալու Համար՝ 

դուրս գալու եկեդեցական բանա ստեղծ ութ լան նեղ, սաՀմանափակ թեմատի-

կա լից ու դրա Հետ պալմտնավորված միապադաղ ոճի սաՀմաններից և ըս-

տեղծելու ինքնուրույն, պարզ ու Հարուստ, նոր թեմաներին Համապատաս-

խան, կենսունակ լեզուէ ՇնորՀալին Վարդանանց, Ղիոնդլանց, Ս. Սարգսի, 

V. Գևորգի, Տրդատի, Գրիգոր Լուսավոր չի ու Ներսես Մեծի թեմաներով, 

տաղաչափութլամ բ ու լեզվով, նոր թաւի ու թարմութլուն, Հա լրենա и իրական 

մոտիւքներ մտցրեց մեր շարականների մեշ։ Բնական Է, որ ալդ խոշոր նո-

րա մ ուծ ութ լուննե րը պաՀանշո ւմ Էին գեղարվեստական արտաՀա լտչական նոր 

միշոցներ ու ձևեր, նոր ոճ ու լեզուէ 

Շնո ր Հալին մեր ալն բանաստեղծն Է, որ իր ստեղծագործ ութ լամբ պարզ 

ո լ մատչելի Լեզվով մի տեսակ կամ ուր շ Հանդիսացավ գրաբարի և միշին 

Հա լեր են ի միշև։ 

1 {Բանք չափառ.*, էք 194—16Лէ 


