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1957 թ. դեկտեմբերի 23-ին Արվեստի աշխատողների տանը, կայացավ Հայկական ՍՍՌ 
Գիտությունների ակադեմիայի Արվեստների պատմության և տեսության սեկտորի և Երևանի 
Պետական Գեղարվեստա՛թատերական ինստիտուտի միացյալ դիտական հաղորդումների երեկո, 
նվիրված հայ ականավոր գեղանկարիչ Գևորգ Բաշինչաղյանի ծննդյան 100-ամյակինւ 



10.т 

Բացման յ,սոսքով հանդես եկավ ռեսպուբլիկայի ժողովրդական նկարիչ պրոֆ. Ա+ Ստեփսւն֊ 

յանու »քՆախառևոլյուցիոն հայ նկարիչների շարքում,— ասաց նա,— Բաշինջաղյանը բացառիկ 

սւհղ է գրավել իր Ժողովրդայնությամբ $ Նա լայն ընդունելություն է գտել հասարակության կող-

մից, սիրվել, մեծարվել և գնահատվել է ըստ արժանվույն»։ Պրոֆ. Ստեփանյանը նշում է Բա-

շինջաղյանի *ղատմական դերը հայ կերպարվեստի պատմության մեշ, որպես հայկական բնանկարի 

և ռեալիստական ուղղության աոաջին ներկա յա ցուցչի։ «Բաշինջաղյանի ստեղծագործության 

մեջ,— շարունակում է պրոֆ. Ս տեփանյանը,— խաչաձևվել են մի շարք հասարակական տեն-

դենցներ և գաղավւարնևր, որոնք բնորոշ էին իր ժամանակի ռուս և հայ ինտելիգենցիայի հա֊ 

մ ս՛ ր» I Նա ընդգծում է, որ Բաշինջաղյանի ստեղծագործ ությունը ամբողջությամբ գնահատվել է 

միայն սովետական շրջանում։ 

Հետաքրքիր էր արվեստի վաստակավոր գործիչ, արվեստագիտության թեկնածու Ռ. Գրամ բ ֊ 

յանի «Բ աշինջաղյանը պեյզաժի ետ» թեմայով զեկուցումը։ Բաշինջաղյանը, նշում է զեկուցողը, 

եղել է ոչ միայն մեր մեծ բնանկարիչներից մեկը, այլև այդ ժանրի հիմնադիրը։ Նրա անվան և 

գործունեության հետ է կապված հայկական ռեալիստական արվեստի զարգացման կարևոր 

էտապներից մեկը։ Զեկուցողը ցույց է տալիս, որ Բաշինջաղյանը Վ. Սոլրենյանի, Հ. Շամշին֊ 

յանի, Ծ. Թ ադե ո и յան ի հետ մեկտեղ հանդիսացավ իր նախորդների՚ Հակոբ Հովնաթան յանի և 

Ս տեփ ան ո и Ներսիսյանի ռեալիստական տրադիցիաների շարունակողըг Եթե Վ. Ս ուրենյանը 

ստեղծեց պատմական թեմաներով, իսկ Շամշինյանը՝ կենցաղային-ժանրային պատկերներ, 

։սպա Գ. Բաշինջաղյանի անվան հետ է կապվում բնանկարի ստեղծումը։ Զեկուցողը հակիրճ 

պատմում է նկարչի կյանքի և գործունեության մասին։ 

Զեկուցողը նշում է, որ .Բաշինջաղյանը քաջալերվելով ժամանակի առաջավոր մտավորա-

կանների կողմից (Շ իրվանզադե, Թո լման յան, Ծա տուր յան, Ս. Ներսիսյան), կարողանում է 

հաղթահարել բոլոր այն խոչընդոտները, որոնք հարուցվում էին այն ժամանակվա Թիֆլիսհ 

բո է րժուական հասարակության կողմից։ 

Անդրադառնալով նկարչի ստեղծագործության բազմակողմանի վերլուծմանը, զեկուցողը 

ն՛շում Է այն ազդեցությունը, որ կրել Է նկարիչը իր ուսուցիչ Կլոգտից և հատկապես Այվա-

զովսկուց ու Կուինջիից։ Բաշինջաղյանի ստեղծագործությանը բնորոշ Է,— շարունակում Է զե-

կուցողը,— բնության Էպիկական հզորության պատկերումը։ Վերարտադրելով բնության Էպիկա-

կան կողմը, նկարիչր բավարարվում Է նրա հանգիստ վիճակի վերարտադրությամբ։ Այնուհետև զե-

կուցողը կանգ Է առնում Բաշինջաղյանի ստեղծագործական մեթոդի վրա։ Բանն այն Է, որ Բա-

շինջաղյանը առավելապես նկարում Էր հիշողությամբ, ինչպես իր ավագ ժամանակակից Այվա -

ղովսկին։ Երեն իսկ վկայությամբ բնության գրկում նկարիչն այնպես Է հափշտակվում նրա 

գեղեցկությամբ, որ այլևս չի կարողանում աշխատել վրձինով։ Այսսւեղից Էլ պարզ Է դառնում 

այն, որ ականավոր բնանկարչի լավագույն գործերը ստեղծվել են արվեստանոցում նրա արտա-

կարգ հիշողության շնորհիվ։ 

Զեկուցողը խոսում Է նաև նկարչի արտասահմանյան երկրորդ ճանապարհորդության մա-

սին I Չնայած այն բանին, որ նկարիչր զերծ Է մնում այդ ժամանակ մեծ տարածում գտած 

իմպրեսիոնիզմի ազդեցությունի՜ց, սակայն ծանոթանալով արևմուտքի նկարիչների բաց գու-

նային կոլորիտին կարողանում Է ազատվել որոշ պայմանական և մութ-շագանակագույն գու-

նային գամմայից։ 

Եղրափակելով իր զեկուցումը Գրամբյանը ասում Է. — ((հանդիսանալով հայկական բնա-

նկարչության հիմնադիրն և խոշոր Հայ բնանկարիչը, Բաշինջաղյանը գրավում Է յուրահատուկ 

տեղ։ Հայկական բնանկարչության զարգացումը նրա կրտսեր ժամանակակիցներ (Թադեոսյան, 

0'երլեմեպյան և ուրիշներ), ինչպես և սովեսւական բնանկարիչների (Սարյան, Առաքելյան, Գյուրջ-

յս։ն ), ստեղծագործություններում րնթացավ այլ ուղղությամբ։ Միայն վերջին ժամանակներս 

սովետական մի քանի նկարիչների մոտ նկատվում են որոշ տենդենցներ ստեղծելու բնանկար-

սլատկերներ, չսահմանափակվելով միայն Էտյուդներով Լ ճեպանկար յ ։ 

VԲաշինջաղյանը արվեստի մասին» — թեմայի շուրջը զեկուցումով հանդես եկավ արվես-

տագիտության թեկնածու Ե. Մ արտիկ յանը։ Ցույց տալով, որ Բաշինջաղյանն եղել Է հետևողա-

կան ռեալիստ, զեկուցողը շեշտում Է, որ նկարչի ստեղծագործության և նրա մտածելակերպի 

մեջ չկա ճեղքված։ (էԲաշինջազյանն, ասում Է Ե. Մւսրտիկյանը, իր համոզմունքով հակված Էր 

դեպի դա и ական ֊ռեալիս տա կան արվեստը, այսինքն դեպի այն առաջադիմական ժառանգու-

թյունը , որը ստեղծել Է մարդկությունը բոլոր դարերի ընթացքումа» Նա հակադրվում Է իր ժա-



106 Գիտական լրատու 

մանակի մոդեռնիզմին և ռեալիզմին հակասող բոլոր տեսակի ուղղություններին։ Բաշինջաղյանի 

գեղագիտական հայացքների հիմնական առանցքը, նշում է զեկուցողը, կյանքը ռեալիստորեն 

ընկալելն է։ 

Մեծ հետաքրքրությամբ լսվեց նաև արվեստագեպ Ո՝. Պարսամյանի զեկուցումր,՛ որր նվիր-

ված կր Բաշինջաղյանի գրական գործունեությանը։ Նկարիչն իր կյանքում մեծ տեէլ է հատկաց-

րել նաև գրական ստեղծագործությանըւ Նա գրել է ճանապարհորդական նոթեր, նովելներ, ֆե֊ 

րետոն ներ, հոդվածներ և այլն։ Ռ, Պ արսամյանն առանձնապես ընդգծեց Բաշինջաղյանի ֆելյե-

տոնների քննադատական բնույթը, որոնցով նա ծաղրում է ժամանակի կեղծ հայրենասերներին 

ու բարեգործներին։ նկարչի նովելներում հանդես է եկել նրա անհուն սերր դեպի ժողովուրդը։ 

Զեկուցողը նշում է, որ Բաշինջաղյանի պատմվածքները հիշեցնում են ռուս նշանավոր նկարիչ 

Պերովի նկարները։ Այդ պատմվածքները կուռ կառուցվածք ունենալով հանդերձ, ընթերցողին 

գրավում են հոգեբանական խոր վերլուծություններով։ Բաշինջաղյանի գրական երկերը, եզրա-

փակում է զեկուցողր, որոշակի տեղ են գրավում 19—20 դարերի հայ արձակի պատմության մեջ։ 

Վերջում Գ, Բաշինջաղյանի մասին իր հիշողությունները պատմեց նկարչի որդին՝ պրոֆ. 

•Զ՛ Բաշինջաղյանը, որին ներկա գտնվողները լսեցին մեծ ուշադրությամբ։ 

Ա. 


