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ՀԱՏԿԱԿԱՆ ՍՍՌ ԴԻՏՈԻԹՅՈԻՆՆԵՐԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ Տե՚ԼեԿԱԳԻՐ 
И З В Е С Т И Я А К А Д Е М И И Н А У К А Р М Я НС КОЙ ССР* 

Հասարակական գիաու թյուն ներ JVjl 9 , 1957 Общественные науку 

О. 11>1|шршр]шГ| 

Ь 1 Ь С Ь 2ԱՐԵՆ8Ւ ՍՏեՂԾԱԳՈՐՄԱԿԱն ԿՅԱՆՔԻ ԱՌԱՋՒՆ ՇՐՋԱՆԸ 
( 1 9 1 2 — 1 9 1 7 ) 

Հակասական ու չափ աղան β դժվարին էր հայ ժողովրդի մեծ բանաստեղծ֊ 

Ներից մեկի՝ Եղիշե Չարենցի կյանքի ու ստեղծագործական ուղին։ Անձնական 

ծանր տագն՛ապներով ու ողբերգական հակասություններով, կարոտի ու սպաս-

ման հույսերով, հասարակական իդեալի անհանգիստ որոնումներով ու գաղա-

փարական շրջադարձերով նա հասավ իր ստեղծագործության բարձունքներին, 

դառնալով սոցիալիստական դարաշրջանի աչքի ընկնող հայ բանաստեղծը , հայ-

կական պոեզիայի դարավոր պատմության գա գա թն երից մեկը։ Հոկտեմ-

բերյան ռևոլյուցիայի մրրկահույզ օրերին ծաղկեց Չարենցի պոեզիան. նա 

քլարձավ ռևոլյուցիոն ռիթմի, ռևոլյուցիոն բանաստեղծական խոսքի վարպետը։ 

Նրա պոեզիան նոր ճանապարհներ բացեց 20-րդ դարի հայկական պոեզիայի 

զարգացման համար։ Չարենցի ստեղծագործության նշանակությունը չի սահ-

մանափակվում միայն և միայն ազգային շրջանակներով։ Րր պոեմներով ու 

բալլադներով, լիրիկա յով ու արձակ էջերով նա հարստացրեց սովետական գե-

ղարվեստական կուլտ ուրան։ 

Չարենցի մինչհոկտեմբերյան տարիների (1912—1917) ստեղծագոր-

ծությունը ոչ այնքան և ոչ միայն կենսագրական հետաքրքրություն է ներկա-

յացնում, այլև օգնում է գրականության պատմաբանին հետևելոլ նրա զար-

գացման զիգզագաձև ուղուն, բացահայտելու այն առողջ երակը, որով նա օր-

գանական անցում է կատարում սիմվոլիստական պոեզիայի ազդեցությունից 

դեպի ռեալիստական ուղղությունը և դառնում է Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի 

տաղանդավոր քնարերգուն հայ գրականության մեջ։ 

Արդեն բավական մեծ տարածություն է բաժանում մեզ Չարենցի առաջին 

երգերից, որոնց մի մասը գունաթափվել է ժամանակի անողոք շնչից, սակայն 

10-ական թվականների գրական պրոցեսի և բանաստեղծի անցած ճանապարհի 

տեսվսկետից դրանք որոշակի իմաստ են ձեռք բերում իբրև նրա ստեղծագոր-

ծական նախապատմության վավերագրեր։ 

Սույն հոդվածի խնդիրն է բացահայտել հասարակական-պատմական ու 

գրական այն նախադրյալները, որոնցով պայմանավորված էր երիտասարդ Չա-

րենցի հակասականությունը, և երկրորդ Չարենցի ստեղծագործության իրարա-

մերժ, միմյանց րացասող տենդենցներից ի ցույց դնել այն կողմերը, որոնք ուղ-

ղակի կամ անուղղակի կերպով արտահայտելով ահեղ իրադարձությունների 

երկաթյա քայլերից արթնացող հայ դեմոկրատիայի տրամադրությունները, 

բանաստեղծին կապում են գալիքի, ժողովրդի ապագայի ու նրա պատմական 

մեծ սխրագործության հետ։ 



U, Աղարարյան 

Կյանքը — երգի, երկնքի պես անհո՛ւն անհո՛՛ւն, 

Կյանքը — կորած աս տղեր ի պես հազարանուն, 

Կյանքը — կր^կ ճահիճներում, կա և չկա, 

Կյանքը — ճամփորդ, սպասված հյուր, որ պետք է գաι 
Ի. Չ. «Ծիածան» 

1912 թ. Թիֆլիսում հրատարակվող «Պատանի» ալմանախում Եղիշե Սող ո и 

մոնյան ստորադրությամբ լույս է տեսնում Կարսից ուղարկված ((Քնքույշ ծա. 

ղիկներ» բանաստեղծությունը, որը Չարենցի առաջին տպագիր խոսքն է. 

Ծաղիկները հեղ թեքվում են քամու 

Օրորի տակին,— 

Եվ լսում նրա հեռւ[իցը բերող 

Երգը տխրադին,». 

Քամին ծաղկունանց շուրթերն է դողդոջ 
Շոյում, գուրգուրում, 
Ու լուռ մրմնջում, թե հեռուներում 
Ինչպես են սիրում... 
Եվ այս ամենը կատարվում է միշտ 
Իրիկնաժամին, 
Երբ որ տրտում են հեզ ծաղիկները 
Եվ մեղմ է քամին։ 

Երկու տարի անց, բանաստեղծի ծննդավայրում լույս է տեսնում նրա 
առաջին գիրքը՝ «Երեք երգ տխրադալուկ ա ղջկան» խորագրով։ 

Այնուհետև Չարենցի անունը հաճախ է երևում ժամանակի գրական մա-
մուլում, իր վրա գրավելով ընթերցողների ուշադրությունը։ 

Այն տարիները, երբ Չարենցը ոտք էր դնում գրականության մեջ, նոր տա-
ղանդների ձևավորման համար, կարելի է աս՛ել, ամենածանր տարիներն էին։ 
10-ական թվականների գրականությունը ներկայացնում էր բարդ ու հակասա-
կան վիճակ։ Երկունքի ցաւէերով անցյալի ռեալիզմի նվաճումները պահպանող 
դեմոկրատական հոսանքի և արդեն հասարակական լայն ճանաչման արժանա-
ցած պրոլետարական դրական շարժման կողքին, որն արդեն միանգամայն ձևա-
վորված ուղղություն էր (Հ. Հակոբյան, Արաղի, Ան, Վարդանյան և այլն), հայ 
իրականության մեջ լայն տարածում էին գտել ժամանակի մոգերն ոճերն ու 
գրական դեկադանսի տարատեսակները։ Երիտասարդության շրջանում անվի-
ճելի Հեղինակություն էին արևմտյան ու ռուսական սիմվոլիստ բանաստեղծ-
ները։ Պոլ Վերլենի աշնան երգերը, Կ. Բալմոնտի, Ֆ. Սոլոգուբի, Վյաչ. Իվանո-
՛ԼԻ խորհրդապաշտական պոեզիան օդի պես շրջապատել էին ժամանակի դրա-
կանությունը և իրենց «հմայիր շունչը թողել նրա վրա։ Օրվա կուռքերի մեջ էին 
Կնուտ Լամ սուն ըճ մենությանը պաշտամունք դարձնելու իր «իմաստասիրու-
թյամբ», գերմանական ռոմանտիկները՝ ((կապույտ ծաղկիս անհասանելիու-
թյան ձգտումներով, էդգար Պոն ու Պըշիբշևսկին՝ ուժեղ անհատի և իռացիոնա-
ձիզմի քարոզներով։ Նորագույն պոեզիան և' Ռուսաստանում և' ազգային հատ֊ 



Եղիշե Չարենցի ստեղծագործական կյանքի ա ռաշին շրջանը 5 

վածներում, զգալի չափով թուլացրել էր կապը իրական կյանքի հետ, փա-

խուստ էր տալիս իրականությունից և շատ հաճախ իր հայացքը ուղղում էր 

դեպի միստիկական ուտոպիաների աշխարհը։ Բնութագրելով այս ժամանա-

կաշրջանի պոեզիան, Մ. Գորկին գրում է. ((Պեսիմիզմ և լիակատար անտարբե-

րություն իրականության նկատմամբ, կրքոտ պոռթկում դեպի վեր՝ դեպի եր-

կինք և սեփական անզորության գիտակցություն։ Ρ ան ա ստեղծների մոտ թևերի 

բացակայության որոշակի զգացողություն, նրանց սրտերի մեջ սուրբ հոգու 

բացակայություն,— ահա մեր նոր պոեզիայի հիմնական նոտաներն ու թե-

մաներըюЩ 

Թ՝եև արդեն 1 Օ-ական թվականներին սիմվոլիզմը ՝ 20-րդ դարի այդ տա -

րածված և ուժեղ դրական հոսանքներից մեկը, ճգնաժամ էր ապրում, ((զգաց-

վում էր, որ տ իրա պետ ող գս[րոցըՀ սիմվոլիզմը կանգ է առել իր զարգացման 

մեջ... հետ է մնացել կյանքի տեմպից»?, ինչպես գրում էր նրա պարագլուխ-

ներից մեկը՝ *Հ. Րրյուսովը, սակայն նրա ազդեցությունն այնքան մեծ էր, որ 

խոր հետքեր էր թողել Ռուսաստանում բնակվող մյուս ժողովուրդն երի գրական 

միջավայրում։ Հիշենք թեկուզ հայ գրականության թե' արևելյան և թե' արև֊ 

մրտյան հատվածներում առաջ եկած սիմվոլիստ բանաստեղծների ստվար 

խումբը կամ 1915 թ. կազմակերպված ((Կապույտ եղջյուրներо վրացական գրա-

կան խմբակցությունը, որի մասին հետագայում նրա ակտիվ կազմակերպիչնե-

րից մեկըճ Տիցիան Տաբիձեն գրում էր. ((Կապույտ եղջյուրավորների)) օրդենը 

իրենից ներկայացնում է բանաստեղծների եղբայրության երբևէ չեղած միստի-

կական միություն, որի նմանը հնարավոր է, որ չի հիշում ամբողջ աշխարհըа՛'г 

Բոլոր այս խմբակներն իրենց գեղարվեստական սկզբունքները կառուցելիս 

գերազանցապես ելնում էին 20-րդ դարի անկումային գրական հոսանքների 

ականավոր դեմքերի տեսական դատողություններից ու անսքող կերպով հա-

կադրվում ռեալիստական արվեստին։ 

Վահան Տերյանը, որի ստեղծագործությունը հենց սկզբից արդեն իր դե-

մոկրատական որոշակի պաթոսով ու զգաստ իրոնիայով ներքին լուրջ տարա-

ձայնութեան մեջ էր սիմվոլիստների պոեզիայի հետ, հայ իրականության 

արևելյան հատվածում առաջ բհրեց աշակերտների մի ստվար խումբ, այսպես 

կոչված «Տերյանական շկոլան)), որն իր ծայրահեղ միստիկական ու էսթետական 

ոգով, պոետական արտահայտման ձևերով հակադրվում էր ոչ միայն անցյալի 

մեծ ռեալիստներին, այլև իր ուսուցչի՝ Վ. Տերյանի պոեզիային։ Մինչդեռ Վ, 

Տերյանը, չնայած սիմվոլիզմին տված մասնակի տուրքին (αՄթնաշաղի անուրջ-

ներ)) ցիկլի մի քանի բանաստեղծությունները), ամբողջովին գտնվում էր հայ 

գրականության արմատական թեմաների, պրոբլեմների, տրադիցիանրի ոլոր-

տի մեջ, աշնան ու մենության երգերից վաղուց անցել էր αՎերադարձի երգե-

րին» ու գրել էր ((Երկիր Նա իրի)) շարքը, նրա ուղղափառ «աշակերտները)) շարու-

նակում էին խունկ ծխել աշխարհի ունայնության պեսիմիստական գաղափարի 

առաջ և մենության փիլիսովւայությունը դարձնել բացարձակ պաշտամունք։ 

Մինչդեռ Տերյանը, վերարտադրելով իր լիրիկական հերոսի տագնապի, կարո-

տի, անհանգստության տրամադրությունները, դրանից տրամաբանորեն հան ֊ 

՝ Μ. Горький, Соч. т. 23, стр. 122. 
3 В. Брюсов, Смысл современной поэзии. 
3 Մեշբերոսմը կատարված է Սուաիրինի , Очерки Закавказской литературы" 

գբքիա (1928, Тифлис). 



6 Ս. Աղա բա ρ չան 

դում էր հին աշխարհի անբանական կառուցվածքի մտքին և դրում էր այսպիսի 

պայծառ տողեր,— 

Ուղում եմ վաղվա ցնծության գուշակ, 

Կարոտ и նետած լուսեղեն հեռուն, 

Վառել երգերս որպես դրոշակ, 

Ու մեռնել որպես հերոսն է մեռնում,— 

ապա նրա հետևորդները չեն բաժանվում ((սև ուրվականներից» ու ապավինում 

են միստիկական ստվերներին։ Եթե Տերյանը վաղ շրջանի իր լիրիկայում, չնա-

յած մենության պոետականացման առանձին հնչյուններին («Մոռանալ, մոռա-

նալ, ամեն ինչ, ամենին մոռանալ»J, միաժամանակ իր առողջ ռոմանտիկական 

իրոնիայի շնորհիվ հասնում է ժամանակի հերոսի ողբերգական պաթոսի վեր-

հանմանը, իրականության անբանական կառուցվածքի հետ անհաշտ հերոսի 

պա տկերն է գծում, ապա նրա էսլիգոնները, բոլորովին օտարանում են ժամա-

նակի այրող սոցիալական հարցերից ու գլխովին թաղվում մեռելոցի ար ամա՝· 

դրությունների մեջ։ 

Եղիշե Չարենցը, թեև նույնպես տուրք է տալիս գրական մոդային՝ սիմվո-

լիզմի պոետ ա կան սկզբունքներին, սակայն նրա ստեղծագործական առաջին 

փորձերի մեջ առանձնանում են գծեր, որոնք տարբերում են նրան էպիգոնա֊ 

կան գրական միջավայրից և կապում Վահան Տերյանի տ ր ա գ ի կ ա կ ա ն ապՐՈնԱ-

նե rjl u j n L q j i i u i j i , ինչպես նաև հայ գրականության ուրիշ նշանավոր դեմքերի 

(օրինակ Մ. Մեծարենցի) ստեղծագործության հումանիստական տենդենցների 

հետ։ 

Սարսի ռեալական ուսումնարանի աշակերտ Եղիշե Չարենցը հաճախ էր իր 

հայացքն ուղղում ՛ա րևմտ յան և ռուս ա կան սիմվոլիստների խոստացած միս-

տիկական ուտոպիաների աշխարհը, ինքն իրենից օտարացած Նարցիսի կեր-

սլարր համարելով ծանր կյանքի հակասությունների հաղթահարման ճանա-

պարհը։ 

Պըշիբշևսկոլ մեծ աղմուկ հանած «ΉΟΓΠΟ S a p i e n s » գիրքը պատանի Չա-

րենցի համար դառնում է յուրատեսակ ավետարան, որը նրա գիտակցության 

մեջ յուրովի մեկնաբանություն է ստանում, մարմնավորվելով իր «մութ շրջա-

սյւստից֊» բարձր տիտան — մ արդու վ՚րկիէի կերպարի մեջ։ 

Հետագայում (1928) անդրադառնալով պատանէկան գրական տուրքերին, 

Չարենցը ասում է. ((Զդում եմ սարսափով, որ ահա կգա Րոդլերը, կերևա է դ ֊ 

գար Պոն, ծերունի Վեռլենը կգա ու ֆավնի ձայնով երգեցիկ կերգի աշուն, 

թախիծ, գիշերվա լապտեր, ակացի...»։ 

Րայց այն, ինչ որ սարսուռ էր պատճառում և օտար էր թվում հասուն տա-

րիների Չարենցի ն, հանդիսանում էր պատ անի Չարենցի գրական նախասիրու֊ 

բյունր։ 

Չարենցը հավանորեն ծանոթ էր ռուսական սիմվոլիստների զրական պար֊ 
ր երականն երին («Весы», «Золотое руно» և ա յ լ ն ) , որտեղ տպագրվում էին 

ժամանակի առաջնակարգ սիմվոլիստ բանաստեղծները՝ Վ. Բրյոլսովը, Կ. ոա/-

մոնտր, Վ յա չես լավ Ւվանովը, Ֆ. Սո լո գուբը և սիմվոլիզմի ավելի երկրորդա .· 

կան դեմքերը։ 
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Չ արենցն իր ստեղծագործական ուղին սկսում է իբրև. սիմվոլիստների 
գրական դպրոցի աշակերտ։ Նրա վաղ շրջանի բանաստեղծություններին հա-
տուկ են 20-րդ դարի այդ տարածված գրական հոսանքի մի քանի առանձնահա-
տուկ գծերը և գեղագիտական սկզբունքները։ Այդ ազդեցությունը բացատրվում 
է նաիյ և առաջ նրա ապրած ժ ա ման ա կա շրջան ում անցյալի ռեալիստական ար-
վեստի տրադիցիաների նկատելի նվաղման հանգամանքով, և մյուս կողմից 
պատանի բանաստեղծի հոգեկան երերուն, անկազմակերպ տրամադրություններ 
րով և հոգեբանական նման այլ պարագաներով, որոնք սննդարար հող ու նա-
խադրյալներ են ստեղծում սիմվոլիստների պոետական զգացողություններին 
արձագանքելու համար։ 

1932 թ. երկերի հրատարակության առաջաբանում Չարենցը նշում է, որ 
վաղ շրջանի գործերի մեծ մասը ինքը անհրաժեշտ չի համարել վերահրատարա-
կել, որովհետև քքթե' ձ և ի և թ ե բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն » տեսակետից դրանք ինքնու-
րույն արժեք ու հետաքրքրություն չեն ներկայացնում։ Չարենցի այս հայտա-
րարությունը ճշմարտության որոշ տարրեր պարունակելով հանդերձ, մեզ հիմք 
չի տալիս շրջանցհլու դրանք և այն պատճառով, որ այդ գործերը պարզում են 
նրա գրական առաջին ազդեցությունները, և այն պատճառով, որ նրան ներկա-
յացնում են իբրև պոեզիայի մեջ ինքնուրույն ճանապարհներ որոնող բանաս-
տեղծի և ոչ թե էպիգոնի 

((Երեք երգ տխրադալուկ աղջկան», «Հարդա գողի ճամփորդներ», «Տ եսի-
լաժամեր», ((Եզերքը Այիդյ), ((Հետերա-երազ», «Հրո երկիր» (1913 —1916) բա-
նաստեղծական ցիկլերում Չարենցը փորձում է իր անորոշ ռոմանտիկական 
«ցնորքներն» արտահայտել կրոնական ֆանտաստիկայի և միստիկայի մշուշա-
պատ լեզվով, սիմվոլիստ բանաստեղծների նախասիրած «խոսքի կախարդանքիa 
(маГИЯ СЛОВ) ուժով։ Նրա պատանեկան լիրիկան, որը լեցուն է միստիկական 

նախազգացումներով ու խորհրդավոր այլաբանությամբ, արտահայտում է բա-
նաստեղծի անորոշ խոհերն ու Այիդի անդրշիրիմյան եզերքի նկատմամբ ունե-
ցած միստիկական հավատից ծնված աղոթքի տրամադրությունր։ Նրա պոեզիայի 
խորհրդապաշտական երանգները և հերոսի ցավագին ապրումները, սակայն, 
ունեն օբյեկտիվ հիմք ու հասարակական բովանդակություն։ Խորապես վերապ-
րելով իր պատանեկան անուրջների, հավիտենական կապույտին ձգտող տեն-
չերի ու իր «որբ հոգուն» ճաճանչներ չտվող «սուտ ու անբեր» իրականության 
աններդաշնակության ղգացումր, բանաստեղծը մերթ շվարած ու անօգնական 
հարցում է անում. 

Եվ ինչո՛ւ եկան, և ինչո՛ւ անցան, 
Մենք չենք իմանում աշխարհում անդուռ,— 

մերթ փարվում ς անտիկ աշխարհի դիցաբանական սիմվոլներին, երագե-
լով եգիպտական անդրշիրիմյան Ամենտի եզերքը. 

Հոգին չի մեռնում։ Մարմինը թողած երկրային փոսում, 
Թափառում է նա երկրադարձա յին լաբիրինթոսում։ 

* Մինչև վերջեր» էլ արտաՀայ՚ովում են սլար գու֊նակ Հայացքներ Ջարենցի 1[աՂ 
շրջանի էէ ր ի կա յէ մասին, դա Հանգեցնելով էպիգոնության աքս ուր լեգենդին։ 



Անցնում է բոլոր ճամփաները սուտ ու անբեր երկրի, 

Որ պայծ՛առ, մաքուր, դարձերից հետո,— Քո գրկում բերկրիι 

Ршյց ե րբ կհասնի հոգիս, որպես սեգէ որբացած մի զոհ,— 

Մայրամուտային եզերքը կապույտ, լույս եզերքը Քո»*» 

Չարենցի վաղ շրշան ի լիրիկայում երկրադարձա յին, անհաս հեռուների 

կարոտը հոլովվում Է բազմաթիվ անգամ ու բազմազան ձևերով* մերթ նրան 

հմայում են հար դա գողի ո ս կ ե մ ա ն ո ւ ղ ի ն ե ր ը , որպես մարդկային կյանքի հա-

վերժական փնտրումների հանգրվան, մերթ նա ապավինում Է մանուշակագույն 

մշուշին, նրա մեջ որոնելով միստիկական անդորրության երջանիկ պահը, մերթ 

ամբողջ ուժով ձգտում Է Հավերժական Կանացիության իդեալին, որպես միակ 

սփոփանքը ցուրտ ու վհատ օրերում, մերթ համակ Էությամբ ձգտում Է ձուլվել 

կապույտի անեզրության մեջ. 

Կապույտը հոգու աղոթանքն Է, Քույր, 

Կա պույտ ըճ թախիծ։ 

Չարենցի լիրիկայում հնչում են և Վեռլենի աշնան մշուշի ու մորմոքի 

տրամադրությունները («Աշուն Է, ջան իմ, աշուն Է») և գերմանական ռոման-

տիկների մեռելոցի մոտիվները (((Օրերի անհայտ մշուշից ելած գունատ այցե-

լու» ), զգացվում Է Վ. Տերյանի տխրության շունչը և' Pլnկի հավերժ կանացիու-

թյան որոնման թեմայի արձագանքը {«Ղու իմ վերջին, իրիկնային, աստղային 

Քույր»)։ Չարենցի լիրիկան առավելապես կրում Է Ալ* Pլnկի ուղղափառ սիմվո-

լիստական շրջանի համար բնորոշ «Բանաստղծություններ Գեղանի տիկնոջ 

մասին» ցիկլի անվերջ թախծի ու խորհրդապաշտական երանգների ազդեցու-

թյունը։ ւ՝ա արտահայտվել Է ոչ միայն Չարենցի աոաջին գրքում («Երեք 

երգ...»), այլև նրա լիրիկայի ուրիշ ցիկլերում («Հետերա-երազ», «Հրո երկիր», 

«Եզերքը֊Այիդ»)։ Ρ լոկի լիրիկական հերոսի նման Չարենցի հերոսը ևս ձգտո ւմ Է 

սուզվել երագների ու ռոմանտիկ ցնորքների աշխարհը ЛгԵրազում եմ այն եր-

կիրը հեռավոր***»յ, աններդաշնակ իրականությունից ու առօրյա գորշությու-

նից հեռանալ դեպի Ամենտի եզերքը և այնտեղ գտնել երագած կանացի գեղեց-

կությունը, որը չկա իրական կյանքում* 

Քեզ կհասնեմ Քույր իմ, ես Ամենտի երկրռւմ, 

Երբ հուշ դարձած կլինես — Ամենտի երկրռւմ։ 

Չարենցի «Իրիկնային Քույրը» Ալ. Pլnկի հրաշալի անծանոթուհու (Чу-

десная незнакомка), Վ ահան Տ եր յան ի Հրաշք-աղջկա, նրա «երազնևրի դիցու-

հու» հարազատ քույրն Է։ Չարենցի հերոսի բաղձանքը համահնչուն Է Բլոկի հե-

րոսի որոնած երազային անծանոթուհուն, որն իրական կյանքում չեղած գե-

ղեցկության փոխարեն ստեղծված, և բանաստեղծի կողմից միստիֆիկացիայե 

ենթարկված կանացի գեղեցկության իդեալի որոնման արգասիքն Է. 

И каждый вечер в час назначенный 
(Иль это только сниться мне?) 
Девичий стан, шелками схваченный, 
В туманном движется окне. 
И медленно, пройдя меж пьяными, 
Всегда без спутников, одна, 
Дыша духами и туманами, 



Եղիշե Չ արենցի ստեղձագ արձակ ան կյանքի աոաջին շրքանր քք 

Она садится у окна. 
И странной близостью закованный, 
Смотрью за темную вдаль, 
И вижу берег очарованный 
И очарованную даль. 

Այս Նույն հոգեբանության արդյունք է՛ր Վ. Տեր քանի ((Տ խրությունը»՝ կնոջ 

գեղեցկության անտեսանելի ուրվագծեր ոփ։ 

Չարենցր նույնսլես иի մվո լի и տա կան պոեզիա յի «ցնորա յին գիտակցու-

թյան» ասպեկտով է մեկնաբանում սիրո մոտիվը {«Ծիածան)) ժողովածուում և 

մյուս ցիկլերում)։ Սիրո մոտիւէը նրա մոտ հանդես է գալիս մռայլ կոլորիտով 

(«Սերը մեզ համար արցունք ու արյուն»), լիրիկական հերոսն ապրում է ան֊ 

գըրաշխարհի վեր՛ացական ոլորտներում, նրա սիրո առարկան չունի կոնկրետ 

գծեր {((Աղոթք դարձած, խնկաբույր, ու հեռանում ես ահա»)։ Չարենցի երգե-

րում սիրո զգացման նման մեկնաբանությունը անխուսավւելի օրինաչաւիու֊ 

թյամբ առաջ է բերում մ ահ վան պոետականացման, մահ վան ստվերի զգացու-

մը՝ ((դեկադենտական բանաստեղծության այդ հավերժական հերոսուհուն»,— 

ինչպես Մ աքսիմ շորկին է բնութագրում դե կա դեն տ ա կան գրական հոսանքների 

երգած սերլ7՚* 

((Մահը գիտես, մի լուսավոր առասպել է քույր»,— այս միտքը Չարենցի լի-

րիկական բանաստեղծությունների մեջ հաճախ է արտահայտվում, և այս հատ-

կանիշով նա մերձենում է առավելապես ռուսական կրտսեր սիմվոլիստներին, 

որոնք ծայրահեղությ՛ան էին հասցրել ու պաշտամունքի վերածել կյանքի ունայ-

նության հետադիմական միտքը։ 

Երկրադարձա յին լաբիրինթոսը, անդրշիրիմյան ճամփաները նրա լիրի-

կա յում հանդես են գալիս մերթ կենտրոնական դերով, մերթ էլ հետին պլա-

նում, որը նրա լիրիկա յի հակասական պատկերի նշաններից է, բայց ոչ հիմնա-

կանը։ Սիմվոլիստների «ցնորա յին գիտակցության» պոեզիան, ինչպես տեսանք, 

իր անկոնկրետ խորհրդանշանների ու վերացական տեսիլքների հմայքով կլա-

նում է պատանի Չարենցի գիտակցությունը. անհաս հեռուների, ցնորք աղջկա, 

կապույտ թախծի, խնկաբույր աղոթքի պատկերները ակներևորեն նրան մեր-

ձեցնում են սիմվոլիստների ստեղծագործության—սուբյեկտիվիստական մեթո-

դին։ Իրական կյանքի պատկերները նրանց բանաստեղծություններում հաճախ 

փոխարինվում է առարկայական կոնկրետությունից զուրկ խորհրդանշաններով, 

մի հատկանիշ, որի վրա մատնացույց է արել նաև Վ. Րրյուսովը. <rՍտեղ-

ծագործության մեջ սիմվոլիզմը վեր է ածվում կոպիտ այլաբանության, կորց-

նելով ռեալ պատկերի իր բնորոշ գծերը»*։ 

Ոչ միայն ստեղծագործության բովանդակությամբ, այլև պոետիկայով Չա-

րենցը զգալի ընդհանրություններ ունի սիմվոլիստների հետ։ Բանաստեղծու-

թյունները ցիկլերի բաժանելը (որն այնքան մեծ չափով կիրառում էին սիմվո-

լիստները), բնաբանների ընտրությունը Վ. Որյուսովից, Վ յա չես լավ Իվանովից, 

սիմվոլիստների նախասիրած բանաստեղծից՝ Ֆետից, ( « И ТЭК МЫ ЖИВеМ, 

ЧТО н е л ь з я н а м н е Ж И Т Ь » ) , բանաստեղծության ռիթմի կայի Ոլ հանգավորման 

1 Μ. Горький. Соч., т. 23, стр. 136. 
2 В. Брюсов, .Смысл современной поэзии". Соч. в двух томах, т. 2, М. 1955. 



չափազանցված ընդգծումը, վեր լեն յան «՛Լ՛ art poetique» սկզբունքի կիրառումը ֆ 

դիցաբանական-պատ մա կան կերպարներին հաճախակի անդրադառնալը, 
որոնք, ինչպես Վ. Ρրյուսովն է նշում, շատ հեշտությամբ իրենց մեջ ընդունում 
են ամենատարբեր իմաստներ',— այս բոլորը վկայում են նրա Լիրիկա յի վյւա 
սիմվոլիստների թողած ազդեցության մասին։ 

Թեև. հետագայում նույնպես Չարենցը միանգամից չազատագրվեց պա տա -
նեկան տարիների տուրքերից, բայց սիմվոլիզմը նրա համար չդարձա վ հա -
սարա կա կան դավանանք ու աշխա րհայացք, Ու որքան ավելի նա մոտեցավ 
կենդանի կյանքին, այնքան նրա ստեղծագործության մեջ որոշակի գծագրվեց 
տ առա պոդ անհատի, զոհ-անհատի ողբերգության պաթոսը, այնքան ավելի 
խոր ճեղքվածքներ առաջ եկան նրա գրական առաջին տ պ ա ւէո ր ո թյ ո ւնն ե ր ի մեջ։ 

2 

Իմ աչքերի մեջ այնքան կրակներ եմ մարել ես, 
Իմ հոգու մեջ, հուսահատ, այնքան աստղեր եմ մարել։ 

Ե, Չ. 1917 

Երիտասարդ Չարենցի վաղ շրջանի պոեզիան չի սահման՛ափակվում միայն 
սիմվոլիստական պոեզիայից փոխառյալ մոտիվների ու գրական սկզբունքների 
շրջանակում։ Միստիկական խորհրդավորության, ուղեկորույս ձգտումների, 
խամրած երազանքների կողքին նրա լիրիկայում հյուսվում են «կապույտ թա-
խծին» աններդաշնակ, դրան հակադրվող ու վաղվա լուսավոր կյանքերին, գար-
նան զարթոնքին ու մշտավառ արևին ձոնված խոսքեր։ Ստեղծագործական այս 
հակասական, իրարամերժ կողմերի զուգորդումից ծնվում է կյանքի միայնակ, 
անհեռանկար հայեցողի սկեպիտիցիզմն ու այդ կյանքից օտարացած անհատի 
ողբերգական հուսահատության պաթոսը։ Մտորելով կյ՛անքի ու մահվան, աշ-
խարհի հավերժական առեղծվածների շուրջը, ցավագին վերապրելով երազի և 
իրականության աններդաշնակությունը, և այս Խմենի հետ չկարողանալով բա-
ցատրել հասարակական կյանքի զարգացման օրինաչափությունները, պատա-
նի բանաստեղծը ներանձնանում է ռոմանտիկական հեռաստանների պատ-
րանքների մեջ. 

Կապույտից հետո, և ոսկուց հետո, 
Քու յր, փռվեց ահա իմ տրտում հոդում, 
Որպես երազում ապրած երեկո, 
Մի խամրած մշուշ մանուշակագույն։ 

Միստիկական անկյանք նախազգացումների կողքին (((Կյանքը գիտես, մի 
Հուսավոր առասպել է, քույր», ((Կյանքը անմխիթար զառանցանք» և այլն), 
Չարենցի լիրիկայում ողբերգական ուժով հնչում է իրականությունից դժգոհ 
անհատի հոգեկան հակասության մոտիվը, անհատ, որին այդ նույն իրականու-
թյունը դնում է փակուղու առաջ, 

V Րրյուսովը սիմ վ ո լ ի и ա՛հ եր ի այս նա խասիր πι թ յա՛հ մասին դրում է. էՍիմվա-
լի սան եր լա իրենց սսւեղձա գործու.թ յուննև ր ում աոանձին սիրով մշակում Էին կլասիկ մի-
ֆոլոդիական կերսլարներըյ առհասարակ տարրեր մոդովոսր դների լեգենդներ՛ս ու ավան» 
դաւ֊թյունները, կաոուցելով այդ րոլորր սիմվոլՆերի սկւլրոսեքաի (СОЧ. В ДВуХ ТОМаХ, 
Т. 2, Μ.» 1955)' 



ԵէլիշԼ Չարենցի ստեղծագործական կյանքի աոաջին շրշան ր 

Ես ուզեցի երգել գովքը աստծու, 

Երգել ւիաոքր պայծառ սիրո ու հացի, 

Սիրտս լցվեց... բայց չգիտեմ, թե ինչու 

Գորշ օրերի տաղտկությունը երգեցի։ 

Բանաստեղծը ապրում է \սոր երկվություն ։ Նրա հետ կատարվում է 

մոտավորապես նույն հոգեբանական պրոցեսը, ինչ որ նրա գրական ուսուցչի՝ 

Ալ. Բլոկի հետ, որը մի կողմից անզուսպ սիրով գերվում է կյանքի հմայքնե-

րով, մյուս կողմից մոլեգնում է ռուս-ական իրականության կոպիտ ուժերի դեմ, 

իր այդ երկվությունն արտահայտելով այսպիսի տողերով. 

И отвращение от жизни, и к ней безумная любовь. 
•Jw I 

Անկեղծ խոսքեր, լույս ու արև չգտնելով շրջապատ ող իրականության մեջ, 

Չարենցը, բնականաբ՛ար, մի ուրիշ աշխարհի, անորոշ ա պա գա յի մասին է երա-

զում։ Բայց ամբողջ խնդիրն այն է, որ չունենալով այդ երագ-աշխարհի ռեալ 

գծագիրը, նրա հստակ ու կոնկրետ պատկերացումը, Չարենցը դիմում է կա -

պույտ եզերքների կարոտին, այդ հավիտենական կապույտ ի մեջ չդնելով որևէ 

իրական բովանդակություն. 

Կորցրել ենք աշխարհի ճամփաները հին, 

Ւմ որբ ընկեր, քույր իմ, մեզ կապույտը ու ր կտանի: 

Ըղձալի եզերքի ու նրա անորոշության հակասությունը, հավատի բացակա-

յությունն իր իսկ ստեղծած ուտոպիաների նկատմամբ, ծնում են Չարենցի 

հիասթափությունը, նրա հոգում կուտակում անեծքը տրտում ու անլույս օրերի 

դեմ, նրան դրդում՝ ֆանտաստիկական տեսիլների ու կրոնական աղոթքների 

մեջ որոնելու ինչ-որ անդորրություն։ Սակայն նա դժգոհում է ոչ միայն շրջապա-» 

տող իրականությունից, այլև իր պատկերացումների մեջ գոյացած կապույտ 

եզերքներին ևս չի հավատում, նույնիսկ մոլեգնում է իր ստեղծած հոգեբանա-

կան պատկերների դեմ։ Այս հակասության ու ողբերգության արմատն այն է, որ 

Չարենցը ապրում էր ճշմարտությունը գ ւ ո ն ե յ ո ւ ա ն հ ա ն գ ի ս տ ձ գ տ ո ւ մ ն ե ր ո վ , որո-

նում էր կյանքի հետ մերձավորություն ստեղծելու ուղիները։ Նա որոնում էր 

իրականության թեկուզ ա մեն ա փոքրիկ ակնթարթը՝ վերադառնալու կյանքին. 

հմայում է ինձ լապտերր փողոցային, 

Հմայում են մանեկենները անմարմին, 

Հմայում է պատուհանի ջահր թարթող, 

Հմայում են հայելիները կախարդող,— 

Ու փողոցում թերթեր ծախող զվարթ տղան, 

Եվ կառքերն ու վազքը նրանց հավերժական, 

Եվ զանգերի երգը տխուր ու հոգեթով,— 

Գորշ առօրյան իր ձանձրույթով ու հեքիաթով։ 

Եթե սիմվոլիստների համար ընդհանրապես բնորոշ էր այն հոգեբանու-

թյունը, որն իր մի բանաստեղծության մեջ Վ Բրյուսովր ձևակերպել է հետևյալ 

խոսքերով. «Я запер дверь И проклял наши Д Н И » , ապա երիտասարդ Չարեն-

ցի համար կ յ ա ն ք ի ն վ ե ր ա դ ա ռ ն ա լ ո ւ ճ ա ն ա պ ա ր հ ն ե ր ը անհուսալիորեն կորած 
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չեն, իր հոգու հեռավոր ծալքերում նա փայփայում է մարդկային աշխարհի 

նկատմամբ ունեցած իր քաղաքացիական անհուն կարոտը։ 

Լավ օրերի նախազգացման ճնշման տակ Չարենցի պոեզիան համակվում 

է կյանքն օրհներգող հնչյուններով։ Տ [սրությունն ու անվախճան թախիծը փո-

խարինվում են կյանքի բերկրանքի ու լուսեղ ապագա յի մոտիվներով, 

— Ողջույն քեզ, անհայտ, անծանոթ ընկեր, 

Խաղաղություն քեղ, հեռավոր եղբայր, 

— Ողջույն ձեզ վաղվա չծնված կյանքեր։ 

Չարենցը օրերի մշուշի միջից նախազգում է վաղվա մոտալուտ գալուստը 

(«Պ՛ուրսը երեաց-ւլաշտեր ու դաշտերի)։ Նույն այդ հոգեբանությունն էր ան-

հանգիստ տագնապի ու լավ օրերի ձգտման երանգներով, կազմում Վահան 

Տերյանի լիրիկայի բովանդակությունը։ Այս կետում է ա՛մենից առաջ դրսևոր-

վում աշակերտի ոլ ուսուցչի հայացքների ընդհանրությունը։ Ւր ստեղծագործու-

թյան այս հումանիստական տենդենցներով Չարենցի լիրիկան հարազատ էր նաև 

Միսակ Մեծարենցի ցավ_ի ու երազի, նրա տրագիկական ինտոնացիաների 

սլոեզիայի հետ։ Վահան Տերյանն ու Միսակ Մեծարենցը 20-րդ դարի հայկա-

կան պոեզիայի մեջ նոր մոտիվներ բերեցին, ընդարձակեցին սուբյեկտիվության 

հասկացողությունը, անձնական ապրումների ոլորտի մեջ առնելով կյանքի 

բազմազան հարցերը, անձնական զգացմունքին տալով սոցիալական խոր 

իմաստ։ Վահան Տե րյանն ու Միսակ Մեծարենցը թեև արտաքնապես ստեղծա-

գործում էին սիմվոլիզմի շրջանակներում, սա կա յն, իրականում իրենց երգերով 

ճեղքվածքներ էին աոաջտսցնում սիմվոլիզմի մեջ և նշանավորում ռեալիստա-

կան ս ո ւ բ յ ե կ տ ի վ լ ի ր ի կ ա յ ի հ ա ղ թ ա ն ա կ ը հ ա յ պ ո ե զ ի ա յ ո ւ մ / Նրանց նոր, մինչ այդ 

անծանոթ բանաստեղծական ձայնը՝ Տ եր յ՛անի ռոմանտիկական գզաստ իրո-

նիան և Մեծարենցի լիրիկա յի ընդհանուր տխուր կոլորիտը ԴԴա[ի ազդեցու-

թյուն ունեին ժամանակի զրական երիտասարդության վրա։ Չարենցը թերևս 

բոլորից խորն է զգում նրանց իւ ո սքի հմայքը։ Տերյանից հետո հայ բանա-

ստեղծներից այս շրջանում նրան ամենից շատ ստեղծագործական ագդակներ է 

տալիս Միսակ Մեծարենցը, որի նկատմամբ կյանքի բոլոր փուլերում նա տա-

ծել է խոր ակնածանքι Արդեն իր գրական հասունության շրջան ում Չարենցը 

տվել է հումանիստական բարձր խոհերի ու մարդկային նուրբ զգացումների, 

գյուղական խաղաղ բնանկարների ու գյուղական աշխատանքի երգչի փայլուն 

գնահատականը. 

Արյուն Լ եղել աշխարհում։— Եղել է եղեռն ու կո֊իվ, 

Լեռնացել են ուժեր ։էիթխարիճ ամեհի ելած իրար դեմ, 

Աշխարհից հեռու մի գյուղում, եղեգնյա մի սրինգ կտրւբծ 

Արև Լ երգել ու գարուն, այդ հիվանդ, հանճարեղ սլատանին։ 

Մեծարենցի քնարերգության այս խորը բնութագրությանը Չարենցը հան-

գել է՝ մեծ չափերով ներշնչվելով նրա հումանիստական պոեզիայից։ Ւր պա-

տանեկան շրջանի բանաստեղծությունների տետրակներից մեկը Չարենցը վեր-

նագրել է Մեծարենցի «Ծիածան» ժողովածուի խորագրով։ Սա թերևս պատա-

հական զուգադիպություն է, քանի որ 20-րգ գարի սիմվոլիստ բանաստեղծների 



շրջանում տարածված էր բնության դուն ա յին պատկերացումների համաձայն 

վերնագրեր ընտրելը, ինչպես ((Մթնշաղի անուրջներ» (Վ. ՏերյանJ կամ 

{՛Ծիածանի յոթ գույները)) (Վ. Բր յուսով)։ Այս արտաքին փաստից ավելի Չա-

րենցի լիրիկայի առնչությունը Մեծարենցի ստեղծագործության հետ շատ ավե-

լի Jսորն ՛ու նշանակալից է։ Նամակներից մեկում Մեծարենցը իր ստեղծագոր-

ծության մասին ասում է. ((Կա «Ծիածանի» մեջ ջերմություն մը, որ սակայն, 

ամսլերի տակեն շողացող արևի ջերմությունն է... ցուրտը զգացնող ավելի... 

ամբողջ հատորը լեցուն է հոգսերով, ցավերով ու կայծկլտուն հույսերովoh 

Ուշագրավ է, որ համարյա նույն ձևով է Չարենցը բնութագրում իր «Ծիա-

ծան)) ժողովածուն. 

'•iSfi». - Й^С · 

α Ծիածանը...»— 

Արևն է այնտեղ 

t Նաիրյան թախծի միջից...։ 

Մի այլ տեղ, անդրադառնալով իր լիրիկս։յի տխուր կոլորիտին, Մեծարենցը 

գրում է. «Մյուս կողմեն չմոռանանք ալ հոգեկան տրամադրություններն ու պա-

յ/ադաները՝ որոնց տակ կարտադրվեն էապես զգացված տխրությունները»։ Այս 

միտքը բան ալի է հասկանալու ոչ միայն բանաստեղծի կոնֆլիկտը դաժան 

իրականության հետ, որը նա նմանեցնում է 6էջ առ էջ լացող գրքի», այլև պոե-

զիայի մեջ արտահայտված Ա՛յն ընդհանուր տխուր կոլորիտը, որը քաղաքա-

կան - и ո ց իա լա կան որոշ հանգամանքների արգասիք էր և ոչ թե անձնապաստան 

անհատների տված գույնը իրականությանը։ Այս բանալիով պետք է մոտենալ 

նաև Չարենցի լիրիկա յին, որտեղ զգացվում է սարսափելի ցուրտ իրականու-

թյան միակ ցոլքրճ տխրությունը, իրականություն, որը զրկված էր իսկական 

արժեքից ու փայլից, նման էր «սպասված հյուրի, որը պետք է գա, բայց դե ո 

չկա»։ 
Բացի զգացված տխրության, կարոտի ու թախծի ընդհանուր տրամադրու-

թյունից, որ արտահայտում են Մեծարենցը և Չարենցը, վերջինիս ստեղծա-
գործության մեջ կան էջեր, որոնք ուղղակիորեն գրված են Մեծարենցի նմանու-
թյամբ։ 

Ւր և մարդկության ցավերով տառապող, մայր բնության գրկում հանգիստ 
փնտրող, կյանքի տենչերով ու երագներով լի բանաստեղծը, որը հաճախ էր 
միամիտ ուտոպիաներ կառուցում, մի բանաստեղծության մեջ մոլեգին ուժով 
դիմելով կենսատու արևին, գրում է. 

Հիվանդ եմ, բարի արև, շո ղա, շո՛ղա, 
Հոգիս թռչնիկ մըն է, 
Օդ ու լույսի, երգ ու ծիծաղի կարոտ։ 
Բայց երգը, որ իր и լաց քեն կը թռչի 
Ան տես ու ստվերոտ սանդուղքն եր ո լ վրա, 
Կիյնա շնչահեղձ, 
Շողա, շողա, բարի արև, հիվանդ եմ։ 

՚ Ս*. I T b ^ U i p b G g » Երկերի լիակասւար ժողովածոս, Երևան, ՊեաՀրաա, 1034։ 



Ցավի ու կենսասիրության, աս. пли պան րի ոլ կարոտի նույն Հնչյուններն են 

արտահայտված նաև Չարենցի հայտնի բանաստեղծության տողերում, ուր նա 

նույնպես դիմելով արևին, նրա կենսապարգև ուժից է սպասում մարդկային հո-

գու ներդաշնակությունը. 

Պ՛իշերը ամբողջ հիվանդ, խելագար, 

Ես երագեցի արևի մասինէ 

Շուրջս ոչ մի ձայն ու շշուկ չկար — 

Գունատ Էր շուրջս գիշեր ու լուսինէ 

Ես երագեցի արևի ոսկին, 

Տենչացի նրա Հրաշքը խնդուն՝ 

Ուզեցի սիրել շշուկն իմաստուն 

Արևանման, արնավառ խոսքի։ — 

Բայց շուրջս այնպես գունատ Էր, տկար, 

Խոսքեր չկային ու արև չկար... 

Երկու դեպքում Էլ այս արևականչք։ մեկնակետը հումանիստական բարձր 

զգացումն Է դեպի տառապող մարդը («Կենսավորի մեզ, ամենս ալ, արև, ամենս, 

ամենս ալ»,— գրում Է Մեծարենցը մի այլ բանաստեղծության մեջ)։ Երկու 

դեպքում Էլ արտահայտվում Է հոգեկան անբավականության զգացումը դաժան 

իրականությունից, «գորշ ու տաղտկալի առօրյայից»է որի պաղ հ ա յա ցքի տակ 

թոշնում են մարդկային բոլոր զգացումները։ 

Չարենցի ստեղծագործության ողբերգական թեման և նրա հոգեկան դրա-

ման ավելի Է խորանում հայ ժողովրդի ծանր փորձության այն ահասարսուռ 

պատկերներից, որոնց ականատես Էր բանաստեղծը։ 

3 

0 է իմ հեռու կապուտաչյա սիրուհի, 

Երկիր իմ որբ, արնաքամ ու ավերակ։ 

ե . Չ . « Կ ա պ ո ւ տ ա չ յ ա հ ա յ ր ե ն ի ք » : 

«Հայրենիքի երդը հնչել Է մ ե ւլան ում առավել կամ պակաս ուժովս Եղ/աեից 

և Խորենացուց սկսած մինչև մեր օրերը,— ԴՐ^լ Է Վահան Տերյանըt — Այդ 

գաղափարը կարմիր թելի նման անցնում Է մեր գրականության միջով սկզբից 

մինչև մեր օրերը, դարձել Է մի անբաժանելի հատկանիշ, գունավորել Է մեր 

ինտելիգենցիայի միտքն ու երևակայությունը դարեր շարունակ, անշուշտ իր 

կոնկրետ ձևերի որոշ շեղումներով ու տարբեր գույներով, սակայն Էությամբ 

միշտ նույնն Է մնացել, մի ֆանտոմ Է եղել, մի զորություն, որը մղել Է դեպի 

հեր 
ոսական մարտիրոսության, ղեսլի աներևակայելի լարում հոգեկան ու նյու-

թական Էներգիայի, մի անհասկանալի, ցավատանջ իղձ Է դարձել այդ անկախ 
հայրենիքի, այգ ազգային գոյության գաղափարը 

Աոաջին համաշխարհային պատերազմի տարիներին հայ պոեզիայի և ընդ-

հանրապես հայ գրականության պրոբլեմատիկա յի մեջ նույնպես կենտրոնա-
1 ՛ Լ . Տ ե ր յ ա ն . Երկեր, երևան, 1056։ 



IS 

կան տեղերից մեկը գրավում էր ժողովրդի պատմական ճակատագրի և ազգա-

յին գոյության գաղափարը։ Ուրիշ կերպ էլ չէր կարող լինել։ Պատերազմը խա-

ղաքարտի վրա էր դրել աշխարհի հնագույն ժողովուրդն երից մեկի «լինեիչլի-

նելոՕ), նրա ֆիզիկական գոյության ու ա պա գա յի խնդիրը։ 

Քաղաքակիրթ աշխարհի պաղ հայացքի տակ մորթվում էր մի ամբողջ հին 

ժողովուրդ, տեղահան էր արվում իր բնիկ հայրենիքից, իր պատմական օրրա-

նից, ավերակների կույտի էին վերածվում նրա քաղաքներն ոլ գյուղերըt հրո 

ճարակ էին դառնում նրա հոգևոր մշակույթի հնադարյան հուշարձանները։ 

Պատմական ՛այս ողբերգական իրադրության մեջ, որը հանդիսանում էր 

սուլթանական Թուրքիայի անլուր ոճրագործությունների շղթայի օղակը և հա-

մաշխարհային դիվանագիտության կեղծ խոստումների ամոթալի մեղքը, — հայ 

դրականությունը երես առ երես կանգնում է հարազատ ժողովրդի պատմական 

ճակատագրի հարցի լուծման անհրաժեշտության առաջ։ Բուրժուա կան նացիո-

նալիզմի գաղափարախոսության հետ կ՛ապված գրողները, տարվելով ((վերջին 

պատերազմի» ցնորքներով, ((հայրենիքի փրկության» խնդիրը կապում են գե-

րազանց՛ապես հայ բուրժուազիայի տերիտորիալ ձգտումների ու քաղաքական 

նպատակների հետ։ Հայրենիք առանց ժողովրդիահա բուրժուազիայի ու 

նրանց պարտիաների ((հայրենասիրության» բուն էությունը։ Հայ գրականու-

թյան մեջ հանդես եկած ((արցունքի հովտի» ու ((զուլումի» ողբասացները ոչ մի 

բանով չէին տարբեվւվում ((օպտիմիստական հիպնոսի» այն մտայնությունից, 

որը րնորոշ էր ռուսական դեկադենտների ռազմամոլ թևի համար։ Այս վերջին-

ները հանդավորում էին բուրժուա կան կառավարության հրահանգած «Հայրե-

նիքի պաշտպանության» լոզունգները, և Իգոր Սեվերյանին ի բերանով ազդա-

րարում. 

„А, воевать, ну что же! Отлично! Коня! Шампанское! Кинжал!". 
Ղրան հակառակ, բուն ժողովրդի հետ կապված, նրա ներկայով ու ապա-

գայով տանջագին, ((հզոր սիրով» այրվող առաջավոր հայ գրողների ու արվես-
տագետների բոլոր խորհրդածությունների առարկան դառնում է ավերված ու 
արնաքամ երկրի ողբերգությունը, աղետներով ու մահվան աղաղակներով լըց-
ված հայրենի հողի ճակատագիրը։ 

Ժողովրդի դաժան բախտի ծանր խոհերով, մարդու ու մարդկայինի նկատ-
մամբ տածած շքեղ երազներով, ազատ կյանքի ու աշխատանքի ժողովրդական 
պայծառ զգացումներով է տոգորվում հայ հասարակական միտքը, նրա խոսքի, 
վրձինի, հնչյունի վարպետների ստեղծագործությունը։ Հայրենիքի սերը տիրա-
պետում է մարդկային բոլոր այլ հույզերի վրա։ «Դա մի հիվանդագին սեր 
է,— գրում է Վահան Տերյանը իր նամակներից մեկում,— դա մի անհաղթելի 
մոլություն է։ Դրա պրիզմայով է բացվում մեր առջև աշխարհը»։ 

Հայ ժողովրդի պատմական ողբերգությունը նրա վշտի ու տառապանքի 
Հանճարեղ բանաստեղծը՝ Հով. Թումանյանը արտահայտում է ցավագին, տան-
ջահար հնչյուններով. 

% 

Հայոց վիշտը անհուն մի ծով, 
Անհուն մի ծով ահագին, 
էն սև ծովում տառապելով 
Լող է տալիս իմ հոգին։ 



Թուման յանի պոեզիայում դեռևս դա բա и կղբին իբրև ծանբ, դաժան ներկայի 

հակադրություն առաջ եկած հ ա յ ո ց պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն խորհլրդանիշ ծով գ ա ն ձ ե ր ո վ 

րեոնվսւծ ք ա ր ա վ ա ն ը համաշխարհային աղետի այս նոր փուլում ենթարկվում 

է ավելի սոսկալի ավերածության. 

Խբռնվում են մտքիս հանդեպ բանակները անհամար, 

Տ բրորում են քո երեսը, քո դաշտերը ծաղկավառ, 

Ու ջարդարար ոհմակները աղաղակով վայրենի 

Ավ արներով, ավերներով, խնջույքներով արյունի, 

Որ դարձրին քեզ մշտական սև ու սուդի մի հովիտ, 

Խեղճ ու լալկան քո երգերով, հայացքներով անժպիտ, 

Ո զրի հայրենիք, 

Ո բբի հայրենիքէ 

Մյուս խոշոր հայ բանաստեղծը՝ Ավետիք Րսահակյանը, անհուն կարոտի 

<ու կսկիծի զգացմունքներով, դառնացած հոգով ու ժողովրդի անվախճան ցա-

վը սրտում 1916 թ. հեռու եզերքում խորհրդածում Է համաշխարհային կյանքի 

երևույթների շուրջը, ուղեմոլոր իր երկրի ճակատագրի շուրջը. 

Պատերազմ ահեղ, 

Աշխարհահեղեղ.·· 

Իմ հայ ժողովուրդ, 

Քաջ հայրերիդ պես 

Կռվում ես և դու, 

Սակայն չգիտես 

Ո՛վ Է թշնամիդ, 

Եվ հիմա դժնյա 

Այս ճգնաժամիդ 

Կանգնել ես մենակ 

Վեհ քարերիդ մեջ, 

Սեգ լեռն երիդ տակ, 

Եվ որդեկորույս 

Եվ ուղեմոլոր1 

Այն ժամանակ, երբ ոչ միայն հայկական, այլև ամբողջ համաշխարհային 

մամուլը հեղեղված Էր սուլթան համիդյան բռնակալության նորանոր փաստե-

րով, երբ թուրքական արյունոտ յաթաղանը ամեն օր նորանոր ոճիրներ Էր գոր-

ծում և հրեշային անգթությամբ ոտնակոխ Էին արվում աշխատավոր ժողովրդի 

բոլոր սրբազան զգացմունքները, երբ հայության կիսակենդան բեկորները 

իրենց հարազատ հողերից բռնում Էին գ աղթի ու տա բա գր ութ յան սովահար 

ճամփաները՝ դեպի օտարէ անծանոթ եզերքներ, Ավետիք Ւսահակյանը անհուն 

ցավով գրում Էր· 

1 fԳրական թերթ9, С Հին տետրակներից», 1955, № 39: 



է յ ջան հայրենիք, ինչքան սիրուն ես. 
Սարերդ կորած երկնի մովի մեջ, 
Ջրերդ անուշ, հովերդ անուշ, 
Մենակ բա չեքդ արյուն ֊ ծովի մեշ։ 

Արհ՛ավիրքի ու ազգային ողբերգության տ արիներին Վահան Տերյանը 
Հանդես է գալիս իր «Երկիր Նաիրի» փայլուն շարքով։ Եթե վաղ շրջանի բանա-
ստեղծություններում Վ. Տերյանը Հայրենիքը ընկալում էր իբրև, ավանդություն-
ների ու Հեքիաթների երկիր, հո վեր գա կան քաղցր անկյուն, եթե այդ երգերում 
նա նշմարում էր հայկական գյուղերի խոնարհ ժողովրդի ծով տխրությունը՝ 
չխորանալով դրա իսկական սկզբնապատճառների մեջ, ապա այժմ, երբ Հա-
րազատ ժողովուրդը կանգնում է ճակատագրական գալիքի առաջ, բանաստեղ-
ծի գրչի տակից դուրս եկած նոր երգերը Հնչում են իբրև ժողովրդական ողբեր֊ 
գութ յան արձագանքներ։ Հասարակական կյանքի սուր Հակասությունները, 
խաչված երկրի «ահով նիրհող խրճիթների)) խեղճությունը, գյուղական զանգա-
կատների թախծալուր ղողանջները, արնաներկ հայրենիքի «անլույս գիշեր-
ները», «տրտում Նաիրին», որին «խա"չ են Հանում ամեն օրյ> իմպերիալիստա-
կան գիշատիչները, Արևմուտքի «Հայասեր» դիվանագիտության и пил ոլ Հմա-
յիչ խոստումները,— այս բոլորը տանջում, խոցում, այրում են իր ժողովրդի 
պատմական դաժան ճակատագրին ականատես բանա и տ եղծի սիրտը։ Եվ նա 
իր արարչական ձեռքով, նույն ժողովրդի սոցիալական ու Հոգեբանակ՛ան պատ-
կերացումների Համաձայն կերտում է Հնամյա Երկիր Նաիրիի պոետական 
կերպարը: Գրանով մի կողմից նա Հակադրվում է իմպերիալիստական ջարդի 
օրերին կործանման եզրին Հասցված ժողովրդի դառը ճակատագրի վերաբերյալ 
դիվանագիտական սուտ խաղերին, մյուս կողմից Երկիր Նաիրիի «անցյալ ու 
Հին փայլի)՝) նացիոնալիստական մեկնաբանությանը։ Վ. Տերյանը Նաիրիի ժո-
ղովրդական, աշխատավորական ըմբռնումը Հենց սկզբից սաՀմանազատում է 
(Հ հրա զ-երկրի)) այն պատկերացումներից, որ ՀրաՀրում էին «ազգային ռոման-
աիզմի)) Հին ու նոր պատգամախոսներո. 

Չըշլացա խնդուն փառքիդ, 
Անցյալ ու Հին փայլով երբեք.— 
Սիրեցի Հեզ, անքեն Հոգիդ, 
Եվ երգերդ մեղմ ու բեկբեկ։ 
Խեղճությունդ խավար ու լուռ, 
Աղոթքներդ դառն ու ցավոտ, 
Զանգակներիդ զարկը տխուր, 
Եվ խորդերիդ լույսերն աղոտ։ 

Վահան Տերյանի «Երկի՛ր Նա ի րին)) նրա տաղանդի ամենաուժեղ փարւյ-
ա ա կումն էր։ Իր գաղափարական էությամբ խոր ու իմաստուն, ձևով անթերի 
ոլ անաղարտ այս շարքում բանաստեղծը արվեստի «կախարդանքի» ուժով 
դրոշմում է իր ժողովրդի հոգեկան կյանքի, իր Հայրենիքի ողբերգական պատ-
մության ամենաբնորոշ առանձնահատկությունը. 

Որտեղ է հոգին այնպես վիրավոր, 



Չնայած՛ այն բանին, որ Վահան Տերյանի պոեզիան մերթ ընդ մերթ պա-
րուրվում է զոհաբերման ու աղոթքի տրամադրություններով, բայց նրա գ ե ր ա -
գույն պ ա թ ո ս ը ՝ հ ա յ ժողովրդի պ ա տ մ ա կ ա ն թախտի հարցն է , ժողովրդի կ ե ն ֊ 
սապաջտության, ուժի Ա հ զ ո ր ո ւ թ յ ա ն , արդար կ յ ա ն ք ի մասին ո ւ ն ե ց ա ծ նրա 
պատկերացումների վերհանումը: 

Նա ի րի երկրի պատմական հնագույն ֆակտ ուրան, բանաստեղծի կիրա-
ռած գեղարվեստական ինքնատիպ հնարները վերակենդանացնում են ժողովրդի 
պատմությունը՝ նրա էպիկական տարերքն ու դրաման, նրա հերոսական ու 
ողբերգական վեպը։ 

((Երկիր Նա իրի» շարքը հետաքրքրական է նաև մի այլ կողմից. ընդամենը 
մի քանի տարվա ընթացքում Վ. Տ եր յանի ստեղծագործության ու անգամ հրա-
պարակախոսության մեջ ((Երկիր Նաիրիի» հասկացողությունը կրում է զգալի 
փոփոխություններ, ամեն անգամ ստանալով նոր մեկնաբանություն, ամեն 
անգամ լրացվելով իմաստային-գաղափարական նոր նրբերանգով։ Իհարկե, 
այդ ամբողջական շարքի բանաստեղծությունների պաթոսը բոլոր օղակներում 
մնում է օրհասական, բառիս բուն իմաստով ճակատագրական վիճակում 
գտնվող ժողովրդի փրկության ճշմարիտ ուղիների որոնումը, ршЩ I" լ" 
տակի էվոլյուցիան՝ 1913 և 1917 թվականների միջև ընկած հատվածում, ինք-
նին բացատրում են այն կարևոր պարագան, թե որքան սուր և խոր էր բանա-
ստեղծը վերապրում իր ժողովյւ դի պատմության ամեն ածան ր Էշր* 191 о թ. ահով 
ու տագնապով, ծանր նախազգացումներով, ըստ երևույթին ամենասուր նոս-
տալգիայի պահին, Տերյանը գրում էր. 

Մի՞թե վերջին պոետն եմ ես, 
Վերջին երգիչն եմ երկրի, 
Մա՚Հն է արդյոք, թե նինջը քեզ, 
Պատել, պայծառ Նաիրի։ 

Վտարանդի, երկրռւմ աղոտ. 
Լուսեղ, քեզ եմ երազում 
Եվ հնչում է որպես աղոթք, 
Արքայական քո լեզունt 

Հնչում է միշտ խոր ու պայծառ, 
Եվ խոցում է, և այրում 
Արդյոք բոցի վարդե րդ են վառ, 
Թե վերքերդ են հրահրուն։ 

Ահով ահա կանչում եմ քեզ 
Ցո՛լա, ցնորք Նաիրի, 
Մի՛թե վերջին պոետն եմ ես 
Վերջին երգիչն եմ երկրիւ 

Հոգեբանական այս տագնապը, ցնորք Նաիրիի ն ուղղված կանչը թվում էր» 
թե բանաստեղծի վերջին խոսքն է, այնքան ցավագնորեն էր Տերյանը վերապ-
րում ժողովրդի աներևակայելի ողբերգությունը։ Նկատենք, որ Պ՛ո գոլն ևս ունե-



ցել է նույն ա յս, զգացողությունը հայրենի Ռուս իա յի նկատմ՛ամբ. «РуСЬ, Куда 
же несешься ты? Дай ответ: не дает ответа». 

Սոցիալիստական ռևոլյուցիայի հասունացող դեպքերի ազդեցությամբ մեծ 

տեղաշարժ է կատարվում Տ եր յանի աշխարհայացքի մեջ. ցնորք Նաիրին փո֊ 

խարին ժում է կոնկրետ ու իրական հայրենիքի կերպարով։ 1917 թ. արդեն նա 

ապրում է նոր խոհերով ու նոր հույղերով. 

Իջնում է գիշերն անգութ ու մթին, 

Եվ այգը բացվում դառն ու մահահոտ, 

Բայց հրկեզ հոգիս մորմոքում այս տոթ 

Հավատ ում է դեռ քո առավոտին։ 

Երկիր ի մ երկիր , հ ա վ ա տ ո վ ա ն մ ա ր * 

U n i r p է քո ո ս լ ի ն , ն. պ ս ա կ դ վ ե հ : 

Վահան Տ եր յանի զ աղափ արական էվոլյուցիան թեև ընթանում է որոշ 

ներքին հակասություններով, սակայն այդ հակասությունը լուծվում է նրանով, 

որ հայ ժողովրդի ազատագրումը նա անվերադարձ կերպով կապում է ժողո֊ 

վըրդի իրական ուժերի հետ և սահմանազատում ազգայնական պարտիաների 

առաջ քաշած կործանարար ծրագրերից («Չեմ հավատում ճիչերին ձեր ցոն-

ծագին» )։ 

Ե. Չարենցի պոետական նախնական զգացողությունների մեջ ևս, բացի 

առաջին սիրո հիասթափության Լիրիկայից («Սերը մեզ համար արցունք ու 

արյուն, սերը մեզ համար մահվան գին ունիսյ և անհայտ գալիքի անորոշ հըն-

չյուններից, որոնք հաճախ ավարտվում են օրերի դեմ ուղղված անեծքով ու 

մահվան պոետականացումով, մերթ ընդ մերթ ներխուժում են իրական կյանքի 

պատկերներ։ Չարենցը, հոգեբանական մեծ դիմադրություն հաղթահարելով, 

վարձում է դուրս գալ անհատապաշտական փակուղուց և պատասխան տալ 

ժամանակաշրջանի որոշ հասարակական խնդիրների։ Իր որոնումների մեջ, 

նա, բնականաբար, ամենից առաջ կանգ է առնում հայրենիքի ճակատագրի, 

նրա գոյության ու հեռանկարի հարցի վրա, որն այդ ժամանակաշրջանում հան-

ղի и ան ում էր հայ գրականության հարցերի հարցը։ 

Վ. Տերյանի «Երկիր Նաիրի}) շարքն, առանձնապես, նրա առաջ բացում է 

պոետական նոր հորիզոններ։ 

Կապույտ հոգու աղոթանքիt մեռելոցի, իրիկնային վերջին սիրո, աստվւյ֊ 

ծամոր աչքերով լուսամփոփի պես աղջկա և պատկերային նման այլ ասոցիա-

ցիաներին զուգահեռ նրա բանաստեղծություններում հանդես են գալիս ծանր 

խոհեր հայրենի երկրի մասին, ինչպես նաև հայրենի երկրի պեյզաժի տեսա-

րաններ։ 

Հայրենիքի բնանկարը անհանգիստ տագնապով լցված բանաստեղծի հա -

մար դառնում է առանձնապես սրտակից, հարազատ ու մտերիմ։ Այս կապի 

շնորհիվ նրա լիրիկական հերոսի ներքին աշխարհը բացվում է մի այլ առանձ-

նահատկությամբ։ Սուր կերպով զգալով բարձրագահ լեռն երի ու կապուտակ 

լճերի մեղմ մրմունջների հարազատությունը իր մենակ հոգուն, Չարենցը մե-

նության միջից հայրենիքին է ուղղում իր ամենաջերմ ու ամենան վիրա կան 

խոսքերը։ Մենակության զգացումն ինքնին առաջացնում է կարոտի ու թախծի 

մի սևեռուն զգացմունք և' մերձակա, և' հեռավոր, «աստղաչինЛ Հայրենիքի 

նկատմամբ։ 



Բանաստեղծի այս ողբերգական Հակասությունը աաանձնակի ուժգնու-

թյամբ արտաՀայտվում է 1915—1916 թթ. գրած մի շարք բանաստեղծություն-

ներում և ժամանակագրական տեսակետից նրա առաջին պոեմում, որն ունի 

բնորոշ խորագիր՝ «Կապուտաչյա Հայրենիք»։ 

Չարենցի Հոգեբանական աշխարՀի երկվության տեսակետից առանձնա-

պես բնութագրական է «Վահագն» (1916) բանաստեղծությունը։ բանաստեղծը 

մերթ փորձում է Հավատալ գիցաբանական նշանավոր Հերոսին , ճիշտ այն 

ոգով, որ դրված է ՀովՀաննես Հովհաննիսյանի բալլադից իբրև, բնաբան վերց-

Վա ծ «Փրկ ութ յանգ արև Վահ ագնիդ տեսար» խոսքի մեջ, մերթ կորցրած ամեն 

մի Հույս և շուրջը տեսնելով ավերված երկիրն ու Համաժողովրդական ողբեր-

գությունը, ծառս է լինում նրա դեմ, կասկածանքի տակ առնելով նրա գոյու-

թյունն իսկ· 

Թե' միֆ էիր դու.·· եկան, երգեցին, 

Մի Հին իրիկուն գուսանները ծեր, 

Որ Հզոր ես դու, Հրոտ, Հրածին, 

Որ դու կբերես փրկությունը մեր։ 

Եվ Հավատացինք Հարբած ու գինովդ, 

Որ դու կաս Հզոր, մարմնացում ուժի,-— 

Իսկ նրանք եկան արյունով, Հրով, 

Մեր երկիրը Հին դարձրին փոշի։ 

Այս նույն հուսահատական տրամադրությունը ավելի սուր ձևով հանգես 

է գալիս «Կապուտաչյա Հայրենիք» լիրիկական անավարտ պոեմում։ Այստեղ 

դեռևս իշխում է կապույտ թախիծը անհաս ու հեռավոր Հայրենիքի նկատմամբ. 

տագնապի ու սպասման զգացումներով բանաստեղծը ձգտում է կապույտ սի ֊ 

րուՀուն, նրա Հոգում բոցավառվում է կարոտը՝ առ Նա իրին, թեև նա դե ռես 

Հստակ ու կոնկրետ պատկերացումներ չունի սիրելի երկրի մասին։ ճիշտ է, 

պոեմում Հանդիպում են տողեր, որոնք թվում է, թե տալիս են Հայրենիքի 

կոնկրետ պատկերը («Ա՜խ իմ գետակն ու իմ այգին Հայրական, գետեզերքին 

իմ երազը տխրամած»), բայց կոնկրետ հայրենիքի պատկերացումից բանա-

ստեղծին բաժանում է ահագին տարածություն, որը լցված է անտեսանելի գույ-

ներով, կրոնական ու այլ կարգի այլաբանություննեբով. 

Այնտեղ մեռնող օրվա արնաթաթախ Հայացքում ես տեսա Հանկարծ, 

Հեթանոս Հարսանիքը կապուտաչյա սիրուՀու Հայրենիքը։ 

Հայրենիքի ցաւէը բանաստեղծի Հոգում առաջացնում է և կսկիծ, և մոր-

մոք, և' կործանման ինչ-որ տրամադրություն, սակայն նույն այդ դատապարտ-

վածության զգացմունքի կողքին, Հատկապես պոեմի եզրափակիչ մասերում, 

Հյուսվում են տողեր, որոնք ցույց են տալիս, որ բանաստեղծի Հոգում Հետըզ-

հետե ամրանում է գալոց օրերի վերածնության Հույսը. 

. 0', իմ Հեռու, կապուտաչյա սիրուհի, 

Երկիր իմ որբ, արնաքամ ու ավերակ, 

Օրերում այս տառապանքի ու մահի 

Վառել է իմ սիրտը Հեռու մի կրակ։ % 

Օրը կգա ու Հեռավոր դաշտերից 



Մեր Հնձվորները Հոգնաբեկ կգան տուն, 

Կբոլորեն սեղանի շուրջը նորից 

Ու կլինի Հազար ծիծաղ ու խնդում։ 

Կտեսնեն քեզ Հանկարծ լուսե ու պայծառ 

Ու կլինես դու Հարազատ ու անուշ, 

Մութը կանցնի ու մառախուղը անծայր 

Հուշ կդառնա Հնամենի մի զրույց։ 

Այս Հատվածի մեջ, Չարենցի գաղափարական որոնումների առումով, 

Հետաքրքրականն այն է, որ երկրի լուսեղ ապագայի Հավատը նա կապում է 

Հասարակական կոնկրետ ուժերի Հետ։ Այդ ապագան նա առնչում է աոաջին 

Հերթին աշխատանքի մարդկանց Հայրենի Հեռաստաններից, նրա արտ ու 

Հանդից դարձող վաստակած Հնձվորների, նրանց ժողովրդական կյանքի պարդ 

ու անշուք ձևերի Հետ։ Գաղափարական նման տրամադրությունները և դրանց 

արտաՀայտման ռեալիստական մատչելի ձևը վկայում են, որ Չարենցը գտըն-

վելով սիմվոլիստական սլոետիկայի ուժեղ ազդեցության տակ, այնուամե-

նայնիվ, փորձում էր ներսից պայթեցնել սիմվոլիստների մշուշապատ սիմվո-

լիկան և դա ոչ միայն բովանդակության, այլև ձևի տեսակետից։ Միաժամա-

նակ անհրաժեշտ է նշել, որ Չարենցի լիրիկայում արտաՀայտված գաղափա-

րական նոր մ ոտ իւքն եր լ? յուրատ եսա արձա գանք էին Հայ դեմոկրատիա յի ինք-

նագիտակցության և մասնավորապես Վահան Տերյանի «Երկիր Նաիրիα շար-

քի, որն իր էությամբ ժողովրդական առողջ աշխարհայեցողության հետ էր 

կապված։ 

Չարենցի հայրենասիրական բանաստեղծությունները, իհարկե, չունեն ոչ 

Վահան Տ եր յանի պատմական կոնցեպցիայի լայնությունը և ոչ էլ նրանց ար-

տաՀա յտման խորություն ու գեղարվեստական ուժը, բայց երկուսի համար էլ 

բնորոշ ՝էր պատմականորեն անխուսափելի նոր աշխարՀի, նոր կյանքի, վեր էս֊ 

ծնության զգացումը։ 

4 

Եղիշե Չարենցը վաղ պատանեկության տարիներին տուրք Է տալիս 

կամավորական շարժմանը, ավելի ձևին, քան բովանդակությանը։ Հայ-

կական 7-րդ կամավորական բանակի ա կ ա մ ա զինվոր Եղիշե Սողոմոնյանը 

Կարսի միջավայրից տեղափոխվելով ռազմաճակատ, այնտեղ շփվում Է բոլո-

րովին նոր իրականության և նոր, անծանոթ երևույթների Հետ։ Պատերազմի 

ծանր մղձավանջում նա տեսնում Է ճիշտ Հակառակն այն ամենի, ինչ ներշըն-

չում Էին այն ժամանակ ազգայնական Հրապարակախոսները՝ ավետյաց երկրի 

մասին։ 

Հայրենի ժողովրդի կոտորածների բովանդակ սարսափը, պատերազմի 

ահա սարս ուռ առօրյան նոր ապրումներով ու ծանր խոհերով Է լցնում պա-

տերազմի շարքային զինվորի Հոգին. 

Ρ այց Հետո Հանկարծ բացվեց մեր առաջ 

Մի ավեր ուղի և' անհուն և խոր, 

Մի տառապանքի խորշակ կար վառած։ 

Եվ կամաց-կամաց դարձավ վիրավոր 

Մեր հոգին ջահել ու բազմաերազ։ 
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Պատերազմը դառնում է այն ճակատագրական փորձաքարը, որից սկսվում 

է Չարենցի գիտակցության բեկման պրոցեսը։ Պատերազմը միանդամից ցրում 

է Չարենցի և նրա ուղին բռնած Հազարավոր զինվորների գիտակցական աշ-

խարհում բուն դրած նախապաշարումներն ու ավետյաց երկրի Հայտնության 

վերաբերյալ տարածված պատրանքները։ <rԱյս նույն Հոգեբանությունը շատ 

մտավորականներ ապրեցին պատերազմի դաշտում։ Միևնույն օրինակր այդ 

հոգեբանության ավեց Հանրի Բարբյուսը, որը Պիկարդոյի դաշտերը գնաց իր 

վտանգված Հայրենիքը պաշտ պան ելու նպատակով։ Բայց որևէ մարդկային 

ազատությ՛ան փոխարեն այնտեղ տեսավ մարդկության խելագար ոչնչացումը։ 

Այն դժոխքը, որ նա նկարագրել է իր « Լ ՛ E n f e r » ֊ / / մեջ, րազմահաղար սար-

սափներով տեսավ իրապես փաոքի դաշտումս։ 

Պատերազմը շրջադարձային նշանակություն է ունենում Չարենցի կյան-

քում, սկիզբ է գրվում նրա հայացքների խմորմանը։ Պոետական հին մտա-

պատկերները փոխարինվում են նորերով։ 

Կապույտ խորությունների, օտար Հայացքների, խորտակված Հույսերի, 

խաբուսիկ ծիածանի, հեռու եզերքների պոեզիան, որի վրա ակնբախ կերպով 

զգացվում էին սիմվոլիստ բանաստեղծների յուրահատուկ մաներաները, իրենց 

տեղը զիջում են ռեալ իրականության կոպիտ գծերին ու տեսանելի գույն երին t 

Համ աշխարհային մեծ երևույթը պատերազմը, հասկանալի պատճառներով, 

բանաստեղծը նախ և առաջ ընկալում է Հայրենի ժողովրդի կործանման անհեր-

քելի փաստի տեսանկյունով։ Միաժամանակ նա պատերազմի պրոբլեմը առաջ 

է քաշում ավելի լայն ասպեկտ ով, վարձելով բացատրել պատերազմի ստեղծ-

ման սկզբն ա պատճառները և կյանքի ու մահվան առեղծվածն ընդՀանրապես։ 

Ազգային ու սոցիալական գործոնները, Հոգեբանական ու փիլիսոփայական 

հարցերը Չարենցը փորձում է լուծել իրենց փոխադարձ, միասնական կապի մեջ։ 

Չարենցի ստեղծագործական կյանքի առաջին շրջանի ամենակարևոր նշա-

նաձողը, այս առումով, հանդիսանում է «Օ՚անթե՝ական առասպել» (1915— 

1916) մեծ թափով կերտված պոեմը։ Թեև ինչպես այս պոեմում, այնպես էլ 

Հետագայում գրած մի շարք ուրիշ երկերում Չարենցը մինչև վեր у շի 

խզում կապերը սիմվոլիզմի պոետիկայի տրադիցիաներից, ս՛ակայն «Գան-

թե ականը» իրականության ռեալիստական վերարտադրության համար անհրա-

ժեշտ այն վազքն էր, որը նախապատրաստեց Չարենցի գեղագիտական Հա-

յացքների բեկումը, և ապա՝ նրա անցումը դեպի ռևոլյուցիայի դիրքերը։ «Ղան-

թեական առասպել» պոեմը ենթավերնագրված է «Հիշողություններ ujuitn 1·— 

րաղմի դ ա շ տ ի ց » ! Ղա, իրոք, պատերազմի շարքային մասնակցի ռազմական 

օրագիր-Հուշագրությունն է, որն իր զինակիր ընկերների հետ անդորր ու խա-

ղաղ հույզերով մեկնելով ռազմաճակատ և տեսնելով մահվան ավերի չ հունձքը, 

ամայացած գյուղական խրճիթներն ու պատերազմի զոհերի անթաղ դիակ-

՛ները, ամեն քայլափոխի ականատես Լինելով պատերազմի ծանր, ահավոր 

մղձավանջին, գիտելով անվախճան ու անսկիզբ մահվան դաժանությունը, 

•կանգնում է հետևյալ ճակատագրական հարցի լուծման անհրաժեշտության 

առաջ. 

1 Ս. Հ ւ ս կ ո թ յ ա ճ , <Արեդ», 193J, Λ6 it 



Եվ ես հարց ավի հանկարծ ինքս ինձ, 

Թե ո՞ւր ենք գնում այսպես եռանդով։ 

Չէ" որ աշխարհում կա խոր մի կսկիծ, 

Ամենքի համար կա մի վիշտ անթիվ,— 

էլ ինչ ենք ուզում վերցնել կյանքից 

Ահաբեկիչի խելագար խանդովt 

Են չո՛՛ւ է երազն այս աշխարհավեր 

Կախվել մեր գլխին այսպես կուրորեն, 

Ւնչո"լ են փռում այսքան ցավ, ավեր, 

Հողմերը այս չար ե րր պիտի լռեն։ 

Եվ ո՛՛վ է լարում այսպիսի դավեր, 

Կյանքը դարձնում նզովյալ գեհեն։ 

Պատերազմի կամավոր զինվորի առաջ դաժան պարտ քա տ երի նման ցցվում 

են հարցեր, հարցեր, հարցեր, որոնք պահանջում են իրենց անհետաձգելի լու-

ծումը. ո վ է մեղավոր մահվան այս սառը թագավորության համար, սոցիալա-

կան-ր տրոյական ի՛նչ հրահանգներ են ղեկավարում պատերազմը, կործանման 

չար ուժերը ի՛՛նչ հասարակական հենարաններ ունեն։ 

«Զդում ենք, որ մի մութ թշնամի, նենգ, դարան մտած, պահվել է հե-

ոուն», — պատմում, ավելի ճիշտ [սոսաու|սւնում է պոեմի մեջ նկարագրված 

զինվոր-հերոսը ե այրվում է վերոհիշյալ հարցերի ուղիղ պատասխանը գտնելու 

սևեռուն ձգտումով։ Չարենցը թեև որոշակի, հստակ պատասխան չի տալիս 

առաջադրված հարցերի խմբին, հեռու է պատերազմի առաջացման, նրա ըն-

թացքի, նրա մեջ ներգրավված սոցիալական ուժերի նպատակների խոր մեկնա-

բանությունից, սակայն «Ղանթեական..,))-ում արդեն նա ք ն ն ա դ ա տ ա կ ա ն աս-

պեկտով է մոտենում կյանքին և մասնավորապես այն լոզունգներին, որ հրա-

պարակ էին հանել «վերջին պատերազմի» պատգամախոսները։ Չարենցի քննա-

դատությունը չի հասնում արմատական, կոնկրետ-պատմական այն հարցա-

դրումին, թե «...պատմական ի՜նչ պայմանների հետևանքով է առաջացել 

տվյալ պատերազմը, որ դասակարգերն են վարում այն, հանուն ինչիս (Լենին)։ 

Չարենցի քննադատությունը ոչ միայն հեռու է «պատերազմ պատերազմին» ակ-

տիվ սկզբունքից, ոչ միայն չի տալիս գործողության ծրագիր, այլ «օբյեկտիվ.о 

նկարագրական մաներայի պատճառով նույնիսկ հանգում է պացիֆիստական 

խաղաղ լուծման տենդենցին։ Տալով պատերազմի սարսափների պատկերը, 

բացահայտելով դյսնթեական նոր դժոխքում մոլորված զինվորների «մենք զոհ, 

մենք դահիճ՝ ուրիշի ձեռքինյ> հոգեբանական ընդվզումը, որը հասնում է նույ-

նիսկ մոլեգին զայրույթի, Չարենցը, սակայն, հարցի կոնկրետ դրումը փոխա-

րինում է մ ա ր դ կ ա յ ի ն ա ռ օ ր յ ա յ ի ու ա ս տ վ ա ծ ա յ ի ն բ ն ո ւ թ յ ա ն վերացական հա-

կադրությամբ. 

Եվ մի՛թե մարդիկ այստեղ չեն նայել, 
Երբեք հեռուներն այս լավ աշխարհի, 
Ուր արևը բյուր հրաշք է վառել, 
Որ մարդու հոգին, խանդավառ, բարի, 
1՝գվի մի անմար հիացքով ջահել,— 

Ամեն մի խոտի, ամեն մի քարի։ — 
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Բնության ու մարդու ներդաշնակության, բնության պանթեիստական ասա֊ 

վածացմ ան, կյանքի հավերժութայն այս գաղափարն երր անուղղակի կերպով 

բացահայտում են զինվորների ե լ մ ա ն կետի ու հսւնգման կետի միջև եղած ան֊ 

ջըրպետո, բանաստեղծի ինդիվիդուալիստական բողոքը պատերազմի արյու-

նոտ ու դաժան ընթացքի դեմ, նրա անհաշտ դիրքը ժողովրդի շահերին խորթ 

հասարակական ուժերի նկատմամբ։ Րր երկերի ժողովածուի 1932 թ. հրատա-

րակությանը կցված հակիրճ բացատրականում, անդրադառնալով իր այս պոե-

մի գրության շարժառիթներին, Չարենցը նկատում է, որ ((իր ժամանակին 

«Դան թ ե ա կ ան առասպելը» գրված է եղել ազգամիջյան ι կոտորածների բովան-

դակ զարհուրանքը պատկերելու նպատակով»* Պոեմն, իրականում, ճեղքել֊ 

անցել է այս «համեստ», կոնկրետ խնդրի սահմանները, դարձել է ընդհանրա-

պես պատերազմների դեմ ուղղւքած հուժկու «խռովություն»։ «Բարձրության 

վրա խորունկ է այնպես, մարդկային հոգին անհունն է սիրում», «իսկ ծովի կա-

պույտ ջրերը հնչեղ, դեռ երգում էին իրենց երդը հին» և պոեմում եղած նման 

բազմաթիվ պատկերներն ու համեմատությունները Չ՛արենցի հոգեկան վերա-

ծնության նշաններն են, նրա լավատեսության դրսևորումները, որոնց վրա 

ակնբախ է մոտալուտ ապագա յի ցոլքը։ «Ղ՛ա ն թե ա կա ն առասպել» պոեմով 

անցնող մահվան ու կյանքի զուգահեռները մահվան տեսիլն ու ջինջ առավոտը, 

հոգեկան կսկիծն ու հոգու բերկրանքը, անթաղ դիակներն ու ցորենի ոսկե ար֊ 

տերը, ավերված գյուղերն ու գյուղական «կանաչ շուրջպարը» (ЗбЛбНЫИ Х0-

рОВОД) , հավելյալ աշխարհների տենչանքն ու բնության՝ բարձունքների ու ծո-

վերի գեղեցկությունը, կյ՛անքը՝ ան վեր ածն ելի սֆինքս մոտեցումն ու բնության 

հզոր պաշտամունքը,— այս բոլոր իրար հակադրվող մտապատկերներն ու դծե-

րը ոչ միայն չեն ծածկում Չարենցի գիտակցության հորիզոնը, այլև ի վերջո 

բերում են այն ամուր հավատին, որ մահվան գիշերն իր ծանր շղարշով չի 

կարող ծածկել կյանքի ջինջ, մաքուր առավոտը, որ «հավերժական կշռույթնե-

րի» ասպարեզ հանդիսացող կյանքի մեջ, այնուամենայնիվ, ապագան պատկա-

նում է նրա լուսավոր սկզբունքներին. 

. . .Ոլ պեւոք է ք ա յ լ ե լ ու ք ա յ լ ե լ հ ա մ ա ռ 

Ապրելու հսկսւ սւենչո p L n ւսրլսծ: 

«4յանքի բեռը» պատկերն արդեն վկայում է այն մւսսին, որ Չարենցի մի-
ջոցով խոսում ՛էր դեմոկրատիայի արթնացող գիտակցությունը, որը, թոթափելով 
անցողիկ ու պատ՛ահական ցնորքները, նոր, արևոտ հորիզոններ էր տենչում և 
սոցիալական ու ազգային զարթոնքի համար նոր ուղիներ էր որոնում։ 

«Դանթե ական առասպել» պոեմը հենարան հանդիսացավ նաև Չարենցի 
պոեգիայի մեջ միայն առկայծումների ձևով գոյություն ունեցող ռեալիստական 
տենդենցների բարգավաճման համար։ Թեև գաղափարական առումով պոեմի 
մեջ կան որոշ հակասություններ, ինչպես, օրինակ մահվան ու կյանքի առեղծ-
վածի պրոբլեմը ինչ-որ հավիտենական օրինաչափության փաստի վերածելու 
տենդենցը, որը նրան վերադարձնում է սիմվոլիստների փիլիսոփայության 
ոլորտը, — այնուամենայնիվ, հատկապես իր կոնկրետ ռեալիստական պատ-
կերավորությամբ, երփնագրի ոճով, իրականության «կոպիտ» գույների վերար-
տադրությամբ, որոնք տեղ-տեղ հասնում են նատուրալիստական «մերկու-
թյան», «Ղան թե ական առասպելը» ուղղակի մարտ էր սիմվոլիզմի պոետիկայի՛ 



դեմ։ Այստեղ մենք ականատես ենք ստեղծագործական մի պրոցեսի, որը կարող 

ենք ձևակերպել հետևյալ կերպ, սիմվոլիզմը անհետ անում է, իսկ ռեալիստա-

կան զգաստ հայացքը — բյուրեղանում, ա զա տ ա գրվել ո վ ((հնի» տարրերից։ 

Չարենցի քաղաքական աճող վերածնութան արտահայտությունն է նաև իր 

գաղափարական կոնցեպցիայով «Դանթեական առասպելին» ազգակից «Աթիլ ֊ 

լա» պոեմը (1916)։ Այստեղ պատմական զուգահեռով, որը դարձյալ հին աշ-

խարհի պատմության կերպարներին անդրադառնալու սիմվոլիստական նա-

խասիրության արտահայտություն է, Չարենցը խորացնում է պաշտոնական շո-

ւէինիստական (Հհաղթանակի որոտը հնչեցրեք» պոեզիայի և պատերազմի ավե-

րիչ երթի դեմ ուղղված իր քննադատությունը։ «ТОПЧИ ИХ р а й , А т И Л Л а ! » , — 

Վյաչեսլավ Րվանու[ից վերցված այս բնաբանըt որն ըստ էության հոների ցեղի 

առաջն որդի՝ Աթիլլայի պոետականացումն է,— Չարենցի մոտ այլ իմաստ է 

ձեռք բերում։ Պոետականացման սկզբունքին Չարենցը հակադրում է Աթիլլայի 

մեջ եղած դեմոնական շար, կործանման սկզբունքի քննադատությունը, նուրբ 

իմիտացիայի ճանապարհով արտահայտում է այն գաղափարը, որ Աթիլլան՝ 

մահվան սիմվոլը, չունի իր մեջ որևէ դրական, գեղեցիկ գիծ, որ մանգաղը 

ձեռքին ավերածություններ ու մահ սվաող այդ հավիտենական մոլոխը հասա-

րակությ՛ան գլխին դամոկլյան սրի պես կախված ահեղ վտանգն է. 

Եվ թող աշխարհի տերերն իմանան, 

Եվ խոր ըմբռնեն մի վերջին անդամ, 

Որ եղել եմ ես, կլինեմ ու կամ, 

Ես՝ անհերքելի ու հավերժական։ 

Ւր պատմական հայեցակետով Չարենցի «Աթիլլան» ավելի մոտ է թրյու-

սովյան մեկնաբանությանը ( « Г р Я Д у Щ И б Г у Н Н Ы » ) , որտեղ հոների բարբարոս 

ցեղի առաջնորդը, ձևափոխվելով իբրև ռևոլյուցիայի նշանաբան, հանդես է 

դալիս որպես մարդկության «զառամած» քաղաքակրթությունը կործանող ահեր 

ուժ։ Սակայն, Չարենցի մեկնաբանությունը տարբերության ունի թրյոաովից 

այն առումով, որ նրա անցկացրած զուգահեռը ավելի ճշգրիտ էր Լպատե-

րազմ — Աթիլլա), և, վերջիվերջո, հանգում էր այն տեսակետին, թե մարդկու-

թյանը մեծ վտանգ է սպառն ում պատերազմը սանձազերծող ուժերի կողմից։ 

Չարենցը չհասավ ժողովրդական ւնյն առողջ կոնցեպցիային, որ հետագայում 

արտահայտեց Ավ. Ւսահակյանը՝ բոլոր բռնակալների կործանումն անխուսա-

փելի է («Աթիլլայի սուրը»), բայց որ «Աթիլլա» պոեմում հոների առաջնորդի 

«անհերքելի», «անհողդողդ» մենախոսությունը հենց ինքը պարունակում է իր 

գոյությունը ժխտող քննադատական լիցք, սա ևս ակնբախ է։ Դա մենախոսու-

թյուն ֊պա րո դի ա է՝ իր դեմ, իր «հզորության» վերաբերյալ քննադատական սուր 

ակնարկ։ 

«Դան թե ա կան առասպել» և «Աթիլլա» պոեմների շրջանում ևս, 1916 թվա-

կանին Չարենցի* պոեզիա յո ւմ արտահայտվում են նախորդ տարիներին գրած 

բանաստեղծությունների հուսահատ տենդենցները, հնազանդ տխրության, 

r e s i g n a t i o n ֊ ի տրամադրությունները։ Նրա ստեղծագործությունը դարձյալ 

խոր հակասություններ է պարունակում (այս շրջանում է գրվել և 1917 թվակա-

նին հրատարակվել «Ծիածան» ժողովածուն), սակայն այդ հակասությունների 

խճճված հանգույցի միջից երևում են այն թելերը, որոնք Չարենցին առաջնոր-

դում են դեպի ստեղծագործական նոր հուն։ 



. ֊ ι Ս. Ա ղարար յան 

Վերոհիշյալ պոեմները ոչ միայն Չար են ցին սահմանազատ.եցին այգ ժա-

մանակաշրջանում իշխող OfԱրցունքի հովտի» պոեզիայից, այլև նրա համար 

պարղեցին սիմվոլիստական տարերքի հետ վճռականորեն կապերը խզելու և 

ռեալիստական երակը հարստացնելու ճշմարտությունը։ 

Ւմպ ե րի ալի и տա կան պատերազմի սարսափների քննադատությունից նրա 

ստեղծագործությունը ուղ]։ղ գծով հասավ «Ազգային երազ» պոեմին (1917— 

1918)։ Չարենցի այս երկը նրա կողմից ժանրային առումով առանձնացված Լ 

որպես «Այ ո ելք ե ր գ ի ծ ա կ ա ն Ա ո ղ բ ե ր գ ա կ ա ն » : Նորությունն այստեղ ժոդուքրդա ֊ 

կան բառագործածությունն է և սատիրական սպեցիֆիկ արտահայտչական մի-

ջոցների օգտագործ՜ումը, որը մինչև այդ անծանոթ էր Չարենցի գրչին։ Ո ղ բ ե ր -

գ ա կ ա ն և ե ր գ ի ծ ա կ ա ն բառերը պատահականորեն չեն դրված կողք-կողքի։ 

1914 —1915 թվականին Արևմ տ ահա յաստանի ողբերգական դեպքերը, «կրակա-

հանդեսի» վերածված հայ գյուղերի պատկերները Չարենցը վերարտադրում Լ 

սատիրական միջոցներով, իր քննադատական նշանառության սուր ծայրն ուղ-

ղելով դաշնակցական գործիչների՝ ճառախոս Ահոի, «Վետերանի», «Լեգիոնի» 

դեմ, որոնց «հայրենասիրական» ֆրազաբանության արդյունքը լինում է այն, որ 

հայ գյուղերը դառնում են հրո ճարակ («Առաջին գյուղ-հրդեհ գցեցի, ինչ իմա -

նայի... դուրս եկավ, որ... գյուղ է հայի»,— պատմում է Հարոն)։ 

Պոեմը սկսվում է ինքնատիպ եղանակով» 

Մի երազ տեսա հայ ազգի մասին, 

Մի թախիծ մնաց երազից այն մութ։ 

Երազի պայմանական շրջանակներում Չարենցը վերարտադրում է իրա-

կան կյանքը, նրա երկու ծայրերը՝ բնավեր ժողովյւդի ողբերգությունը, նրա կո-

տորածը (կիրառելով խոսքի էմոցիոնալ ձևեր), և նրա «առաջնորդների» կեղծ 

ֆրազաբանությունը (կիրառելով երգիծանքի, գրոտեսկային ծաղրի միջոցներJ. 

Հայոց աշխարհում արյուն է հոսում, 

ւ՝ուք այստեղ կանգնել ճառեր եք խոսում։ 

Պոեմում գաղավւարական նշանակաէից ֆունկցիա է կատարում իբրև 

լեյտմոտիվ հնչող քամու երգը, որի միջոցով Չարենցը ընդգծում է հնադարյան 

ժողովրդի ողբերգությունը. 

Համրվում են ժամերն անդարձ, 
Ոլ աշխարհից ցուրտ ու մութ, 
Հեռանում է անվերադարձ 
Մի արնաքամ ժողովուրդ։ 

Այս պոեմում Չարենցր հանգում է «ազգայնական ռոմանտիկայի» և դաշ-
նակցության խոսքի ու գործի միջև եղած կեղծիքի մերկացմանը, բայց կիսատ -
սլռատ Հետևություններով, գիտակցության մեջ եղած երկվության տարրերով, 
որն արտահայտվում է մասնավորապես նրա վերջաբանի մեջ. «Միրաժ է կյան-
քը, երազ ոլ տեսիլ»։ 

«Ազգային երաղյ) պոեմում, դեռևս սաղմային ւէիճակում, մենք տեսնում 



ենք ((Երկիր или ի րի л վեպի տենդենցները, վեպի ստեղծ ա գործական պատ մ ու -
թյան Հեռավոր մատույցները, ((Նա իրի ի դեմ —Նաիրիի հա մարտ նշանաբանի 
ли ռաշ քաշումը։ 

Ա թպիս ով, «Ղ՝ա ն թե ական առասպել» և ((Ազգային երազ» պոեմներում 
Չարենցը հանդես Է գալիս գաղափարական նոր ն կա րա գրուէ, որը նրան տա-
նում է դեպի ռևոլյուցիոն արւէեստի դիրքերը* ճիշտ է նկատել Չարենցի ստեղ-
ծագործության հետազոտ ողն երից մեկը, թե « П у Т Ь бОЛЬШОГО рвВОЛЮЦИОН-

ного поэта не всегда начинается в революции, иногда он начинаете.; 
в предчувствии революции, з предчувствии, рождающем поиски, еш ֊ 
неясные и уже мятежные, исступленные"1. 

Չարենցի ստեղծագործության մ եշ կատարվում են նույն ներքին փոփոխ ու֊ 
թյունները, ինչ որ տեղի ունեցավ նրա գրական ուսուցիչների Ալ. г լոկի, Վ. 
Ρրյուսովի, Վ. Տերյանի կյանքում։ Վերահաս ռևոլյուցիայի հրացոլքը լուսա-
վորում է նրանց հակասական ուղին և իրենց գաղափարական ու գեղարվես-
տական որոնումներով նրանք հանգում են ռևոլյուցիայի պատմական ան հրա -
ԺԼշտության պյս ղ ա վսս րինt Պատմական զա ր գա ց մ ան օրինաչափությունների 
ըմբռնումը նրանց բերում է այն եզրակացության, որ ամեն մի ազնիվ մարդ 
պարտավոր է ընթանալ ռևոլյուցիա յի նշած ճանապարհով, որ ամեն մի զ եղա -
գետ, ինչպես Ρ լոկն էր ասում, պարտավոր է ((Ամբողջ մարմնով, ամբողջ սըր՝ 
տով, ամբողշ գիտակցությամբ ունկնդրել ռևոլյուցիան>Հ։ 

Ալեքսանդր Բլոկը, որը դեռ իր «ВоЗМеЗДИе» երկի մեջ հանգել էր այլ -
սլիսի եզրակացության. 

Сотри случайные черты 
И ты увидишь: мир прекрасен,— 

ռևոլյուցիան ընդունում է հոգեկան մեծ էնտուզիազմով, կերտ ելով [.ր 
հայտնի (ГՍկյութներըα և «Տասներկուսը», որի առնչությա մբ Մ. Գորկին ասում 
է» ((Ժ՛ամանակակից զրռղը պյսրտավոր է լինել ❁ռոմանտիկ և գրել մոտավորա-
պես այնպես, ինչպես գրված է Բլոկի ((Տասներկուսըл պոեմըа։ 

Սիմվոլիստների պա րա դ լու իւ ը և նրանց տ եսական օրենսդիրը՝ Վ. Րրյուսո֊ 
վը, որի արտակարգ զարգացած միտքը թափառում էր աշխարհի ժողովուրդ֊ 
ների պատմության խորքերումճ գտնելու պատմության օրինաչափությունը, որի 
հե տաքրքրությունները ա մեն ա բազմազան դարաշրջանների ու տարբեր երկրնե-
րի կուլտուրաներով ենթարկված էր ճշմարտությունը գտնելու սևեռուն ձգտմա-
նը, մեծ տարակուսանքն երից հետո ո զշուն ում է ռևոլյուցիան, դա համարելով 
պատմական զարգացման ճշմարիտ ուղին։ Այն ժամանակ, երբ Բրյուսովի 
գրական նախկին համախոհներից ու բարեկամներից շատերը տատանվում էին 
((ընդունե՛լ, թե չընդունել ռևոլյուցիան» <էառեղծվածիD առաջ, նա հավատով 
գրում էր. 

«...Որքան էլ ամփոփվենք մեր մեջ, որքան էլ ներանձնանանք մեր միայ-
նակ Եսի մեջ, այդուամենայնիվ, մենք չենք կարող քանդել այն հանգույցները. 

1 Ар. Григорян, Тема революции и искусства в поэзии Чаренца 1917—1929 го-
дов, .Известия· АН АрмССР, 1956, jVs 12. стр. 33. 

* Ал. Блок, Сочинения в двух томах, том II, 1955, М. (статья «Интеллиген-
ция и революция"). 



որոնք հակառակ մեր կամքի և հակառակ մեր ցանկության, կապում են մեզ մեր 

հարազատների, մեր բարեկամների, մեր ժողովրդի հետ»։ 

Բլոկի, Բրյուսովի, ինչպես նաև Վահան Տերյանի անվերադարձ անցումը 

դեպի ռևոլյուցիայի դիրքերը «նախկին մոլորվածների» զ ղ ջ մ ա ն երգ չէր, այլ 

նրանց ստեղծագործության ողբերգական պաթոսի, նրանց հակասությունների, 

նրանց կենսասիրության տրամաբանական շարունակությունն էրէ 

Եղիշե Չարենցին ևս ռևոլյուցիա յի դիրքերը բերին նրա հակասությունները , 

կյանքի հումանիստական կարոտը, հայ ժողովրդի պատմական գոյության 

հաստատուն հենարանների որոնման տենդենցըг Նա ևս ողշունում Է նոր ծա -

գող կյանքը, առաջադրելով իր գե ղա,գիտա կան ու քաղաքական նոր դավա-

նանքը. 

Ո ղջակեզ-կարմրակեզ բոցում։ 

Արթնացավ արև-Նա իրին 

Իմ (ազու նոր զնգոցում: 

Բ՚ռուցիկ համեմատությունն իսկ Վահան Տերյանի հ ո կ տ ե մ բ ե ր յ ա ն երգերի 

հետ պարզում Է ուսուցչի և աշակերտի ուղիների նմանությունը։ Վ. Տերյանը 

նոր արևածագի մասին գրում Էր. 

Քեռ եմ երգում, կարմիր, արյունաբորբ 

Ազատության դրոշ-քեզ վ։առք··· 

Անմիխիթար ու չար իմ օրերին 

Անապավեն կյանքիս, կյանքիս մոլոր, 

Րջավ մի լույս, մի հուր վերջին 

Եվ հրդեհվեց հոգիս: 

«Հոգու հրդեհ», «Հոգու նոր գնդոց» արտահայտությունները նշանավո-

րում են մի նոր իրականության գալուստը, ռևոլյուցիայի թեմայիէ հերոսա-

կան երգի մուտքը նրանց ստեղծագործության աշխարհը։ 

Գաղափարական խոր բեկման և սոցիալական լայն պրոբլեմատիկային 

անցնելու այս պրոցեսին նախորդեցին տանջալից, բարդ, ծանր որոնումներ։ 

Չարենցի Էվոլյուցիան, այս առումով, 1 Օ-ական թվականների հայ գրականու-

թյան ուշագրավ երևույթներից Է և պարզում Է այն ճանապարհը, որ նա անց-

նում Է սիմվոլիստների հետ, և նշում Է այն կետը, որտեղից բաժանվում Է նրա 

նոր ուղին* Գա պոեզիայի և ռևոլյուցիայի միահյուսման ուղին Էրէ 


