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Դ Ր ա Ր Կ հ ՆՇԱՆԱԿՈՒԹՅՈՒՆԸ ԿՒԼհԿՅԱՆ ԱԱՆՐԱՆԿԱՐԶՈՒԹՅԱՆ Ս ե Ջ * 
Մինչ այժմ կի լիկ յա՛ն Հայ ման րանկարչութ յուն ը դի տվել է որպես մի 

ամբողջական ու միատարր դսլրոց։ Մինչդեռ Ա՛յդ մանրանկարչու-

թյան ո ւս ո ւ էէն ա и ի ր ո ւ թ յունր ցույց Է տ ալիս է որ Հիլիկիայում գոյություն 

են ունեցել ավելի քան երեք ինքնուրույն դպրոցներ։ 

կիլիկյան մանրանկարչության պատմական ուղին աոանձին դպրոց-

ներով դժվար Է ընկալեի որովհետև այն չի ընթացել ուղղագիծ մի ճանա-. 

պարզով և չի կաղմավորվել պարդ սահմանագծվող Էտապներով։ Ուշագրավ 

Էէ որ այդ դպրոցները աո ան Α ին—աո ան & ին վերցրած իրենց բնորոշ ա ռան X— 

նաՀա տկութ յուննե րով Հանդես են եկել պատմական որոշ շրջանում f որից 

Հետո մղվել են Հետին պլանի վրա։ 

^իէիկյա^ւ մանրանկարչության Հնագույն շրջանում՝ 12-րդ դարի աոա-

9ին քառորդում, հրազարկի գրչատներում (СКрИПТОрИЯ) ղարգացող գրքի 

ձևավորման արվեստը ինքնուրույն կողմեր քիէ ունի ե շատ գծերով դեռևս 

կապված Է բուն Հայաստանի մանրանկարչության նաիյորդ շրջանների Հետ։ 

12-րդ դարի երկրորդ կեսն արդեն կի[իկյա^ մանրանկարչության ինքն ու-

բու յ՝ն ոճի կազմավոր մ ան շրջանն Է, երբ Ս կեվոա յի է Մ լիճի և մասամբ Էլ 

Հոոմկլայի վանքերի գրչատներում մշակվում են կի[իկյա^է մանրանկարչու-

թյանը բնորոշ Հ իքՖ ական աոանձնաՀատկութ յուններ ը։ Հետագա յո ւմ, գար~ 

գանալով, կի լիկ յան մանրանկարչությունը, 13-րդ դարի 2-րդ կիսամ յակում է 

բուռն ծաղկում Է ապրում։ Այդ տարիներն ընդՀանրապես Հանդիսանում 

են Հայկական մանրանկարչության ամ ենա ւիայլուն ժամանակաղր 9ան ո. Ա։ս 

Հիսնամյակում Հայ մանրանկարչության դա ր գա ց մ ան ՀիէՌ/ական կեն-

տրոնը դաոնում Է Հռոմ կլան և նրան ղուգաՀեռ ղարգացող, բայց իր ոճա-

յին աոանձնաՀատկություններով միանգամայն յո։ րաՀաաոլկ {Արքայաեղ-

բայր ՀովՀաննեսի դպրոցբն (Ակներ, *հրներ և ք՝արձր~ք՝երգJ: 

կիլիկյան Հայկական պետության թուլացմանը ղուգընթաց, 14- րգ 

դարից սկսած է իր անկուէէե Է ապրում նաև կիլիկյան մանրանկարչական 

արվեստը։ 
» * * 

կիլիկյան Հայաստանի կուլտո։.րական կենտրոններիդ Հնագույնը Րրա-

։լ им ր կ ի վանքն Է կամ անապատը*։ 

* Մի Հատված մեր <[կի լի 1լ յան մ ան ր ան կա ր չո ւթ յան գլխավոր դպրոցները} աջխա֊ 

տութ յունի gf 

* Ալէ չան ր ՛հրազարկ բաոը · Հետև յալ կերպ է սաու գա բանում. € · · .աո որս միարան 

աո. պատմիչս և աո. Հիշատակագիրս գտան եմք դրեալ ՛հրազարկ, և Համ արինք ստուգաբանել 

• * ո ս ւ 6 - ( | ս ւ ո կ · բախումն t յան ծ ան օթ ինչ մեզ պատճառէ այսպէս աոադրե Խ լ·· բայց արքու՛-

նական պատմիչս Հնագիր L· ընտիր՝ ստեպ ե ամենայնուրեք Թ տաոը գրե Թրազարկ· ե 

Հարկ է թէ ոչ վայրապար f այլ յայլ իմն տուչութենէ գիտիցէ պատճառս այնպիսի կոչման· 

սչ վարկպարազի ղրան բախումն ρ այլ թրի U սուսերի զարկուած, եթէ քա9ին Թոր ոսի, Լ 

եթէ այլոյ ուրուրք Հուժկ բազկի}! ՛Լ . Ա լ յ ւ շ ս ւ ն ; Ս ի и վան f Վենետիկ, 1885, Է9 231: 



ԸնդՀ անրապես ՛իրադարձի մաս ԷՆ եղած տեղեկութ յունները բա վա կա-

*եի*ն կցկտու ր են ե թերի։ 

՛հրազարկի մասին աոաջինը Հիշատակում Է 12»րդ ղարի պատմիչ 

Մ ատ թե пи ՈւոՀայեցին։ Ըստ Ու ոՀայեցու մեծ անապատը <էոր ՛հրազարկ 

կո ե որը գտնվում Էր <Гի գաւառն Ան աւարղայ> նորոգեց Հայոց մեծ իշ-

խան Թ ո ր ո и ր (1100—1129երկրորդ անգամ պատմիչը ՛հրազարկի մա-

սին Հիշատակում Է վանքի առաջնորդ 4*եորգ վարդապետ Մեղրիկի մ աՀ-

վան · կապակց ութ յամ ր (մաՀ· 1114) ։ 

(J ամ ո ւել Անեցին վկայում Է, որ իշխան Թորոսր՝ ընդարձակելով իր 

երկիրը, կառուցեց ՛հրազարկ և Մաշկեվոր վանքերը г Սակայն) Մատթեոս 

ՈւոՀա յեց ու վկայությունը մեզ ավելի Հավանական Է թվում։ Րնչպես Հայտ-

նի Է Ա՛յդ տերիտորիան իշխան Թորոսը նվաճել Է Բյուգանդական կայս րոլ» 

թ յունից։ 1Լն Հա վան ական չէ, որ նա նորոգած լինի նախկինում արդեն գո-

յություն ունեցած Հունական եկեղեցին կամ այն Հարմարեցրած լինի Հայ-

կական դավանաբանությանը։ 1169 թ* վանքր երկրորդ անգամ նորոգել է 

Թո բոս II4* 
Հ. Ս տրիժ իգովսկին Տյուբինգենի Համալսարանի գրադարանում պահ-

պանվող 1113 թգ Հայերեն СԱվետարանի3> մասին իր գրած աշխատության 

մեշ^ք աոաջին անգամ, վարձ է անում ՛հրազարկի գրչատունը դիտել որպես 

կիւիկյան մանրանկարչության արվեստի ինքնուրույն մի կենտրոն։ Նա 

աշխատում է ճշտել ՛հրազարկին վերաբերող մի քանի մ ան րամ ասն ութ յուն» 

ներ, Հատկապես նրա ՀիՍնադրման ժամանակաշրջանը1 Հեղինակը իր աշ-

խատության մե£ քննարկում է ՛հրազարկի Դ՚Դէ1 "01՛ 3 դոլրս եկած մ իա յէ։ 

մեկ ձեոագիր ե դրա Հիման Հրա Էլ փորձում Է որոշել դեկորատիվ աոանձին 

մ ոտ ի էքներ ի սկզբնաղբյուրները։ Ս տրիժիգովսկու այն ենթ ադրութ յուն ըէ որ 

՛հրազարկը գոյոէ թյուն Է ունեցել դեռևս 9-րդ դարում ե որ այդ ժամանակ 

արդեն այնտեղ ընդօրինակվել են ձեռագրեր· Համոզեցուցիչ չեն։ Հեղինակն 

իր եզրակացությունն՛երում Հիք/եվում Է ուսումնասիրվող ձեռագրի ոչ ի ս» 

կական Հիշատակարանում եղած տվյալներ ի վրա։ Ըստ որի 1113 թ· €Շ յ ո լ ֊ 

բինգենի Ավե տարանըՖ իբր արտագրված Է մի այլ 893 թ. գրված ձեոա~ 

գրից։ Ինչպես պարզվել Էէայդ եզրակացությունը չի Համապատասխանում 

ի րականութ յան րէ որովՀետև <ГՏյուբինգենի ԱվետարանիJ) Հետագայում գըտ» 

նըված իսկական Հիշատակարանում նման տեղեկություններ չկան t էէ տրի» 

ժիգովսկոլ կարծիքր ան Հա վան ական Է թվում երբ նկատի ենք ունեն ում 

նաև պատմական ժամանակաշրջանը, որը բացաոում Է 9»րդ դարում 4իլի» 

կիայում նման խոշոր կուլտուրական կենտրոնի գոյության Հնարավո ր ո ւ-

թ յունը։ 

* Մւս i n p b ո и Ո ւ ո . հ ա յ ե ց ի ; ժամանակագրութիւնէ Վաղարշապատէ 1898, ԷՀ 334է 

* նույն տեղումt Է£ 360։ 

* €*»»Թորոս սլարոն ամս к· p. ընզարձակեալ զերկիրն ե շէնեալ զ 'հրազարկն Լ 

զՍաշկեվորն} Սամուել Անեցւոյ СՀաւաքմունք ի զրոԱ սլատմագրացՅք *Լա զա ր շա սլա in, 

1803, էշ 135. 
4 Տ. Der-Nersessian, Manuscrlts Armeniens illustres des XII&, XIII&, XIV& 

siecles, Paris, 1936, p. 9. 
6 I. Strizygowsky, Kleinarmeniche miniaturenmalerei. Die Miniaturen Des Ttibin-

ger 'Evangeliars. M. А. ХШ J . 1. Vem 1113 Bezw. 893, H. her, Tubingen, 1907. 
0 Այդ Հիշատակարանները տ ես՝ {Հանդես ամ սօրյա}, 1917 f 18 թթ» Համարներու 



Այսպիսով՝ ՛հրազարկի գրչատների դործունե ութ յան սկիզբը ավելի 

Հավանական է ընդունել 11-րդ դարի 'Լ^ր^ը և 12-րդ դարի "կիզրը։ 12-րդ 

դարի աոաջին կեսերին ՛հրազարկի վանքն արդեն 1սՀքի է ընկնում €ոչ 

միայն վասն բարձրապատիւ աթոոոյնճ այլև Հնութեամբն և ՀրաՀանգոք 

գերազանցեալ զամենայն վաներեիւք աշխարՀ ին J>^՜։ 

՛հրազարկում գրչատուն կազմակերպելու գործում խոշոր դեր է կա-

տարել *հեորգ Մեղրիկը։ Մատթեոս ՈւոՀայեցու վկայությամբ 4*եորգը 

<Γ».• ժռղովեա ց անդ զամենայն դասս ճգնաւորացն քրիստոսի ե Հաստադեաց 

անդ կարգ և կրոնք զանազան սրբոց Հարացնյ^։ Ւսկ Цիրակոս €հանձակեցին 

Հայտնում էէ որ Ղ*եորգ Մեդր/իկր (քկարգաւռրեաց զՀոչակաւոր ուղտն , որ 

՛հրազարկ կոչիյ>՛հրազարկի գրչատան գործունեության աշխուժացմանը 

նպաստել Է նաև. հեորգ Մ եզր ի կի Հաղորդ Ц ի րակոս վա րդապետր։ Ц ի րակո -

սի պատվերով են գը՚Էել մի Հարք ձեոագրերէ որոնց թվում նաև Երևանի 

Մատենադարանում պաՀպանվող 1113 թ· <(Ավետարանըյ>, որի Հիշատակա-

րանում 4 ի րակոս ր մեծարվում Է որպես Զտիեզերական և գե րաՀոչակ գիտ-

նականՖ։ 

Րր ակունքներով կիլիկյան մանրանկարչական Գս(Րո^Ը աոաջին Հեր-

թին կապվում Է բուն Հայաստանի արվեստի Հետ։ Նրա կազմավորման 

գործում առաջնակարգ և կարևոր դեր են խաղացել գրքի ձևավորման ար-

վե՛ստի այն ավանդներըу որոնք կազմավորվել են բուն Հայաստանում և 

4 ի լիկիա են ներթափանցել Հայերի միշոցով։ Այգ տեղի Է ունեցել նախ* 12-րդ 

դարի աոաջին քառորդում Պէ իլիկիա փոխադրված Հայ մանրանկարիչների 

ու գրիչների միջոցովդ որոնք իրենց գործունեությունն սկսել Էին բուն 

Հայաստանումt նոր Հայրենիքում դեռևս պաՀպանում Էին իրենց ազ-

գային Հնավանդ ձևերըг Երկրորդը, և որ կարևորն Է, նոր շրջաններում 

բնակություն Հաստատած Հայերը բուն Հայաստանից բերել Էին մեծ քա-

նակությամբ ձեռագրեր, որոնք Հետագայում սկզբնաղբյուրներ դարձան 

նորերը պատրաստելու Համար։ 

Մեզ Հայտնի Է երկու նկարչի անուն, որոնք ՛հրազարկում աշխատել 

են 1113 թ· մեկը մանրանկարիչ *հրիգորն Է, որը պատկերազարդել Է Տյու-

բինգենի Համալսարանի էԱվետարանըյք, մյուսը՝ *հեորգը, որը գրել և ամե-

նայն Հավանականությամբ նաև պատկերազարդել Է Երևանի Մատ են աղա-

րանում գտնվող 1113 թ% <ГԱվետարանըյ> ^Л? 67 63)։ Այս մանրանկարիչ-

ների կյանքի մասին թեև մենք ոչինչ չգիտենքf սակայն կարելի Է ենթա-

Դրհի ՈՐ նրանք գաղթել են բուն Հայաստանիցι որտեղ և ստացել են իրենց 

<Гգեղարվեստական կրթությունը]>։ Ւնքը ՛հեորգ Մ եզր իկը Վա и պոլ ր ականից 

Էր ևρ ամենայն Հավանականությամբ, մանրանկարիչներ *հեորգն ու *հրի-

գորը պատկանում Էին, Զամենայն դասս ճգնաւորացն ՝Րրիստոսիշ որոնցt 

պատմի չի վկա յո։ թ յամբ Մ եղ ր իկը <£ ժոզովեաց և Հաստատեաց անդ Հ րրա-

ւ Ալի ? ան, υ Է սվան, Էջ 23։ 
2 ITuiinpbnu ίΗη. նայեցի; ժամանակագրութիւն, էջ 366։ 
3 {իսկ յայս թուականի շ · Ц. թ . յորում վախճանեցաւ Ւարսեղ կաթուղիկոսնρ փոխե-

ցավ աո ՝βրիստոս* մեծ ե Հռչականուն վարդասլետն Գեորգյ դոը ըսա քաղցրության բա-

րու ց իւրոց Մեղրիկ կոչէինX Սա կարղաւորեաց ղՀոչակաւոր ուխտն* որ Գրաղա՚րկ կոչիt 

անդադար լինել ՛ի սլաշտօնն ղցայգ և ցերեկ, ե. Հանասլաղ սլաՀօք կատարելՅ>' Տե՛ս СՊատ-

մութիւն Հայոց արարեալ Կիրակոսի վարդապետի ԳանձակեցւոյՅ>, Թիֆլիսյ 1909, էջ 102է 

Տեղեկագիր 3—7 



զարկում J կարդ և կրօնքՖ և նրանց ստեղծագործության անքակտելի կապը 

բուն Հայաստանի մանրանկարչական արվեստի Հետ գալիս է ապացուցելու, 

մեր Ա՛յգ ենթագրոլթյունր։ Բավական է վերցնել Երևանի Մատենադարա-

նում պահպանվող 1113 թ. վ։ ոքրածավալ <Г Ավետարան ըՖ (Л? 6 7 6 3 ) , գրված 

և պատկերազարդված ՛հրազարկում !*եորգի ձեռքով (նկար 1-ին)^։ Եթե չլի~ 

ներ Հիշատակարանը (ԷՀ 20—21) ι որ» 

տեղ ստույգ կերպով նշվում է գրչու-

թյան տեղն ու տարեթիվը, գրէի ե 

պատվիրատուի անունները, ապա այն 

ազատ կերպով կարելի կլիներ դասել 

բուն Հայւեստանում գրված և պատ-

կերազարդված ձեռագրերի շարքը։ Այս 

ձեռագրեր ի դեկորատիվ զարդա րանք-

ները չնայած իրենց վ*ոքր չափերինՒ 

մոնումենտալ բնույթ ունեն և նման 

են ավելի վաղ Հայերեն ձեռա-

գրերի ւգատկերազարդման ոճին։ Զար-

դապատկերներում գերիշխում են բու-, 

սական մոտիվները։ Խորանների ուղ-

ղանկյունները Հենվում են յուրաՀա-

տուկ խոյակներ և խարիսխներ ունե-

ցող ու կենտրոնում պարուրված բա-

րակ սյուների վրա։ Պարզ գունային 

գամման կազմվում է կանաչ, դեղինք 

կարմիր և սև գույներից։ Ոսկի բոլո-

րովին չի օգտագործված։ Այս ձեոա— 

գիրը% եթե իր գեղարվեստական արժանիքներով աոանձին Հետաքրքրու-

թյուն չի ներկայացնում, ապա կարևոր նշանակություն ունի կիլիկյանւ-

մանրանկարչության ակունքները որոշելու Համար։ 

Թեև կիլիկյան մանրանկարչության *ԼաԴ ZP l· 3 բավարար քան ա-

կութ յամր նյութեր չեն պաՀպանվել, այնուամենայնիվ մեզ Հասած փոքրա-

թիվ ձեոագրերը որոշ պատկերացում են տալիս այդ շրջանի գրքի կուլ-

տուրա յի մասին։ 

tyիլիկյան ամենաՀին ձեոագրերր, որոնք Հասել են մեզք գրվել են ՛հրա-

զարկի գրչատներում 12-րդ դարի 1-ին քառորդում։ ՛Իրանք ենճ Ստրիմի-· 

գովսկու Հրատարակած Տ յուրին դեն ի 1113 թ. ^Ավետարանը} (Տյուբինգենի 

Համալսարանի Μ . Α . X I I I , I ) 2 , պատկերազարդված 4* ր ի դո րի ձեռքով, Երե-

սա նի Մ ատենագա բանում պաՀպանվ ող № 7737 <Γ Ավե տ ա ր ան ըյ>ճ գրված և 

պատկերազարդված 12-րդ դարի աոաջին քառորդում^ և, վեր9ապեսէ Մ tu-

rn հնադարան ի, վերն արդեն նշված, 1113 թ. «Ավետարան ըյ> (№ 6 7 6 3 ) , որը 

և պատկերազարդել Է rbn րգը։ Այս ձեոագրե ր ի գեղարվեստական ձևավորուէ/և 

ակնառու կերպով ցույց Է տալիս, որ 12-րդ դարի առա9ին քառորդի 

1 Լուսանկարները կատարել Է Անդրանիկ 'β ո Հարը։ 
2 I . Strizygowskyу նշված աշխատությունը։ 
8 Տէեռադիրն ուսումնասիրել Է Լ, Ա. Գուոնովան (տե՛ս վՀին Հայկ ական մ ան II ա 

նկարչություն> ալբոմ), Երևանք 1962։ 

r f e f Խ/աԼէ ՝ Я 
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կիւիկյան մանրանկարչությունը նույնանում է բոլն Հայաստանի մանրա~ 

նկարչության արվեստի Հետ։ Աոաջին իսկ Հայացքից աչքի է ընկնում այգ 

ձեռագրերի զարդարանքների մոնումենտալ բնույթը։ β 

Երե անի Մատենադարանի № 7737 <Г Ավետարանի} մանրանկարների 

մեջ ավելի ցայտուն կերպով են դրսևորված բուն Հայաստանի մանրա-

նկարչության առանձնահատկությունները (նկ. 2—βJ։ Ավետարանիչների 

Հագուստների աղատ մշակումը, կատարման անկաշկանդ և Համարձակ տեխ-

նիկան, գունային դամ մանէ ան վան ա թե ր թ ե ր ի կոմպոզիցիան, գլխատաոե-

րի ծաղկազարդումը ( о րնամեն տա ց իան Jt ավետարանիչների դեմքերի մշա-

կումը ուս ո Ltfit աս ի ր վո զ ձեռագրում կատարված են ավելի գեզանկարտորեն։ 

Խորանները Հիշեցնում են ճարտարապետական կուռ կառուցվածքներ։ Մյու-

ները, որոնց վրա Հենվում են խորանների ուղղանկյունները, դեռևս պաՀ-

պանել են իրենց ճարտարապետական նշանակությունը։ Չնայած որ ձեոա-

գիրը չունի Հիշատակարանք որի պատճառով ոչ մի ստույգ տեղեկություն 

չքունենք նրա ժամանակի և գրչության վայ րի մ ասին t այնուամենայնիվ 

այն մեծ ընդՀանբությունը, որ գոյություն ունի ճիշտ թվագրված և հրա-

զարկում ծաղկազարդված Տյուբինգենի <ГԱվետարանի» և Մատենադարա-

նում սլաՀպանվող (Г Ավետարանի» միջև (Համեմատիր նկ. 2 6 և 7— 

Հարկադրում է մեզ վերջինս թ վագր ել 12-րդ դարի աոաջին կեսերին և դա-

սել ալն է['Կ յա<^ վաղ· շ րջան ի ձեոագրե րի թվին։ 

Մեծ ըն դՀան ր ութ յո ւնների Հետ մեկտեղ այս երկու ձեռագրերի պատ-

կերազարդման մեջ նկատելի է ոճական որոշ տարբերություն։ Մատենա-

դարանի <гԱվետարանին իլյուստրացիաները, ինչպես արդեն նշեցինք, կա-

տարված են ավելի մոնումենտալ և գեղանկարչորենf քան Տյուբինգենի 

Համալսարանի <ГԱվետարանը», ուր արդեն կարելի է տեսնել ոճավորման 

որոշ տենդենցներ։ Այսպեսf օրինակ՝ Տյուբինգենի €Ավետարանին նկարիչը 

ավետարանիչ՛ների Հագուստների ծալքերն այնպես է ոճավորել, որ նրանք 

երբեէքԼ Հիշեցնում են խորանների զարդապատկերներում օգտագործված 

բուսական և երկրաչավւական մոտիվները (նկ» 7—Տ)։ ՏՀգացվում Է նաև 

գծանկարի որոշ չորությունդ որր ա յ դ մանրանկարները Հեռացնում Է գե-

ղանկարչական այն սկզբունքներից, որոնք Մ ատեն ադա բան ի ձեոագիրը մ ո-

տեսնում են բուն Հայաստանի ձեռագրերին։ 

Այն վւաստը, որ բուն Հայաստանի ավանդները Մատենադարանի 

«Ավե տսւրանում» Հանդես են եկել ավելի պարզորոշ ձևովէ քան Տյուբինգե-

նի <rԱվետարանում»f միանգամ ևս Հաստատում են, որ աոաջին ձեոագիրը 

յլէր կարող պատկերազարդվել 12-րդ դարի ւսոաշին քաոորգից Հետո, երր Հա-

րևան երկրներ իք մասնավորապես Ր յուզան դիա յի, ազդեցության տակ բուն 

Հայաստանից փոխ առած ավանդները ենթարկվում էին որոշ վե ր ա մշակ-

՛ք ան։ 

Չնայած Հետագա տարիների ընթացքում մանրանկարչու-

թյան մեջ բյուգանդական ազդեցությունն ավելի ուժեղ է ներթափանցումr 

իսկ բուն Հայաստանում այդ ազդեցությունը նկատելի էր դեռևս 11-րդ դա-

րի առաջին տարիներին (1007 թ. € Ագրի անապ ո լսի Ավե տարա նը», Հենե-

* Այս ր անի վրա մեր ուշադրությունն է Հր ավիրել Լ· ft· Գուռն ո վանէ 



ա ի 1ի Л? 887, 1066 թ. <Г Ս ե բա и տ ի ա յի Ավե տ ար ան ըյ> ք Մատենադարանք № 311 

Ա այլն), այնուամենայնիվ անհրաժեշտ Է նշեի որ թե Մատենադարանի և 

թե Տյուբինգենի ավետարանների մանրան/լարներբ զգալիորեն Հեռանում 

են 11-րդ դարի ՛Լեր ջի ե 12-րդ դարի սկզբի բյուգանդական ձեռագրերի 

ոճից։ Միակ բան րէ որ մեր ձեռագրերի մանրանկարները մոտեցնում են 

բյուգանդական մանրանկարչությանը ավետարանիչների սլա տկե ր ա գր ա յ ին 

տ իսլհրի ընդհանրությունն Է։ Սա, ինչպես ցույց Է տվել Ս տ ր իժ իգովսկին ^ 

բնորոշ Է Փոքր Ասիայինք որտեղից Էլ վւոիյ են առել Հույները և կիլիկյան 

Հայերր։ Ըստ որումէ մեր ձեռագրում դրանք իյիստ վերամշակման են են-

թարկված։ Եթե 11-րդ դարի վերջին և 12-րդ դարի սկզբներին բյուգան-

դական մի շարք ձեռագրեր ի մանրանկարների ոճը (Լոնդոնի Ρ ր ի տ ան ա -

կան թանգարանի A d d M S «А? 19352, 1066 թ. <ւՍադմոսարանր Տ>, Մոսկվայի 

Համալսարանի գրադարանի 1072 թվականի № 12280 Հ՚եոր կտակարանը», 

Լենինգրադի Համալսարանի գրադարանի № 214 < Г Ս ա ղ մ ո ս ա ր ա ն ը J > և. այլ1։) 

բնութագրվում Է զարդապատկերների կատարման թեթև տեխնիկա յովէ որևէ 

նյութականությունից զուրկ, ոչ մեծ ֆիգուրաներով, նուրբ կոլորիտով^է 

ապա վերը ուս ոււՈէաս ի րվող ձեռագրերում պաՀպանվել են բուն Հա յա и տա-

նի մոնումենտալ ոճին Հատուկ բոլոր գծերը։ 11-րդ դա րի '[^ր ջի և 12-րդ 

դարի "կգրի բյուգանդական մանրանկարչության Համեմատումը վաղ շըր~ 

ջանի կիլիկյան մանրանկարչության Հետ ցուլց Է տալիսէ որ Ր յուղանդիա-

յի ազդեցությունը Ц ի լիկի ա Էր թավւանցել 12-րդ դարի աոաջին քաոոր-

դից շատ ավելի ուշг 

Տյուբինգենի և Մատենադարանի ավետարանների մանրանկարների 

ոճը բոլն Հայաստանի արվեստի Հետ կապվում Է նաև այդ ձեոագրե րի 

զարդապատկերների և Հայ միջնադարյան զա ր դա քան դա կն երի ու բարձրա-

քանդակների միջև եղած րնդՀանբություններով։ Բազմաթիվ Հուշարձան-

ներ վկայում են, որ Հայ վարպետները զարդաքանդակի բնագավառում Հա-

սել են գեղարվեստական ամենաբարձր կատարելության։ 12-րդ դարի 

սկզրների կ ի լիկյան ձեո ադրեր ի զա ր դա պա տկերն ե րը մոտիվների մ եկն ա բա -

նությամբ Հիշեցնում են քարի ՛Էրա կատարված զարդաքանդակներին։ Այո 

առումով Հազիվ թե Հնարավոր էԷ՚եի որևէ մ ո տիվ, որն օգտա-

գործված լինի ձեռագրի ծաղկման Համար և որն իր զոլգաՀեոը չունենա 

քանդակագործության կամ ճարտարապետական ավելի *էաղ շրջան ի Հուշար-

ձանների զարդաքանդակների մ ռ ջ։ Թե Մատենադարանի և թե Տ յուրին-

դենի ավետարանների գլյսազարդերն ու գլխատառե ր ըք ամբողջությամբ 

վերցրած, թ ողնում են կարծր նյութից (քարիցJ պատ ր աս տված իրի տպա֊ 

վորու թյուն։ վարդանկարների նման մեկնաբանություն արվում Է նաև 

ի։որանների քառանկյունների ներքևի մասում տեղավորված վարդակների 

Հյուսվածքային զարդէг րին։ Այդ մասերի նախշերը կազմ վու.մ են ուղղագիծ 

Հյուսվածքներից, որոնք ղարդապատկերին Հաղորդում են որոշ չորություն 

{նկ. 4, 6, 9}է Նման գծային նախշերըք որտեղ մեր փոՐաԳՐՒձ_ վար-

պետները Հասնում են արտա՛կարգ նրբության, Հա տուկ են խաչքարերին 

1 В. Н. Лазарев, История византийской живописи, Москва, 1947, I, с т р . 
103—115. 



հորան, X I I ղ՛ I քառ. էԱվետա֊ 

րան* (Մատենադարան № 77-17)։ 

Նկ· 4. Անվանաթերթt X I I դ· 1 քաո. 

Հ Ավետարան» (Մատենադարան As 7737)։ 

Ն / ի 3. Ավետարանիչ Մարկոս, X I I դ 

1 քառ. сԱվետարան» (Մատենադար-

№ 7 7 3 7 ) ։ 

Նկ. δ. Ավետարանիչ ՀովՀան, XII դ. 

I քառ. (Մատենադարան № 7 7 3 7 ) ։ 

V B Щ 

է Λ ՝է*է: ; Ц 



Նկ. в. Անվանաթերթ, X I I ղ. I յ . ա ռ . Նկ. 7. Ավետարանիչ Հո սկա и, 1113 թ. 

СԱվետարան3 (Մատենաղար ան № 7737)։ Տյոսրինգենի ([Ավետարանը»։ 

М Ш Я О Я 

Նկ- 8. Ավետարանիչ ՀովՀան, 1113 թ. 
Տ յ ո ս ր ի ն գ ե ն ի ՀԱվետարանը»է 

Նկ. 9· Անվանաթերթ, ШЗ թ. 

Տ յ ո ս ր ի ն գ ե ն ի €•ԱվետարանըЭ* 



և բնորոշ են Հայկական զարդապատկերին (նկ. 10Jt ԱնՀրամեշտ է նշել նաև, 

որ նման մ իա Հ յոլաԼած գծային- երկրաչափական զարդ ապատ կերր t բնորոշ 

է նաև Հայ ճարտարապետական Հուշարձաններին։ ՛իրանց կաբելի է Հանդի-

*Ղ L ինչպես պաշտամունքային, այնպես էլ քաղաքացիական կառու ցվածք-

Նկ. Ш Խաչքարեր, Բժնի, XIII ? . (? ) . · 

ների պա տ ո ւՀ անների ու շքամ ուտքե րի շրջակալների ( б р О В К й ) ե կա-

մարաղեղների (архивольты) վրա։ Երկրաչափական տարբերակների (արա-

բեսկներ) մենք Հանդիպում ենք դեոևս 4— 7-րդ դարերի բա ր ձրա-

քանդակների վրաճ միայն Ա՛յն տարբերությամբ, որ նրանք ավելի 

պարզ ձևեր են ընդունում և ավելի մոնումենտալ բնույթ ունենt Հետագա-

յում, 10-րդ Գա Ր է Э ս կսած, երբ խաչքարերը Հայաստանում մեծ տարածում 

են ստանում, նույն երկրաչափական մոտիվները, կորցնելով իրենց նախ-

կին մոնումենտալ բն ույթն դ րն դուն ում են ավելի կատարյ ալ ձևեր, Հիշեց-

նելով ձեռագործ ի նուրբ Հյուսվածքներ1» 

ՈւսուԱեասիրվող ձեոագրի կապը քանդակագործության Հետ արտա-

Հայտվել է ոչ միայն զարդապատկերների բնագավառում, այդ կարելի է 

դիտել նաև ավետարանիչների Հագուստների ծանր կիսաշրջանաձև անհան-

գիստ ռիթմով ցած իջնող ծալքերի մեկնաբանման մեջ, ուր կորչում են 

մարդկային մարզեի ձևերը (նկ. 5, 8jt 

Ավետարանիչների ֆիգուրանե ր ի տեղավորումը կամարների տակնույն-

պես բոլն Հայաստանի մանրանկարչության բնորոշ գծերից մեկն է։ 

Գոլ յն եր ի մեջ գերակշռում են 1ո^ալ երանգները, ոսկու ֆոնի ԳՐա 

կանաչ, դեղին, կարմիր և մանիշակագույն ներկերի Հսւմագրությունը ստեղ-

ծում է ակն Հաճ գունային գամմա ։ 

1 Р . Աո. ւս ք ե լ ] Ш G* Հայկական պատկերաքանդակները 4—7-րդ դարերում, Երևան, 

1040, էջ 32—86։ 



* • * 

Գրազարկը գտնվելով ^իլիկիայի մայրաքաղաք Ասից ոչ Հեռու, (ճիշտ 

տեղը Հայտնի չէ, Մատ թ հոս ՈւռՀայեցին գրում է. <г7* գաւառն Անաւար-

զա յյ> ) արքեպիսկոպոսի աթոռանիստ վայրն էր, որը ըստ Ալի շան ի վկայու-

թյան թագավորական պալատի գործավար-քարտուղարն էր (<[իբրև յար-

քուն ի քարտուղարէ*)1։ Այգ իսկ պատճառով Գրազարկը ավելի էր կապ-

ված պալատի վարչական կյանքի Հետ, քան Չիլիկի1"յի մյուս Հոգևոր կեն-

տրոնները։ Ամենայն Հավանականությամբ Հենց այս Հանգամանքն էլ 

նպաստեց, որպեսզի Հետագայում Գրազարկը^ որպես գրչության կենտրոն, 

իր տեղը զիջի Հյուս վանքերի գրչատներին։ 

12-րդ գարի աոաջին քառորդից Հետո մեզ Հայտնի չէ մի այլ ձեոա-

գիրι որն իրենից գեղարվեստական արժեք ներկայացներ։ Այդ շրջանից մեզ 

Հասած Երևանի Մատենադարանում պահպանվող երկու ձեռագրերից մեկը 

^Л? 384.5JX դրված 1173 թ. դրիէ Թորոս քաՀանայի ձեռքով, մյուսը (№ 3792)՝ 

գրված 1173—83 թ թ. զարդարված են միայն մի քանի բավական անար-

վեստ կատարված գլխազարդերով։ Մի այլ ձեոագիր, որը գտնվում է Լոն-

դոնի Բրիտանական թանգարանում ( θ Γ · 89)^, գրվել ու ծ ա զկա զարդվել է 

1181 թ. ՛հրազարկի վանքի առա ջնորդ Ս ամ ո լել ի պատվերով, գրի է Թորոս 

քաՀանայի ու մանրանկարիդ Խաչատուրի ձեռքով, Համեմատաբար ավելի 

Հետաքրքիր է (ան Հավան ական չէ, որ այս Թորոոը Մատենադարանի 1173 թ· 

ձեռագրի Թ որո и գրիչը լինի )։ Բրիտանական թանգարանի ձեոագիրը, որը 

ծաղկազարդել է Խաչատուր քաՀանան, քաոավե տար ան է զարդարված խո-

րաններով և ավետարանիչների դիմանկարներով։ Արանից բացի 15-րդ 

էջում մոխրա-կապտավուն ֆոնի 'էրա պատկերված է ձեոագիրն ստացող 

Սամուելի դիմանկարը, որը գիրք է մատուցում քրիստոսին։ Այս ֆիգոլ-

րաները ինչպես գծանկարի, այնպես էլ գույների օգտագործման տեսակե-

տից բավական թույլ են կատարված։ Գերիշխում են կանաչ և կարմիր 

երանգներն ու ոսկին։ Ցավոք մենք Հնարավորություն յլու 

նենռ ավե-

լի մանրամասն ուսուՕեասիրելոլ այս ձեոագիրրք սակայն *էերը շարադրա-

ծից պարդ է դաոնում, որ Բրիտանական թանգարանի ձեռագրի մանրա-

նկարների ոճը իր ընդՀանուր բնույթ ով շատ քիՏ է տարբեբվում 12՛ րդ դա-

րի աոաջին կեսին րրաղաբկում ծաղկազարդված ձեռագրերից» 

13-րդ դարի աոաջին կեսում ՛հրազարկի մանրանկարչության մեջ նոր 

ոչինչ չի ստեղծվել։ 1217 թ. «Ավետարան րՖ, որը գրված է Թորոս Գորգացու. 

պատվերով (պաՀվում է Վենետիկի Մ խ ի թ ա ր յաննե ր ի մոտ, № 199/136)* 

բացի անարվեստ կատարված* երկսյուն խորաններից, գլխազարդերից և 

պարզ լուսանցքազաբդերից ուրիշ « ^ ն չ չի պարունակում։ Բացակայում 

են նաև ավետարանիչների պատկերները։ Գունային գամման կազմվում է 

գլխավորապես մուգ Ϊլա պոլ յտ, մուգ կանաչ և սև ներկերի Համ ադրութ յո ւն-

1'երից։ Մի այլ ձեռագիր, որը պաՀպանվում է Վիեննայի Մխիթարյա ննե-

1 Ավիշ ան. Սի սվան, էջ 230—2311 
2 Զե ոագրի նկարագրությունը տե՛ս F f . СоПуЬвИГв, A C a t a l o g u e Of էհ© АГГПбГПЗП 

Manuscripts in the Brit iche M u s e u m , London, 1913, p. 4—8. 
3 Ձև ոագրի նկարագրությունը աե՚ս Ρ, ՛Լ, UuintJUJUlG/ Ցուցակ Հայերեն ձեռագրաց, 

Վենետիկ, 1014, 1, էշ 600—602։ 



րի մոտ (Վիեննա, Л? 13/53)^, ամենս։յն Հավանականությամբ դրված ու ծաղկ-

ված է 1239 թ· գրիչ կիրակոսի կողմ ի tf։ ՛հա մի <[ ճաշոց յ> Է զարդարված 

գլխազարդե րով և լուսանց քազարդերով։ Ր տարրերու թյուն նախորդ ձեոա-

դք՚երի սրա միագույն զարդարանքները կատարված են բավական նուրբ 

ճաշակով և վարպետությամբ։ Նույն բնույթի են նաև Երևանի Մատենա-

դարանի 1271 թ, № 199 < Γ Ա ս տ վ ա ծ ա շ ն չ ի Ֆ զարդարանքները։ Ձեոագիրը գրել 

Է 4 ոստ անդին գրի} Ը և ծաղկազարդել են Գրիգոր քաՀանան ու Ավետիսը 

(վերջինիս են պատկանում միայն գլխւստառերը)։ Ձեոագիրը չունի տերու-

նական պատկերներ, սակայն միագույն գլխազարդերը, լուսան ցքազարդեր ը 

և գլխատ առերը վկայում են ծաղկողի բարձր վարպետ ութ յան մասին։ Լայ-

նորեն օգտագործված բուսական մոտիվները զուգակցվում են թռչունների 

և Հոլշկապարիկների պատկերների Հետ։ Այս ձեոագիրը արժեքավոր Է նաև 

նրանով, որ կազմը պատրաստել Է ժամանակի լավագույն վարպետ Առա-

քել Հնադ անդեցին։ 

13—րդ դարի *[եր9ին քառորդում պատկերազարդված երկու այլ ձեռա-

գրերի մ ւսն րան կա բներ ը Հնարավորություն են տալիս ասելու, որ այդ տա — 

րիներին Գրազարկում գրքի ծաղկազարդման բնագավառում տեգի Է ու-

նենում որոշ ա ո ui £ րն թ ա ցւ Այս ΖΓ?."'*^ ե կենտրոնական Հուշարձաններից 

մեկր պետք Է Համարել 1282 թ, С Ավետարանըյ>* գրված Րարսեղ ԳՐ[՛էէ ե 

սլատկե բազա րդվածճ մանրանկարիչ ՀովՀաննեսի ձեռքով (գտնվում Է Լոն-

դոնի Րրիտանական թանգարանում 0Γ 5626*)։ Ձեռագրերի ծաղկազարդված 

խո բանն եր ը, գլխազարդերն ու գլխատ ւսռերը, ավետարանիչների դիմանկար-

ները կատարված են բարձր վարպետությամբ։ Գունային գամման ձևա-

կերպվում Է կապույտ, կարմիր և սև ներկերի ոսկու Հետ վարպետորեն կա-

տարված գուգորդուէքեերիռ։ /' տարբերություն նախորդ ձեռագրերի, այս-

տեղ ոսկին օգտագործված Է առատոր են։ Մանրանկարիչ ՀովՀաննեսի ինք-

նատիպությունը ավելի ցայտուն Է Հանդես եկել ավետարանիչների պատ-

կերներու մ։ Ա զատ և բնականորեն պատկերված Հագուստների ծալքերըճ րնդ֊ 

գծելով մարԱեի աոանձին մասերր% ճիշտ գծանկարի Հետ մեկտեղ ֆիգու -

բաներին տալիս են բավական ռեալ տեսք։ Ավետարանիչների մեծագլուխ 

և ծանր ֆիգո։ բաները, որոնք ծածկում են գրեթե ամբողջ Է£ը> քԷէ տեգ 

թողնելով ճարտարապետական ֆոնի Համար, կոմ պողից իային Հաղորդում 

են յուրահատուկ բնույթ, րնդգծում այդ ֆիգուրաների մոնումենտալու-

թյունն ու նյութականությունը։ Մանրանկարիչ ՀովՀաննեսը արտակարգ 

վարպետությամբ Է վերարտադրում ավետարանիչների դեմքերի արտա-

յայտ ութ յունր, որոնք առանձնապես ընդգծվում են ոսկյաՀ լուսապսակն երի 

ֆոնի վրաι Մեծ զգացմունքով Է կատարված %ուկաս ավետարանիչի դի-

մ անկարը։ Նա նստած Է սովորական դիրքով* Հազիվ նշմարելի գլխի թեք-

վածքը դեպի ձախ ուսն ու բացված գրքի վրայՈէԼ սաՀոզ թախծոտ Հայացքը 

ողջ կոմպոզիցիային Հաղորդում են յուրահատուկ տրամադրություն։ Նույն 

թափով են կատարված նաև երազկոտ Հայացքով Մարկոս և ՀովՀաննես 

1 Նկարագրությունը տե՛ս Հ. SllipjUlG, Ցուցակ Հայերեն ձեռագրաց ի Վիեն նա, 

Վիեննա, 1805, Էջ 250—2511 

2 Զեոագրի նկարագրությունը տե՛ս. f r . СоПуЬваГв, նշված աշխատությունը. 

Էշ 17—18։ Ավետարանիչների պատկերները տե՛ս A. Tchobanian, La Roseraie d'Armenie» 
Paris, т . III. թ. 2, **> 



106 Լ» Ազար յան 

•ավետարանիչների սլա տկերն երր։ Չնայած սրանց տիսլերի նման մեկնաբա-

նությանը, պատկերները չեն կորցնում իրենց մոնումենտալ բնույթը, կա-

֊տարված են գեղանկարչորեն և, որ կարևորն Է, գրեթե զուրկ են պատկերա-

գրությանը ( И К О Н О Г р а ф И я ) բնորոշ պայմանականությունից։ 

Վերը նշված փսոանձնաՀատկո ւթ յուննե ր ը թույլ են տալիս մանրա-

նկարիչ Հովհաննեսին դասել 13-րգ դարի կիլիկյան ամենաաոա^ադեմ նկա-

րիչների շ_արքը: 

Ուշադրության Է արժանի նաև 1290 թ. Գրազարկում Թոր ո и քարա-

նայի ձեռքով գրված և ծաղկազարդված ձեոագիրբ (պահպանվում Է Երևա-

նի Մատենադարանում, Л? 5736)։ Հոյակապ խո ր անները, սկզբն ագարդեր ը, 

յուսանցքազարդերը, գլխազարդերն ու գլխատաոերը, զարդապատկերների 

մոտիվների բազմազանությունը, թանձր և պայծառ գո։ յների վարպետորեն 

օգտագործումը, Էջի ձևավորման արտակարգ Հավասարակշռված կոմպոզի-

ցիան վկայում են նկարչի բարձր վարպետության մասին։ Այս ձեռագրի 

ծաղկազարդման մեջ Հանդես է եկել գրքի ձևավորման այն նուրբ ոճը, որը 

բնորոշ է կիլիկյա^ մանրանկարչությանը, նրա ծաղկման ամենաբարձր 

ժամ ան ա կա շ ր ̂ ան ո ւ մկ 

Վերը բերված երկու վերջին ձեռագրերը ցույց են տա լիս, որ թեև 

Գրազարկի գրչատունը 12-րդ դարի 2-րդ կեսից սկսած Հետին պլանի Հրա 

է անցնումճ իր տեղը դիջելով ուրիշ գրչատների, այնուամենայնիվ ^իլի" 

կիան ման րանկար չութ յան զարգացման ամենաբարձր շրջանում ետ չի Սևում 

իր ժամանակի գեղարվեստական ընդՀանուր կ J ան ք ի д ։ Այս բոլորով Հան-

դերձ ահդ ր տ ժե9 տ է նշել, որ Գր աղարկն այդ ժամ ան ա կա շր ջան ո ւմ չմշակեց 

ինքնուրույն ձևավորման մի ոճ, ինչպես այդ նկատելի է հէ Լէ հ J ^ J n L U 

գրչատներում (Գոներ- Ակներ , ք՝ալι ձ ր֊ք՝երդ, Ակեվոա , Հոոմկլայ)։ 

Գրազարկի գրքի ձևավորման ոճի բնույթը որոշող Հուշարձանները՝ 

Տյուբինգենի Համալսարանի 1113 թ· և Երևանի Մատենադարանի Л? 7737 

ավետարաններն այն ժամանակաշրջանի գործեր են, երբ դեռ չէին ձևավոր-

վել կի\իկյան մանրանկարչական գպրոցի առանձնահատուկ կողմերը և այդ 

ձեռագրերի ձևավորման ոճը բազմաթիվ գծերով դեռ կապված էր բուն Հա-

յաստանի Հետ։ 

Գրազարկը կիլիկիայում այն աոաջին օջախն էր, որտեղ բուն Հայաս-

տանից ներմուծված մանրանկարչական Հնավանդ ձևերը Հետագա զարգաց-

ման Համար կայուն Հեգ՛արան գտան։ 

Այսպիսով, Գրազարկի· նշանակությունը Цիլիկիայի մանրանկարչու-

թյան պատմության մեջ կայանում է ն բանում, որ Լինելով կ ի էի կ յան գըր՜ 

չատներից Հնագույնը Հանդիսացել է բուն Հայաստանի և 4 իլիկի այի կա-

պող օղակը։ Գրազարկը այն վայրն էր, որտեղ 12-րդ դարի и կղբին ամրա-

ցան ազգային տրադիցիաները և որի Հիման վրա զարգացավ կ ի լիկ J ան 

մ ան րանկար չութ յունը։ ,-ձ՛^1 

1 օէեռա ղի ր ը Հատուկ ուշադրության է արժանի ո չ միայն իր մ սւն ր անկարներով՛ 

41ւ.շագրավ է Հիշատակարանը, որի Հիման \Լրա Լ· Խաչիկյանը Հնարավոր է Համարում 

Թորոս քաՀանային նույնացնելու ՀանրաՀռչակ Թորոս Ռոսլինի Հետ։ (Տե՛ս Լ . Խ ա չ ի կ յ ա ն ; 

Ժ՚Գ ղարի Հայերեն ձեռագրերի Հիշատակարաններ, էջ 350)։ Եթե այգ ենթադրությունը 

•ճշտվի, ապա Հնարավոր կլինի ճշտելու նաև Ռոսլինի կյանքին վերաբերող մի քանի ման· 

ո ամ ասնե րէ 


