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Մեր այս Հոդվածում փորձ ենք անում ամենաընդհանուր գծերով ո ր ֊ 

քան иայդ թույլ է տալէս սույն Հոդվածի սաՀմանը, վերլուծել Հայկական 

վերածնությունը վւ ի լիսո վւայութ յան, դրականության և. արվեստի բնագա-

վառում I 

Ան ի ի ժամանակաշրջանի Հայաստանի սոցիալ-տնտեսական վեր լուծու-

թյունը ցույց տվեց երկու Հակադիր աշխարհների գոյությունը Հայ պատ-

մական ի րականո ւթ յան մեջ» մի կողմից տեղի Էր ունեն г ւմ աղքատացման 

պրոցես, երբ աղքատները գնալով ավելի Էին աղքատանում, մյուս կողմից* 

Հարստացման պրոցես, երր Հարուստները գնալով ավելի Էին Հարստանումt 

՛Նման и ո ցի ալ*- դասակարգային շերտավորումը անՀրաժեշտաբար արտացոլ-

վում Էր երկրի իդեոլոգիայի մե£։ Ավելին, այդ շերտավորումը Հասցրեց 

այն բանին, որ Անի ի ժամանակաշրջանի Հայաստանում գոյացան ըստ 

Էո ւթ յան ի րա ր թշնամի երկու կուլտուրա շաՀագործ ող և. շաՀագործվող դա-

սակարգերի կուլտուրաները։ 

Աշխատավոր ժողովրդի դաժան շաՀագործ ումը, գոյություն ունեցող 

աղաղակող անարդարությունն ու անՀավա и $ս ր ութ յուն ը անխուսափելիորեն 

ասա ջ Էին րերոււք աշխատավորության ատելությունը իր կեղեքիչների 

նկատմամրէ նրա ղայրույթն ու րոդոՔԸ ընդդեմ անարդարաց ի կաղմակերպ-

ված երկրային ու երկնային աշխար՜էի։ Սոցիալ-տնտեսական Հենց այս Հիմքի 

վրա Էր բա րձրանում աշխատավոր ժողովրդի Վերածնության կուլտ ուրան г 

՛հրա Հետ մեկտեղ, Ան ի ի ժամանակաշրջանի Հայաստանի ֆեոդալա-

կան Հասարակության աոևտրա-վաշխառուական խավի կյանքի նյութական 

պայմանները կարող Էին Հիմք ծառայել նրա առանձինք ըստ Էության 

բուրժուական բնույթ կրսղ կուլտուրայի առաջացման Համար։ Սակայն, այդ 

գրեթե չպատաՀեց, որողՀետև Հասարակական ֊քաղաքական պայմանների 

ամբողքու թյան Հետևանքով աոևտրա-վաշխառուական խավը որպես Հիսնա-

կան շա ր ժ ի չ ուժ դեոքւս չէր Հասել Հասարակական֊ քաղաքական բավակա-

նաչափ Հասունության, դասակարգային ինքնագիտակցության անՀրաժեշտ 

մ ա կարդա կի ։ 

Այնուամենայնիվ, այդպիսի կուլտուրայի առաջացման անՀրաժեշտու-

թյունը, անտարակույս, կար և դրա լավագույն Հաստատումս այն է, որ այգ 

կուլտուրան իր աոանձին Հատկանիշներով երևան եկավ։ 

Բայց ովքեր էին այդ կուլտուրայի աոաջին ստեղծողներն ու կրող— 

ները$ 
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գերազանցապես նվիրված է Հայկական Վերածնության սոցիալ-տնտեսական Հիմքերի լու-

սաբանմանը— hjifp.: 
Տեղեկադիր 4 в 



Վ, Չալոյան 

Նրանք ի Հայտ եկան ֆեոդալական Հասարակության աշխարՀիկ և Հոգե-

Վոր այն միջավայրից յ "րը ի^չ "ք $_ավ,ովէ ուղղակի , թե ան ուղղակի է ներգրավ-

վելով տնտեսական նոր կապերի ու Հարաբերությունների շրջապտույտի 

մեջ կամճ գտնվելով սոցիալ-տնտեսական այդ նոր Հարաբերությունների 

ուժեղ կամ թոլյ[ ներգործության տակ, Հակադրվում Էր ֆեոդալական Հա-

սարակության տրադիցիային և որբ կա քսված՝ Էր այդ Հասա րակութ յուն ի ց, 

ձգտում Էր դեպի այն և թշնամական Էր նրա նկատմամբ։ Հենց այգ մի-

ջավայրի՝ ֆեոդալական Հասարակության սաՀմանավւակ- պրոգրեսիվ մասի 

ներկայացուցիչներն Էլ ի վիճակի Էին կատարելու աոաջին քայլերը Վե-

րածնության կուլտուրան ստեղծելու ուղղությամբ, պատմական նոր իրա-

դրության մեջ նոր Էջ բացելու կուլտուրայի տար բեր բնագավառներում։ րա 

այն կուլտուրան Էր» որ ծագեց Ան ի ի ժամանակաշրջանի Հայաստանի բարձ-

րագույն դպրոց ի ու կրթված միջավայրում։ 

Եվ իրոՔէ այնպես и տաց վեց, որ ֆեոդալական դասակարգի իդեոլո-

գիա յի մեջ որոշ բեկում կատարվեց, Հանդես եկան նաև այդ իդեոլոգիայի 

ներկայացուցիչները, որոնք օբեկտիվորեն ինչ-որ չափով բավարարում 

Էին նոր ժամանակի պաՀանջները, բարձրացող առևտրա-վաշխառուական 

բուրժ ուաղիա յի պաՀանջմոլնք ները։ Ր բան ով իսկ ֆեոդալական դասակարգի 

իդեոլոգիայի մեջ ծագեց նոր ուղղություն։ Այնպես ոտացվեց , որ ֆեոդա-

լական կուլտուրայի շրջանակներում, Հինէ կոնսերվատիվ, իր արտաՀայա-

ման բացառիկ կրոնական ձևն ունեցող տրադիցիոն-եկեղեցական կուլտ т.— 

րա յի կոդքէ*^ առաջ եկավ նոր, ըստ էության պրոգրեսիվ կուլտուրայի ուղ-

ղութ յունը։ 

Հարցի էությունն այն չէ, որ ֆեոդալական կուլտուրայի այգ երկու 

ուղղությունների միջև Հակասություններ կային — դա էի "վին Հասկանալի 

է և ավելի քան ակներևI այլ այն, որ ֆեոդալական կուլտուրայի պրոգ-

րեսիվ, աշխարՀիկ ուղղութ յունը արտաՀայտվում էր Հակասական ձևով* Մի 

կողմից, ա յ դ ուղղութ յուն ը, պայմանավորված լինելով երկրային, Հայս 

կողք/Լայինյ> աշխարՀի շահերով, բարձրացող աոևտրա-վաշխառուական դա-

սակարգի Հետագա Հարստացման շաՀերով, չէր կարող չՀասցնել ռեալ իրա-

կանության վերարտադրութ յանը մտածողության մեջ, ղգա յական-օբյեկ-

ս*իվ աշիյարՀի ղգացմանը, մի բան, որ նշանակում էր ձգտել մտածել ինք-

նուրույնյ ան կա իյ կրոնից, եկեղեցական դոգմաների սիստեմից, իսկ մ յուս 

կողմից, Հիշյալ ուղղությունը գտնվում էր քրիստոնեական թեոլոգիա յի 

շրջանակներում վերջինիս կենսունակ ու Հղոր տրադիցիայով Հանդերձ, 

сւերտորեն միաՀյուսված էր կրոնական աշխարՀղգացման Հետ։ րրանու1էե է 

ֆեոդալական կուլտուրայի պրոգրեսիվ ուղղութ յան Հակասությունը, "/»/' 

մեջ Համատեղվում էր անՀամատեղելին, դեռ բավականաչափ պարղորոշ 

չդարձած նորը դեռևս չմաՀացած Հնի մ Լ ջ։ 

Այ սպի սով, Ան ի ի ժամանակաշրջանի Հայաստանի կուլտուրան պարու-

նակում էր երկու կուլտուրա՚ գեմ ոկրատական կուլտուրա, որպես աշխասւա-

վռր և շաՀագործ վող ժողովրդի ստեղծագործ ութ յուն և կղերա-ֆեոդալական 

կուլտուրա, որպես Հասարակության շաՀագործ ողական խավերի ստեղծ ա-

գործ ութ յուն։ Սակայն այս վերջին ր, ինչպես մենք ցույց ենք տվել, բնավ 

միատարր չէ, այն բաղկացած է երկու ՀիԱե ական ուղղությունից՝ ա ր ագի-

ցիոն-ռեակցիոն և աշխարՀիկ, սաՀմանափակ-պրոգրեսիվ ուղղություններից։ 
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Մենք պետք է Վերածնության տեսանկյունով քննության առնենք 

Հայ կուլտուրայի երկու ուղղություն՝ աշխատավոր ժողովրդի կուլտուրան, 

որն առավել մեծ չավւով է արտահայտում Վերածնության աշխարՀայացԼ 

քային Հիմունքները, Հայ ֆեոդալական Հասարակության բարձրագույն դըպ-

րոցի ու կրթված միջավայրի կուլտուրան, այն աշխարՀիկ, պրոգրեսիվ կուլ-

տուրան, որը պարունակում էր Վերածնության բնույթի գաղափարներ ու 

մտքեր, եր բեքէն Հայացքների ամ բող£ սիս տեւ/Լեր։ 

Հասկանալի է, որ Վերածնության կուլտուրայի այդ երկու ուղղու-

թյունները, իրենց սռց ի ա լ ֊ դասակարգային արմատներով լինելով Հակադի ր 

կողմեր, միաժամանակ չէին կարող ընդՀանուր կողմեր չունենալ Հին աշ-

խարՀ ի, եկեղեցու դեմ մղվող պայքարում։ Ապա մենք ցույց կտանք, թե 

որքան որ ֆեոդալական կուլտուրայի պրոգրեսիվ ուղղությունը պարունա-

կում էր Վերածն ութ յան դաղավւարները, մտքերն ու и կղբունքն երը, որքան 

որ այդ ուղղութ յունը ըստ էության ժխտում էր կրոնական մտածողու-

թյան րացաոիկությունր, ճիշտ է, ոչ այնքան ակնՀայտնի ու բացահայտո-

րեն պաշտպանում էր մտածողության ինքնուրոսյնությունն ու անկախու-

թյուն ր, այդքան նա մոտենամ էր Վերածնության կուլտուրայի դեմոկրա-

տական ուղղությանը։ Րա, իՀարկե, բնավ չէր բացառում Վերածնության 

կուլտուրայի մեջ այդ երկու ուղղությունների միջև, եղած պայքարի ու 

թշնամանքի առկայությունը։ Վերածնության գաղավւարն ե ր ի% շաՀագործո-

ղական խմբին պատկանող ներկայացուցիչները միշտ էլ խորթ էին էՏեում 

ժողովրդինI վերևի ց Էին նայում և արՀամարՀում նրան, իսկ Հասարակու-

թյան անտագոնիստական ուժերի վճռական գոտեմարտի ժամանակ նրանք 

միշտ Էլ գտնվում Էին ժողովրդի թշնամիների լագերում։ Այսպես Էր Հա-

յաստանում, Հիշենք այդ տեսակ ներկայացուցիչներից մեկի՝ Գրիգոր Մա-

գիստրոսի վերա ր երմունքը դեպի թոնդր ակեցիները, նրա դաժան դատաս-

տանը ժողովրդական շարժման Հետ$ Այսպես Էր նաև Արևմուտքում. Հիշենք 

Հումանիստների վերաբերմունքը դեպի <Гչոմ պիների յ> ապստամբությունը 

ալորեն ց ի այում կամ թե տափավոր-բյուրգերական ռեֆորմացիայի ներկա-

յացուցիչների վերաբերմունքը դեպի գյուղացիների զինված ելույթ ր Գեր-

մանիա յու մ։ 

Մենք արդեն ասել ենք, որ յուրաքանչյուր երկրի Վերածնություն 

արտաՀայտում Է ոչ միայն այն ընդՀանուր գծերը, որ Հատուկ են Վերա-

ծնությանը որպես այդպիսին, այլև այն մասնավոր, առ անձնս։ Հա տուկ գծե-

րը, որ Հատուկ են տվյալ երկրին։ Այսպես, եթե Գերմանիայի Վերածնու-

թյան մեջ առաջատարը ռեֆորմացիան Էր, ապա Իտալիայում այս վեր-

ջինը բնավ Էլ Վհրածնոլթյան Էական կոմպոնենտը չէր։ Այստեղ, իտալա-

կան Վերածնության մեջ աո ա9ա տա ր դեր էր խաղում ոչ այնքան ժողովրդի 

ստեղծած կուլտուրան, որքան Հասարակության շահագործողական խավերի 

բարձր Համալսարանական ու կրթված մ իջավայրի ստեղծած կուլտուրան։ 

Իսկ Ֆրանսիա յում Վերածնությունն ընդունեց ազնվական ական-արիս-

աոկրատական բն ույթ, կենտրոն ունեն ալով թագավորական արքունիքըյ 

Մաբգարիտա Նավարրացոլ խմբակը։ ք*ոլրժուական իդեոլոգիայի Հատկա-

նիշները թու յլ էին արտաՀայտվում ֆրանսիական Վերածնության մեջ, 

մինչդեռ իրեն ուժ եղ էր զգա ցնե լ տալիս ժողովրդական մ աս սաներ ի՝ Ֆրան-

.11 ուա Ռաբլեի իդեոլոգիան։ Վերածնության դրսևորման ձևերի նույնպիսի 
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տարբերություն գոյություն ուներ նաև էքյուս երկրներումճ ԱնգլիայումՒ 

Իսպանիայում, Չեխիայում և Լեհաստանում։ 

Այգ տեսանկյունով քննելով Վերածնությունը Հայաստանում, կարելի 

Է եզրակացնել, որ այստեղ առաջատար ր ժողովրդի ստեղծած կուլտու իան-

Էր, որն արտացոլում Էր իրերի նոր կարգի Համար նրա մղած պայքարըէ 

Այգ պայքարում արտահայտվում Էր այն Հանգամանքր, որ նախասկզբնա-

կան կուտակման պրոցեսը Հայաստանում տեղի Էր ունենում աշխատավոր— 

ների Էլ ավելի Հրեշավո ր շաՀագործ ման Հաշվին։ Հենց աշխատավոր ժողո-

վըրդի դրու թ յուն ը, նրա պայքարն Էլ Հասցրին Վերածնության ստե՛ղծմանը, 

աոա9 բերին իսկական բեկում դարաշրջանի աշխարհայացքի մեի 

Անիի ժամանակաշրջանի Հայաստանի Հասարակության անտագոնիս-

տական ուժերի իդեոլոգիական պայքարը ընդունում Էր Հիսն ականում եր-

կու սկզբունքներին աշխարՀիկ և կրոնական սկզբունքների պայքարի ձև, 

սկզբունքներ, որոնց մեջ արտահայտվում Էր Հնի և նորիք ոեակց իոն ի և՝ 

պրոգրեսիվի պայքարը, աշխարՀա յացքա յին տարբեր սկզբունքների՝ մա— 

տեր ի ա լիս տական և իդեալիստական տենզենցների պայքարը։ Մենք ընդ-

գծում ենք այն միտքը, որ միայն աշխարՀիկ սկզբունքն ինքնին դեռ չի-

արտաՀա յտում կուլտուրայի սո ց ի ալ֊ դա սա կա ր գա յին Էությունը, ուստի պետք 

Է Հաշվի առներ որ այդ սկզբունքը որպես պայքարի ձև անբաժանելի Է իր 

բովան զակութ յուն ի ց, ավելին, այն պայմանավորված Է այս վերջինով։ Հա֊ 

սարակության պրոգրեսիվ խավերի պայքարը կղե րա ֊ֆեոդալական գաղա-

փարախոսության դեմ արտաՀայտություն Էր գտնում Վերածնության կուլ-

տուրա յի ինչպես ձևի, այնպես Էք բովանդակության մեջ,' Հանդես Էր գալիս 

ձևի ու բովանդակության միասնության մեջ։ 

ժ՛ողովրդի ստեղծած կուլտուրայի Համար գերակշռողը աշխատավոր 

ժ ողովրգի սո ց ի ա լ-դա սակա րգա յին սլա յ րա րի, նրա իղձերի ու ձգտ ու քէն երի 

արտացոլում։ Էր։ Հայկական Վերածնության կուլտուրայի Համար դա Հիմ-

նականն Է։ Սակայն Վերածնությունը ուներ նսւև իր բոլոր ուղղութ յո ւն-

ների Համար ընդՀանուր Հատկանիշներ, որոնց d եջ ամենաբնորոշը մարդու 

մեջ մարդկայինի, նրա անՀատականո։ թ յան ու ներքին աշխարՀի բացա — 

Հա յտո լքքն Էր, ինչպես և եկեղեցու կող։] ի ց արգելված բնության բացաՀայ— 

տում ը։ 

Եթե եկեղեցու Համար մարդը մի գորշ, զիմազուրկ Էակ Է» ո ր ր կու֊-

րորեն իր ականացնում Է աստծու • կանխագծած նպատակներն ու խնդիր— 

ները, եթե եկեղեցու Համար մարդը դմի ան ց ո զաս կ ան ճամբորդ Է երկրռւմ J0 , 

իսկ երկիրը €լաց ու տառապանքների մի Հովիտն, ապա Վերածնության 

ընկալման մեջ մարդը բազմազան գծերի մար Ան ա ցոլ էէն Է, միս ու ար յուն Ւ 

կամք ու բանականություն ունեցող մի Էակ, որին ծնել Է երկրային կյանքըճ 

երկրային խնդություններով ու տառապանքներով։ Եթե միջնագարի Հասա-

րակական գիտակցության բոլոր ձևերը, ենթարկված ու Հար մարեղված լի-

նելով կրոնին, Հաստատում Էին կրոնական իշխող աշխարՀա զգա ցման, եկե-

ղեցական դոգմաների անսասանությունը, եթե միջին դարերում <rմտքերդ 

Համաձայնեցրու Հեղինակության Հետ9 կատեգորիկ իմպերատիվի Համա-

ձայն միտքը Հ ի Սնվում Էր բացառապես и. գրքի պատվիրանների վրա, ապա 

Վեր ածն ութ յունը, ընդՀակաոակը, պայքարում Է Հանուն բանական ո ւթ յան՝ 

ազատագրման, Հանուն ան Հա տի մտածելու ի րավու.ն քիէ 



Այս բոլորն արտահայտում էր մ արդու և Հա и արա կութ յան միջև եղած 

Հարաբե բութ յան փոփոխութ յունը։ ԱյսուՀետև ան Հատը Հակադրվում է Հա-

սա րակութ յանը, ավելին, նա դաոնում է Հասարակական ուշադրության 

կենտրոնը Ա այժմ Հասարակությունից սլաՀանֆվում է ամեն ինչ անել ան֊ 

Հատէ Համար։ Մենք Հետագայում ցույց կտանք այս տեսակետից նշանա-

կալից այն երևույթ ը, որ շատ Հաճախ Հայկական Վերածնության մեջ ան-

Հատը Հանդես է գալիս ընդդեմ Հաս ա րակութ յան, Հանդես է գալիս զայրու յ-

թով, բողոքով ու պայքարով ընդդեմ սոցիալական անՀավասարութ յան, 

Հասա րակութ յան անարդարացի կազմակերպության, ընդդեմ երկրային ու 

երկնային տիրակալների։ 

Եթե միջնադարի ի%խոդ իդեոլոգիան ժխտում էր գիտակա ն ամեն 

տեսակ որոնուէ/եերը, ապա Վերածնության ազատագրված ոգին ձգտում Էր 

•մարդու, և նրա Էության ըմբռնմանը, նրա բնական միջավայրի ուսումնա-

սիրմանը։ ճիշտ Է, որ Վերա ծն ութ յունը Հայտնագո րծեց բնությունը, և դա 

կայանում Է ոչ միայն նրանում, որ Վերածնության մարդը ընկալեց բնու-

թյունը, սիրեց և Հրճվեց նրանով, այլև նրանում որ նա վարձեց ըմբռնել 

բնության օրենքները և օգտվել դրան ցից Հօգուտ իր շաՀե րի։ 

Րսկ անտիկ կուլտուրայի Վերածնությունը Հատուկ Էր միայն դպրո-

ցական և կրթված միջավայրինt ֆեոդալական Հասարակության Ա՛յդ պրո-

գրեսիվ մասին։ 

Ա՛ն ի ի ժամանակաշրջանի Հայաստանում վերածնվում Է Հին կուլտու-

րան, երևան Է գալիս նոր և Հարաճուն Հետաքրքրություն դեպի Հունական 

Հելլենիստական, ինչպես և Հին Հայկական կուլտուրայի Հեղինակները, դեպի 

նրանց վ։ ի լիս ո փա յական, տրամաբանական, մաթեմատիկական ու բնագիտա-

կան, պատմական ու քերականական երկերը։ Սկսում են եռանդուն կերպով 

ուսումն աս ի րել այնպիսի Հեղինակների, ինչպես փիլիսոփայության մեջ Հայ 

Հելլենիստական դպրոց ի ականավոր ներկա յացոլց իչ ՛հավի թ Ան Հաղթը, Անա-

ն իա Շիրակեցին, որի անվան Հետ Է կապվ ում բնագիտական մտքի ծաղկումը 

Հին Հայաստանում։ ՛հի տական գործածության մեջ են մտնում նաև անտիկ 

կուլտուրայի ներկա յա ցոլ ցիչների Հին և նոր թարգմանություններըг Ղ՛րանց 

մեջ են մ տնում տրամաբանության վերաբերյալ Արիստոտելի երկերի, Արիս-

տոտելի, Պորփյուրի և 0 լի մ պիոդոր ի կոմենտարների, բնութ յան վերաբերյալ 

Զենոնի երկի, Թեոնի, ալեքսանդրիացի նշանավոր Цալլիմախի ճարտասա-

նության, Անդրոնիկ Հոոդոսցու, Դիոնիսիոս Թրակիացու քերականության 

Հին Հայերեն թարգմանությունները, Պլատոնի որոշ երկերի նոր թարգմա-

նոլթյուններր և այլն։ Օրիգինալ և Հայերեն թարգմանված անտիկ գրա-

կանությունն ավելի ու ավելի Է դաոնում Հետազոտության և դպրոցական 

դասավանդման առարկա ։ 

Րացի այդ րոԷ"ր['Ըt երևան են գալիս նաև ժամանակակից Հայ Հեղի-

նակների կոմենտարները Հունական ու Հելլենիստական Հեղինակների Հայե-

1 *հրի քոր Մագիստրոսը կշտամբում Է ոՁն կիրակոսի հրա ՀետաՏնացու-թյան Համար։ 

• այն բանի Համ ար t որ .՛նա դեռևս կան դն աձ Է Հին գի ր քերի վրա» է բայց յայսպիսի տկա-

րագոյն մ ա ած՜ու թեն Է կամիմ գքհգ ի բաց մղել% գի գա յսոսիկ անկարգութեանն նա քասւստ 

• ոչ կրթել քեգ ըստ կարգի ճեմարանին Հասանէ, քանգի այժմ Աոկրատայ և Պղատոնի Հա֊ 

վանեալ է թ ևակոխութ եան*» (SEu Գր» Մագիստրոսի թդթերը» ԷՀ 114, Ալեքսանդր ոպար 

J010 թ . ) , 
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բեն թարգմանության ու. Հհն Հայ Հեղինակների երկերի Վերաբերյալ։ Այս—-

պես, ՀովՀաննես Սոփեստր « Պ*րիգոր Տաթևացին և ուրիշները մեկնաբանում 

են ՛հավի թ ԱնՀաղթ ի երկերը, ՀովՀաննես Որոտնեցին և ուրիշներըx Արիս-

տոտելի երկերը, Գրիգոր Մագիստրոսը, ՀովՀաննես Երզնկացին և ուրիշ-

ները *հիոնիսիոս Թրակիացոլ քերականությունը մեկնաբանում են Պոր-֊ 

փյուրին, Օլիմպիոգորին և այլ Հին Հեղինակների։ 

Նշանակալից է, որ գեո 11-րդ դարի աոաջին կեսում Հայերեն լեզվով 

երևան է գալիս էվկւիդեսի {Երկրաչաւիությունրյնշանակալից է նաև» որ 

Էվկլիդեսի Հայերեն թարգմանությունը կատարվել էր նրա լատիներեն 

թարգմանությունից շատ աոա£։ Ршд/ւ դրանից, լատինական թարգմանու-

թյունը Արևմուտքում կատարված է 12-րդ գարու մ ա րա բերեն ի ց, մինչդեռ. 

Հայերեն թարգմանությունը կատարված է բնագրիցճ Հունարենից։ 

Վերածնության ժամանակաշրջանում Հայաստանի զանազան վայրե—• 

բում անտիկ աշխարՀի օրինակով գիտական կեն տրոններ՝ դպրոցներ են-

ստեղծվում Հազպատում, ՍանաՀինում, Անիում, Նարեկում, *հլաձո բում,. 

Տաթևում և Ա՛յլ վայրերում, որտեղ ուսումնասիրվում են փիլիսոփայություն 

և տրամաբանություն, գրականություն և արվեստ, մաթեմատիկա և բնա-

գիտություն, քերականություն և ճարտասանություն։ Այդ բարձրագույն՝ 

դպրոցներում դասավանդվում են առարկաներ իմացության թվարկված 

բոլոր ճյուղերի վերաբերյալ։ Ավելացնենք նաև, որ Ա՛յդ դպրոցներ ին կից 

Հիմնվում են մեծ գրադարաններ Հազարավոր ԳՐյլաԳՐ^Ր ունեցող մատե-

նադարաններ։ 

Ռեակցիոն կղերա՛՛ֆեոդալական դասակարգին Հատուկ է ոչ միայն-

ծայրաՀեղ թշնամական վերաբերմունքը դեպի Անիի ժամանակաշրջանի 

Հայաստանի կուլտուրայի Վերածնությունը, այլև դատապարտվածության 

զգացումը, լս՛վի ռրևէ Հեռանկարի բացակայությունը։ Այստեղից Հասկսզ-

նալի է անկումային տրամադրությունը, աշխարՀի կործանման գուշակու-

թյունների նկատմամբ եղած Հակումը, բնության երևույթներ ի ծայրաՀեղ 

միստիֆիկացիան և այլն Ա՛յդ դասակարգի ներկա յա ցուցիչների մոտ*։ 

Բոլորովին Ա՛յլ էր բյուրգերության դրությունը, մասնավորապես 

առևտ րա-վաշխառո ւական դասակարգի դրութ յուն ր ։ Հասարակության այգ֊ 

բարձրացող խավը ուներ լավագոլյն Հեռանկարներ, նա շաՀագրգռված էր 

ռեալ բնության, աշխարՀի երևույթների ընկալումով և ոչ թե դրանց միս-

տիֆիկաց իա յով։ 

ինչպես մենք արդեն նշել ենք, Ա՛յդ շաՀագրգովա ծութ յունն իր ար-

տաՀայտութ յունը գտավ ֆեոդալական Հասարակության դպրոցական ու 

քերականության ուսուՏևասի րու.Տն ու Հ ետա ղ ոաո ւմ ը ինքնին Վերածնության 

երևաւյթ է աչ միայն այն պատճառով, որ ղրանով իսկ Հ^՚րՀին Հաշվով Հետաքրքրություն 

է ցուցաբերվում դեպի մարդու, նրա լեդվի ու մտածողության վերաբերյալ դի տու֊թ յունը? 

այլև այն պատճառով р որ այն ժամանակներում քերականության տակ Հավասարապես 

Հասկանում կին նաև գրականագիտությունը, էսթետիկան, ճարտասանության թեորիանՒ 

Հումանիտար իմացությունների մի ամբոդՀ կոմպլեքս, որը, Հակառակ եկեղեցու, ենթարկ-

վում էր ուսուՕևասի բութ յան ։ 

2 S*r[iqnr lTuJ(||iusrnu, Նամակներ, 1910 թ. Հրատ*, էք 66» 
9 Մեր այս մտքի Համար լավագույն իլյուստրացիա կարոդ է ձաոայել ՀովՀաննես՛ 

Կոդերի € Հայտն ութ յունը»։ Տես Մատ, Ъ դե սա у ի, "Բրոնիկա, Է9 S3—64։ 



կրթվա* մ ի Հավ այրում, որտեղ ծագեցին Վերածնության կուլտուրայի գա֊ 

ղափալէներն ու սկզբունքներու 

Սակայն Վերածն ութ յունը, որսլես բեկում աշխարհայացքի մեք, ինչ-

պես ասվեց, պարտական է աոաջին Հերթին աշխատավորներ ի դասակար-

գային պայքարին և գա ոչ միայն այն պատճառով, որ Հենց պայքարող ժո-

ղովուրդն է ստեղծել Վերածնության կուլտուրական մեծագույն արժեքները> 
այ\ե այն, որ նրա պայքարը խախտելով ֆեոդալիզմի Հիմքերը, խո՝ 

րաց րեց ե րկր ի տնտեսական, Հասարակական ֊քաղաքական և կուլտուրա-

կան կյանքում սկսված բեկում ը, նպաստեց աոետ րա֊ վաշխառուական դա-

սակարգի առաջատար դրության ամրապնդմանը երկրի էկոնոմիկայումդ 

քաղաքական տիրապետության Հասնելու նկրտոււ/ներ ի մեջ, վեր9ա պեսf 

նոր աշխարՀայացք Հաստատելու Համար նրա մղած պայքարում։ 

* • * 

Ֆե ոդալական Հասա րակութ յան բազիս ին Համապատասխանում՛ էր նրա 

վե ր ն ա շեն քը իշխո դ դասակարգերի կզերա-ֆեոդալական աշխարՀա յացքը։ 

Հենց Անիի ժամանակաշրջանի իշխ"ղ ֆեոդալական արտադրական Հարա-

բերությունների и ի ստեւքն էրt որ լինելու^ ոեակցիոն, պայմանավորեց Հա-

յացքների ոեակցիոն սիստեմի տ ի րա պետ ութ յուն ը Հասարակական գիտակ-

ցության րոլոր ձևերի մեջ, Հասա րակութ յան կղերա֊ֆեոդ ա լական վերնա-

խավի փիլիսոփայության, գրականության ու արվեստի տիրապետությունը։ 

Այսպես, փիլիսոփայությունը Հանդես եկավ ոչ թե ինքնուրույն, այլ 

լուծվեց աստվածաբանության մեջ ե արտաՀայտվում էր նրա միջոցով$ 

Իշխող իդեոլոգիայի Համար գոյու թ յուն ուներ փիլիսոփա յութ յոլն ը քննե-

լու միայն մեկ ասպեկտ՝ կրոնական աշխարՀայեցողոլթյան, ֆեոդալական 

աշխարՀի Հայացքների ոեակցիոն սիստեմի ասպեկտը։ ՚ 

Ֆեոդալական աշխարՀի վերնաշենքի մեջ էր մտնում նաև կղերա-ֆեո-

դալ ական ուղղութ յան գրականությունը։ ՛իա սրբերի կենսագրութ յուն էր, 

վարքագրություն ու մարտիրոսագրոլթյուն, դա Հին կամ Նոր Կտակարա-

նի աոանձին էջերի գեղարվեստական շարադրանքն էր, գրական մշակման 

ենթարկված եկեղեցական զանազան քարոզներ ու խրատական ճառեր։ 

Համանման երևույթ կարելի է նկատել նաև արվեստի բնագավառումt 

Մենք նկատի ունենք սաղմոսներն ու շարականները, եկեղեցական օրա֊ 

ցույցի որոշակի օրերին նվիրված այդ միալար ու անփոփոխ Հոգևոր եր-

գեցողություններըI պաշտամունքի շենքերի միստիկ ճարտարապետությունը, 

ինչպես և կրոնական բովանզակություն ունեցող ձեռագրերի էջ^ր ի ման-

րանկարչության մեջ եղած ոեակցիոն ուղղութ յուն ը։ Այս /"»/"/»/» ֆեոդա-

լական Հասարակության վերնաշենքի բաղկացուցիչ մասն է։ 

Հենց այդ վերնաշենքն էլ գա ղավ։ արա պես Հիմնավորում էր արՀամար-

Հանքը դեպի երերային աշխարՀըճ Հանուն մարդու Հոգևոր ու բարոյական 

կատարելագործման, Հանուն նրա Հոգու փրկության։ Ուստի մարդու բարձ-

բացող Հոգու և երկրային մարէ՛քնի միջև եղած Հակաս ութ յուն ը իր լուծումն 

ստացավ մարմինը մեռցնելու, ասկետիզմ ի մեջ։ 

Եթե ֆեոդալիզմ ի տնտեսակարգը ծնում Էր իրեն ադեկվատ վերնա-

շենք, ապա նրա ներքին Հակասություններըէ ինչպես և ֆեոդալական Հա-

սա րակութ յան ընդերքում առաջացած որակապես նոր սոցիալ-տնտեսական 
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տեղաշարժերը չէին կարող ծՆոկնդ չտալ о պո ղի ց իոն իդեոլոգիայի ի Հա֊ 

1լա1լշիո իշ[սող մտածելակերպի} այլ կերպ ասած՝ ի Հակակշիռ կղերա՛՛ֆեո-

դալական վերնաշենքի։ 

Երր մենք խոսում ենք Անիի ժամանակաշրջան ի Հայաստանի աշխա-

տավոր ժողովրդի փիլիսովէա յոլ թ յան մասին, ապա մենք ամենից առաք 

նկատի ունենք Հայկական ռեֆորմացիայի Հայացքների սիստեմը թոնդ-

րակեցիների աշխարՀա յացքը։ Սակայն Հասարակության դեմոկրատական 

խավերի փիլիսոփա յութ յունը րնավ դրւենով չի սպառվում, փիլիսոփայու-

թյունը լայն առումով, աշխատավոր ժողովրդի Հասարակական-քաղաքա-

կան կյանքից բազմաթիվ Հարցեր ընդգրկելու իմաստով, զարգանում Էր 

նաև թոնդրակեցիների շարժումից Հետո, 12—13-րդ ԴԴ* աշխատավոր ժ ո-

զովրդի փիլիսոփայությունը իր արտացոլուքքե Էր գտնում գերազանցապես 

գեղարվեստական գրականության մեջ։ Այս Հ^րքինը մեզ բավականաչափ 

նյութ Է տալիս Անիի ժամանակաշրջանի Հայաստանի ժողովրդական լայն 

մասսաների Հասարակական-քաղաքական Հայացքները ճիշտ պատկերացնե-

ԼԱԼ Համար։ 

Աշխատավոր ժողովրգի այդ գրականությունը ներկայացված Էր լայ-

նորեն ու բազմակողմանիորեն, առաջ եկան ժողովրդի ստեղծած գրակա-

նության նոր ժանրեր ու ձևեր, երևան եկավ նաև նոր բանաՀյուսու թ յուն 

և նրա գագաթնակետը € Ս ասուն ց ի *իավի թ Ֆ մեծ Էպոսը։ 

Հերոսական Էպոսները ծագել են Հասարակական զարգացման տարրեր 

աստիճաններում։ Հոմերոսյան Էպոսը ծագեց այն պաՀին, երր է Հունական 

Հասարակարգում մենք դեռ է[էովի^յ Էր ուժի մեջ ենք տեսնում Հին տոհ-

մական կազմակերպությունը, բայց և միաժամանակ տեսնում ենք արդեն 

նաև նրա կործանման սկիղրր).ֆրանսիական էԵրգ Ռոլանդի մաս ին Ֆ 

Էպոսը ծագեց այն ժամանակ (12-րդ դ, սկիզբJ, երբ ձևավորվեց ֆեոդա-

լական Հասարակությունը, իԱկ Հայկական <էՍասոլնցի Ղ՚ավիթՏ> Էպոսը ծա-

գեց այն ժամանակ (Ю—13-րդ գ դ ՚ ) ւ ^րբ ֆեոդալական Հարաբերություն֊ 

ները Հայաստանում գտնվում Էին իրենց ծաղկման շրջանում, երբ Հայաս-

տանում տեղի ունեցավ է աոաջին վճռական ճակատամարտը ֆեոդալիզմ ի 

դեմյ>՝ ոեֆո րմացիան։ Այստեղից Հասկանալի Է, թե ինչու տարբեր ժ ամա-

նակների ու ժ ողովուրդնե ր ի Էպոսներր պետք է ունենային տարբեր բ ո ֊ 

.վան դա կութ յուն, Հայացքների սիստեմի, դաղավւարական ուղղութ յան և 

սոց ի ալ֊ դա и ակար գա յին նշանակության տեսակետից ունենային սկզրուն-

քային տար բերութ յոլննե ր։ Այսպես, աոասպելա բանութ յան, Մարքսի ար֊ 

տաՀա յտու.թ յամ րՀ Հունական գեղարվեստական ստեղծագործության այդ 

արսենալի ու Հողի՛*՜ Հիման վրա ծագեց Հոմերոսյան էպոսը, որի Հերոսներր 

օժտված է['նելով միանգամայն ռեալ մարդկային գծերով, Հաստատում էին 

лш զմական արիության էդհալը (9 Ելի ական ]) Jr խորամանկությանդ ճարպ-

կության ու Հնարագիտության իդեալը (հՈդիսականն}, Հատկություններ, 

որոնք անՀ րաժեշտ էին Հունական գաղութ ականն ե ր ին կղզիներում, Փսքր 

Ասիայի և Միջերկրական ծովի արևելյան ափի քաղաքներումt Իսկ 4աոլոս 

Մեծի, նրա ազգական հոմս Ռոլանդի և ֆեոդալական վերնախավից ելած 

1 Կ. ITuirfu, Ֆ. էն<|ե|ս, Ընտէր երկեր, Հատ* 2, Երևան, 1950, էշ 391—332։ 
1 Տես К. Маркс, К критике полит, экономии, 1931, стр. 80—81. 



նրանց նման այլ ներկայացո, ցիչների դործունե ութ յան Հետ կապված պատ-

մական իրադա րձու.թ յ ո ւնն ե ր jt Հիման վրա արանս իա յում ծագեց ա սպետա-

կան Էպոսըt որի Հերոսները մար տնչում Էին այ լադ ավաններ ի դեմ Հանուն 

խաչակրաց արշավանքների գաղափարների Հաղթանակի, պայքարում Էին 

Հանուն ազգայինt կրոնական գաղափարի և. Հայրենասիրության գաղափա-

րի ԴՐա ֆե ո դա լա կան ֊ա ր ի и տ՚ոկր ա տ ա կան նեղ-դա и ակտ րգայ ին Հա и կա ց ո ֊ 

ղու թ յամ ր։ 

՛իրական ութ յան ընդՀան ուր պատմության մեջ բոլորովին այլ երևույթ 

.Է ներկայացնում nl] ասուն ց ի րավիթ» Էպոսըг Հայկական Էպոսը ծագել Է 

բոլորովին այլ Հողի վրա, ունի այլ բովանդակություն ու սոց իալ-դասա-

կարգային նշանակություն։ 

Էպոսի Հերոս ՄՀերր — <ГաՀա ով Էր չքավորների իսկական Հայրը»։ 

•Եվ ոչ միայն ՄՀերը, այլև Սևացած դրական Հերոսներ ը արտաՀա յտում Էին 

կեղեքվող և շահագործվող ժողովրդի գաղափարներն ու խոՀերը։ 

<Г Ս ասուն ցի ՛հավի թ Л Էպոսը ծագել Է Հենց ֆեոդալական ստրկացման 

դեմ աշխատավորների մղած դասակարգային պայքարի Հողի վրա, ժ ո զո֊ 

վըրդի այն պայքարի ու իղձեր ի, այն Հումանիզմի և կենսաՀաս տատ սկըղ֊ 

բունքի Հողի վրա, որոնք իրենց բարձրագույն ընդՀան րաց ուսս են գտել 

այդ ժողովրդական ստեղծագործության մե£տ րա Հիմնականն Է Հայկական 

Էպոսի Համարդ րա յ ց նրա ծագումը հայաստանի, պատմության մեջ ունի 

նաև մի այլ Հիմք։ Մենք նկատի ունենք Հայ ժողովրդի պայքարը արտա-

քին նվաճողների դեմ՝ Рաղդադի խալիֆաթից սկսած մինչև Եգիպտոսի Սա֊ 

լազենը, մի պայքար, որ իր վառ արտաց ո լու. Ան Է գտել Էպոսում ։ Օտար նվա֊ 

ճողների դեմ մղվող այգ պայքարում նշանակալից Է Ս ասուն ց ի Ղ*ավթ ի 

Հա յրենասիրութ յունը, որը, սակայն արտաՀա յտում Է նաև ժողովրդի աշխար֊ 

Հայացքը։ *հժվար չէ ցույց տալ, որ Հայ ժողովրդի Հայրենասիրությունը 

սկզբունքորեն այլ բնույթ ի է, քան € Ռոլանղն֊ի կամ {Նիբելունգներ»֊ի 

ֆեոդալական վերնախավի ՀայրէՀեասիրությունը։ 

Եթե Արևմուտքում էպոսը որպես ֆեոդալական գրականության ժանր 

ծագեց վերածնության կուլտուրայից շատ առաջ, ապա Հայաստանում 

հՍասունցի Գավիթ» էպոսը ծագեց այն ժամանակ, երր երկրռւմ առկա էին 

ֆեոդալիզմից կապիտալիզմին անցնելու նախագրյալները, ուստի կղերա-

ֆեոդալական աշխարՀի և նրա գաղափարների դեմ պայքարի կոչ անող այդ 

էպոսը, անկասկած, պատկանում է Վերածնությանըг 

կա նաև մի այլ Հանդամ անք։ . 

Հայկական էպոսում, էպիկական պատմողականությունից զատ, կան 

դրամատիկական ու Հումորիստական ժանրեր, կան լիրիկական ու երգեցիկ 

մոտիկներ, որոնք օրգանապես ձուլված են մի ամբողջության մեջ։ էՍա֊ 

•սոգ-նցի ՛հավի թ » էպոսը, որպես գեղարվեստական ստեղծագո րծու թ յուն, զա֊ 

նազան ձևերի մի կոմպլեքս է, ունի կուռ արխիտեկտոնիկա, կառուցված է 

Հստակ, Հետևողական ու նպատակասլաց и յուժեով։ Սակայն vU ասունցի 

Ղավիթ »-ի մեջ ժան բերի այդպիսի կոմպլեքս ի աոկայու թ յունը ընդՀանուր 

ոչինչ չունի Ա. Վե սելովսկու կողմից ղ Ռոլանդ»֊ ին, С Սիրելուն գներ»֊ ին և 

այլ էպոսներ ին վերագրվող €նախնադարյան սինկրետիզմի» Հա սկաց ո ղու՛ 

թ յան Հետ։ Բանն այն է, որ <rՆախնադարյան սինկրետիզմը» Հատուկ է գե-

ղարվեստական ստեղծագործության զարգացման նախնական ստադիային, 



մինտդեո էպոս ը, լիրիկան, դրաման զարգացած վիճակում հՍ ասոլԱցի Գա-

վիթ»-ի երևան գալու շրջանում Հայաստանում արդեն ունեին իրենց դա-

րավոր պատմությունը։ Հետևապես քՍասունցի ՛հա՛յ /՛ թ J0- ր, որպես Հայ ժո*~ 

զսվրդ/ւ ստեղծագործություն, Հանդիսանում Է նրա Հոգևոր զարգացման• ոչ 

թե սկզբնական, այլ բարձր ստադիայի արգասիքր։ 

Մարդկանց Հարաբերությունները ձՍասունցի Գավի թ »-ում պատկեր-

ված են նաև ռեալականությամբ, մարդկային ռեալ գծերով, տրված են ինչ 

որ անմի9ական զգայական ընկալումով։ 1 

Նաիվ ռեալիզմը, որպես իմացության մեթոդ և Հայացքների որոշակի 

иիստեմ, կազմում Է ամբողջ Էպոսի աշխարհայացքային Հիմքը։ Հայկական 

Էպոսում արտաքին աշխարՀի և մարդու Հարաբերությունների ամբողջ 

սիստեմը և Ա՛յդ աշխարՀի ընկալումը Հենվում են այդ աշխարՀայացքային 

սկզբունք ի վրա։ Նաիվ ռեալիզմը մատերիալիզմն ԷՀ վերջինիս զարգացման 

նախնական ստադիա յ ո ւ մ , երբ միակ իր ական ր դառնում է անմի9ական ռեա-

լի, կոնկրետի զգացումը։ Նաիվ ռեալիզմը, լինելով տարերային մատերիա-

լիստական, աշխարհազգացում, չունի նուրբ թեորիայի խորությունը, չի 

Հասնում թ ե ո րիական-ի մ ա ցա բանական կատեգորիաների բարձունքներին, 

*1,աիվ ռեալիզմ ը իր ելակետն է դարձնում մարդկանց ա մենաան մ իգական, 

ճիշտ րնկալված Հարա բերութ յուն ր մարդու և իր բ1ւական միջավայրի Հա-

րաբերությունը։ 

Հայկական էպոսի Հենց и ՛ յ դ նաիվ ռեւսլիզեն էլ իր առանձնապես ւէառ 

արտաՀայտությունն է գտել գոյություն . ունեցողի նյութական նա-

խասկզբի Հարցում, էպոսի այդ Հիէ/նական աշխ ա րՀայա ղքա f ին պրոբլեմում։ 

Այս ասպեկտով Հայկական էպոսի այսպես կոչված &£րի Ան թեյը» (Կ. Տ րե-

վեր) ԴՐա վւայլուն ապացույցն է։ 

Անիի ժամանակաշրջան ի Հայաստանի ժողովրդական ստեղծագործու-

թյունը բացի էպոսի ց, ուներ նաև գրական այլ ժանրեր, որոնցից գլխա-

վորներն են՝ լիրիկան, նովելներն ու աոակներըէ 

Ժողովրդական ստեղծագործության մեջ լիրիկան արտաՀայտված Է 

գուսանների՝ ժողովրզական ե րգիտներ ի երգերում։ Լիրիկան առանձնապես 

վառ կերպով դրսևորվել Է այսպես կոչված ^Հայրեններում», այսինքն՝ գու-

սանական երգերում, որտեղ արտացոլված են մարդու ներքին աշ-

/սարէը, նրս։ սուբյեկտիվ Հույղերը, անՀատի Հոգևոր կյանքի բազմազանու-

թյունը։ Ժողովրդական անանուն գուսանների երգերում արտաՀա յտված 

1ՐՐ/'4ա^ Դա Աերն Է դեպի մարդը, աշխատանքը, բնությունը, դա ատելու-

թյունն Է դեպի ստրկացնողները, դեպի չար բաքսար, մա%ը, դա զայրույթն 

ու բողոքն Է ընդդեմ այն ամենի, որ քաբոզում Էին եկեղեցին, պաշտա-

մունքի и պա и ավո բները։ Այդ րոլորի մեջ արտաՀայտվում Էր մարդկայնու-

թյոլնր, առաքինությունը և Հոգու վեՀութ յունը, կենսուրախ ազատաս>ի-

ր ութ յունը: Այս բոլորր իրգականո։ թ յան կրոնական պատկերացման ժխտոլ-

մըն Էր, ֆեոդալական աշխարՀա զգաց մ ան ժխտում ը։ Ուստի և այդ բոլորը 

պետք Է դիտել որպես աշխատավոր ժողովրդի դրական ութ յան Վերածնու-

իք յան արտաՀս։ յտութ յուն։ 

Գուսանների պոեզիա յո։ մ Հատուկ տեղ Է գրավում սերը։ Սիրո երդերը 

գուսանների մոտ չաւիազանց Հուզական են ու կրքոտ, դրա Հետ միասին՝ 

ազնիվ, մարդկային։ Սերբ գուսանական պոեզիայում Հասցնում Է կնոջ մեջ 



մարւէնացած գեղեցիկի ընկալմանը։ Սերը դեսլի գեղեցիկը, որ մաքուր Է ու 

անարատ, իր արտահայտությունների մեջ զուսպի, վերաբերում Է նաև բնու-

թյանը, ուստի կնոֆ նկատմամբ տած»Էող սերը Համեմատվում է բնության 

նկատմամբ տածվող սիրո Հետ։ Ամեն ինչ — թե մարգը, թե բնությունը— 

լի է "իրով, սերն է ստեղծում կյանքի գեղեցկությունը, Հանգիսանում նրա 

աղբյուրը, ոչ թե աստված, այլ սերն է Հարություն տալիս մեռած են^։ 

Գուսանական պոեզիայի մեջ սերը ընկալվում է նոր ձևով, այն նոր 

է իր գաղաւիարական բովանդակությամբ ու արտաՀա յաման ձևով, այն Հա֊ 

կաղրված է եկեղեցուն ու նրա աս կետ ական իդեոլոգիային ։ Սակայն սիրո 

պրոբլեմը նոր ձևով էր դրվում ոչ միայն գուսանների երգերում, այլև Հայ-

կական Վերածնության ժամանակաշրջանի ժողով րդա1լաԳ։ ստեղծագործու-

թյան րոէոր Հուշարձաններում։ 

Վերածնության Համար բնորոշ է այն, որ գեղարվեստական ստեղծա-

գործության սյուժեն կառուցվում է սիրո պրոբլեմի վրա։ Մենք նկատի 

ունենք ոչ միայն գուսանական առանձին երգերն• ու նովելները, այլև քՍա-

սունցի Գավիթ» էպոսի աոանձին, րա յց կառուցվածքային տեսակետից 

ամբողջական մասերը։ Այդ տեսակետից չաւիազանց ուշագրավ է <ւԳավիթը 

և Խանդոլթ֊Խաթ ունը» ԳԼՈէ-խը_ t որտեղ Վեր ածն ութ յան ը Հատուկ սիրո գծՀտ-

րըն ու Հատկանիշները պատկերվում են խիստ որոշակիությամբ։ Մենք 

այստեղ նկատի ունենք Գավթ ի ու Խանդութի սիրո ան Հա ա ա կան Հատ կա֊ 

նիշն եր ը, նրանց ազատությունն ու Հավասարությունը մ իմ յանց նկատ-

մամբ, նրանց սիրո վւո խադա րձոլ թյուն ը։ 

Ժողովրդական ոգին միշտ էլ վրդովվել է կնոջ ամեն տեսակ ստրկաց* 

ման դեմ։ Հիշենք, թե թոնդրակեցիները իդեոլոգիայի մեջ ու պրակտիկա֊-

յում ինչպես էին պայքարում Հանուն կնոջ ու տղամարդու Հավասարու-

թյան, թե ինչպես կանայք տղամարդկանց Հետ Հավասարապես ներգրավ-

վեցին աշխատավորների այդ աՀեղ շարժման մեջ։ Կնոջ նկատմամբ նույնն՝ 

է զգացվում նաև գուսանների երգերում• 

*Իմ սէ րըն մէն ինչ անէ, երբ քո սէրդ ի Հետ չընկերէ։ 

երբ սէրը երկուքէն լինի, քան զնուշ ու շաքարն անուշ է, 

Երբ սէրն ի մէկէն լինի, քանց մաՀուն որբն դժար է»3г 

Նմ ան մտածելակերպը միանգամայն Հասկանալի է ժողովրդական գու-

սան֊ երգիչների Համար, նրանք չէին կարող Հանդես էգաԼ ընդդեմ սիրո՝ 

նկատմամբ գործադրվող բռնության, ընդդեմ մարդու զգացմունքների ու 

կամքի ստրկացման։ Ավելին, գուսանները միանգամայն բացահայտորեն 

Հանդես էին գալիս եկեղեցու դեմ, նրան Հակադրում իրենց սարկաստիկ 

Հումորը, ծաղրում եկեղեցին, նրա սպասարկու ներին, նրանց գործերն ու 

1 էիր ամբոդՀ կրքոտությամբ Հանդերձ Հայկական պոեզիան անարատ Է, իր ա մ ֊ 

բողէ կրակոտությամբ Հանդերձ արտահայտությունների մե£ դուսպ Էէ ՛հա ձաղ կաոատ ու. 

իմաստալի մի պոեզիա Է, որբ վիշտը ղիտե առանց Հուսալքման, կիրքը՝ առանց մոլուց-

քի, Հրճվանքը, որին խորթ Է անզսպությունը» (В. БрЮСОв) „ПОЭЗИЯ АрМвНИИ*, 1916.. 
стр. 33). 

2 Գուսանական ժողովրդական տաղեր (Մ• Աբեղյանի), ԷՀ 92. էԶմեոելն այլի դ ի ր ֊ ֊ 

կրն առնու, ի ծոցուն Հանէ կենդանի»։ 
3 նույն տեղում, Է9 07։ 
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ifտքեոը։ Այդ Հակադրումը աոավել մեծ չափով զգացվում է սիրո երգե-

րում, որտեղ սիրված կինը Համեմատվում է տաճարի Հետ և փոխարինում 

նրան, որտեղ գովերգվում է ոչ թե աստծու, այլ սիրո տաճարի պաշտա-

մ ո ւն ք ը* 

<£՝Բանի մարըն չես բերեր, քաՀանի չեմ խոստովաներ. 

Որտեղ քաՀանայ տեսեր, նայ ծոեր ճամվւաս ու ելեր. 

Որտեղ մեկ աղւոր տեսել, գիրկ ո*- ծոց ւ ի դեմ գնացեր 

Ծոցիկն էր ժամ տուն արել, ծըծերուն եմ խոստովանելէ։ 

Հասարակության անտագոնիստական դասակարգերի միջև, մղվող գա-

ղափարական պայքարում պակաս դեր չեն խաղացել Հայկական նովելներն 

ու առակները։ Գրական ստեղծ ագործութ յան այդ ժանրը առանձնապես լայն 

կերպով է օգտագործվել Անիի Հայաստանում դասակարգային պայքարի 

սրման ժամանակաշրջանում։ Այդ մասին են վկայում Մխիթար Գոշին և 

Վարդան Այգեկցուն վերագրվող առակների ու նովելների այն մեծ ժողո-

վածուներըւ որոնք երևան եկան 12 ֊ ֊ 1 3 - ր դ դդ.։ Ս ակայն ապացուցված է, որ 

այդ ժողովածուների պարունակած նովելներից ու աոակնե ր ի ց շատերը 

պատկանում են ժողովրդական ստեղծագործությանը» Ժողովրդական այգ 

նովելներն ու առակները ժողովածուների մեջ են մտցրել դրանց ավելի ուշ 

կազմողները, ընդ որում մի դեպքում մեխանիկորեն, ինչպես մենք այդ 

տեսն ում ենք Վարդանի ժողովածուներո ւմ, մյուս դեպքումճ որոշ խմբա-

գրումից ու վերամշակումից Հետո, ինչպես այդ ցույց են տա լիս Մխիթար 

Գոշի առակներ ի ժողովածուի Հետազոտ ո դներ ը։ 

Հենց այդ նովելներում ու առակներում էլ բացաՀայտվում է Հասա-

րակության մեջ գոյություն ունեցող շաՀագործ ումբ, նշվում է ոմանց 

կողմի ց մյուսների աշխատանքի յուրացումը։ Ժողովրդի ստեղծագործու-

թյան մեջ ամենայն խստությամբ ընդգծվում է շահագործողների գործա-

դրած բռնությունը, անսաՀման Հարստություններ կուտակելու նրանց ան-

Հագ ծարավը։ €Վասն տասն վաճառականացնՖ նովելում ալեգորիկ ձևով 

պատկերվում է €տզրուկն խավարասեր, որ ծծէ զշարաւս մեղացն և յսւգի» 

և ապա քԱՀա ծով ջրեղեն ...և ամենայն գետք տիեզերաց մտանէին ի նա. 

և նա ոչ լցաւ և Հերիք ոչ ասաց. և Шոաքեաց վարձակս և պատգա մս ոնռ 

ամենայն տիեզերս, զի ուր և գտցեն կաթ ի լերինս և ի խորաձորս, 

զամենայն աո ինքն ժողովեսցեն. և այսպես ցամաքացուցանէր զաշխարՀս 

ամենայն. և ինքն ոչ յագեցաւՏ&։ 

Աշխատավոր ժողովուրդը, ցուցաբերելով դասակարգային բարձր ինք-

նագիտակցություն, Հաստատում է, որ ([կան աշխարՀի մ ար դիք, որ Հանա-

պազ աշխատ ին և դատին, որպես մեղու. և թագաւորք և իշխանք և ամե~ 

նայն մարդիք զվաստակս նոցա ուտեն և ապա երթայ յեկեղեցին զաստ֊ 

ւած աւրՀնեն. յ ի շ ե ն ( [ մ ա ր դ կայ, որ աշխատի քան զեզն, և մարդ կայ, 

Հանապազ զձի Հեծնի ու և աւեր ածէ աշխարՀի»*։ 

1 Գուսանական ժողովրդական տաղեր (Մ. Արեղյանի ), ԷՀ 02. էՀմեոելն այլ է դիր՛ 

կրն առնու, ի ձոցուն Հանէ կենդանի», ԷՀ 145։ 
2 Н. Марр, Сборник притч Вартана, ч. Ill , СПБ, стр. 68—69. 
3 Նույն տեղում, մ. Ц , էք 15It 

4 Նաւյն ա եղում, էշ 152։ 



Հրեշավոր անհավասարությունն ու. անարդարությունը, շաՀագործ ող֊ 

ների բռնությունն ու սոցիալական ճնշումը ծայրաՀեղ պարզությամբ են 

արտացոլված ժողովրդական ստեղծագործության մեջ. «Աղքատ քն տա ուս֊ 

պին վասն չքաւորութեան և խնդրեն ինչք և ստացոլացք ի յաստծոյ. և 

թագավորքն և բռնաւորքն, զինչ ունի, զան ալ կողոպտեն և թալան են»*,., 

քմեծայտունք ծըծեն զբղուղս ժողովրդեան. և շատ պատաՀի, որ աղքատն ի 

նեղեալ վիշտացն մեոանիj>2/ 

Այն կարծ իքը, թե աշխարՀիկ ու Հոգևոր տիրակալները իբր թե օգ-

նում են ժողովրդին կամ պաշտպանում նրան, զուտ խաբեություն է։ Հենց 

ա յ դ է {Մ անր թ ոչունք և արագի լ» առակի Հետևոլթ յուն ը. V Թագաւոր nffh կամ 

իշխան ոչ կարէ աւգնել ժողովրդեանն և պաՀել ի թշնամեաց. այլ զՀարկն 

յաւելորդ պաՀանֆեն աղքատացն և ինքեանք վւաւիկանան. նույն պես և Հո ֊ 

գևոր աոաքնորդքն. ղի խնամ ոչ տանեն Հօտին և ոչ Հոգան զբորոտն զՀի~ 

ւանդացեալսն մեղօք, այլ զգէրն զենեն և ճար պուխ պարարտանան» ։ 

րուրս է գալիս, որ ի շ խոզ դասակարգը Հասարակականորեն օգտա-

կար ոչ մի ֆունկցիա չունի, որ թագավորը, իշխաններն ու Հոգևոր աերերր 

սոսկ պարազիտներ են աշխատավոր ժողովրգի մարմնի վրա: 

Աշխատավոր ժողովրդի Վերածնության գրականությունը ոչ միայն 

նշում է ֆեոդալական Հասա րակութ յան սոցիալ- դասակարգային տարբերու-

թյունները, Հասարակության անտագոնիստական խավերի միջև եղած Հա-

կասությունները, այլև այդ Հակասությունների անՀաշտելիութ յունր, и ո-

ցիալական այդ երկու աշխարՀի միջև մզվող պայքարի անխուսավւելիոլ-

թյունը։ Այսպես, Հղժւարաւ կարէ Հաստատել սէր և խաղազութիւն ի մէնջ 

նոցա, եզրակացվում է Վարդան Այգեկցուն վերագրվող առակներից մե՛՛-

կում , — որպես տեսանենք ի մեծայտուն և յազքատն»*։ 

Աշխատավոր ժ ողով բդի իդեոլոգիայի մեջ սոց իալ-դասակա րգային պայ-

քարի դրսևորման ձևերից մեկը ժողովրդական մասսաների անտարբերու-

թյունն է դեպի եկեղեցին և նրա բոլոր տեսակի քարոզներըԲայց շատ Հա-

ճախ էլ պայքարը կրոնի ու եկեղեց ու դեմ ընդունում է ակտիվ ձևեր, ե ր ֊ 

բենն ժողովուրդը ծաղրում էնույնիսկ աստծունկասկածի տակ է առնում 

նրա արդ արամտու թ յունը, նրա ստեղծած կարգերի ճշմարտացիությունը г 

Վեր9ապես, պատաՀում է, երբ ժողովուրդն անիծում է տաճարը աստծու 

ապաստարան ըւ 

Ինչ վերա բերում է պաշտամունքի и սլա սա վո բներին Հոգևոր ֆեոդալ-

ներին, ապա ժողովրդական ստեղծագործ ութ յան Հուշարձանները տալիս են 

նրանց մերկացնող չավ։աղանց առատ նյութ։ Իր գաղափարական պայքարի 

ընթացքում ժողովուրդը պոկում է այդ բարեպաշտ Հոգևոր Հովիկների դի-

մակը, ցույց է տալիս նրանց կեղծությունը, երր քարոզում են մ ի բան, 

բայց անում են մի ուրիշ բան, նրանց շաՀախնդրոլթյունը, երբ նրանք 

1 Н. Марр, С б о р н и к п р и т ч В а р т а н а , ч . I l l , Է1 i9et 

з Նօւյն տեղում, ££ 192։ 

3 Նույն տեղում, ££ 198, 

4 Նույն տեղում, ԷՀ 41—42։ 

5 Նույն տեղում, Հատ. I , ԷՀ 244—24ձ, 

e Նույն տեղում, ԷՀ 1071 

7 $ես Մ ատ են աղա ր ան, ձեոաղիր № 8356, 99 ր։ 
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ЧГզպոռնիկս և զայլս մերժեն յեկեղեցւոյ ե զարձեալ ընդունեն կաշառօք», 

նրանը ուղղակի գողությունն ու բռնությունը, ընչաքաղցությունը և Ա՛յն 

բոլոր մեղքերը, որոնցից իրենք զգուշացնում են ժողովրդին։ 

Վեր 9ապե ո աշխատ՛ավոր ժողովրդի Վերածնության գրականությունը, 

բացի անանուն и տեղծագո րծ ո զներ ից, ունի նաև աոանձին նե ր կա յա ց ո ւ ֊ 

ղիտներ՝ որոշակի Հայտնի и տ եղծ ագո ր ծութ յուններով* ՛հրան ց թվում պետք 

է Հի չատակել Հայկական Վերածն ու թ յան կարկառուն ներկայացուցիչներից 

մեկին՝' Ֆրիկին (13-րդ դ»)* Ֆրիկի ռեալիստական պոեզիայի Հ ի Տնական մ ո-

սէիվր Հասարակո։ թ յան մե^ եղած սոցիալական ու գույքային անՀավա սա-

բո։ թյունն Է, այդ անՀավասարության երևան գալու պատճառների բացա-

հայտումը։ Հայտնի են նրա բողոքն ու զայրույթը աստծու և ճակատագրի 

անարդարս։ թ յան դեմ, նրա պայքարը Հայ ժողովրդի ազգային ճնշման դեմ։ 

Պոեզիայում 3) ր ի կր կատարեց աշխատավոր ժողովրդի սոցիալական ու ազ-

գային պայքարի պրակտիկայի մեծ ընդՀանրացումներ։ ԱՀա ինչու նրա 

Հումանիզէքե ու Հայր են ասի բութ յո ւնո ստացան սոցիալական մեծ նշան ա-

կութ յուն։ 

Ֆրիկը փորձում Է Հասկանալ սոցիալական անՀավասա բու թ յան առա-

9ացման պատճառը և գալիս Է այն Համոզման, որ ամեն ինչում մեղավոր 

Է ճակատագիրը։ Ֆրիկը չի Հավատում, որ ճակատագիրը կարող Է արդա-

րացիություն և առաքինություն ունենալ, որովՀետև նա չունի ոչ ճշմար-

տություն, ոչ խիղճ, ոչ մի բան^։ Սակայն Հենց այստեղ Էլ պարզվում Է, 

որ ճակատագիրը մեղավոր չէ, որովՀետև այն ԲՈԼՈՐԸ$ А £ նա կատարում 

•է, թելադրում է աս տված. Հ ամեն ինչ աստծուց է և նա է տերը»։ Ա յդ 

նշանակում է, որ Հասարակության մեջ գոյություն ունեցող անարդարու-

թյան իսկական պատճառը ոչ այլ ոք է, քան աստված։ ԱՀա ինչու արիկը 

զայրույթով է լցվում աստծու դեմ, այն իսկ աստծու, որը Հանդուրժում է 

սոցիալական անՀավասա բու թ յունը, ոմանց բռնությունը մյուսների նկատ-

մամբ, ոմանց բաժին է Հանում անթիվ Հարսպություններ, երբ մյուսները 

րարշ են տալիս մուրացիկ գո յութ յուն և մեռնում սովից։ в'Րշխան դրեր 

ես մէկ մէկի, քան զքանասար դայլ ոչխարի»*։ 

Ֆրիկը աթեիստ չէ, բայց նա աստծուն զրկում է արդարացիոլթյան 

ու առաքինության կարևորագույն ատրիբուտներից, դրանով իսկ ճանա-

պարՀ Հարթելով աթեիզմի Համար։ 

արիկը, և ոչ միայն նա, գիտակցաբար օգտագործում էր ժողովրդա-

կան լեզուն**։ Այդ Հանգամանքը պակաս կարևոր նշանակս։ թյուն չունի Վե-

րածնության գրականությունը բնութագրելու Համար։ որ պա տ ա Հա կան 

չէ այն, որ Արևմուտքում Վերածնության ներկայաց ու ցիչները պաշտպա-

նում էին ոչ թե լատիներենը, այլ մեծամասնությանը մատչելի ազգային 

լեզուն։ Նույնն էլ տեղի ունեցավ Հայաստանում• այստեղ գոյություն ու-

ներ գրաբարը՝ եկեղեցու ու պաշտոնական աշխարՀի լեզուն, փոքրամաս-

ն ութ յան լեզուն, գոյություն ո։.ներ նաև մեծամասնության խոսակցական 

կեն ղանի լեզուն։ Եվ եթե Անիի ժամանակաշրջանի ժողովրդական ստեղծա-

1 Տես Ֆւփկ, Բանաստեղծություններ, 1041, էշ 218, 
2 Նույն տեղում, էշ 288։ 

էՖրիկր Հ անցե՛լ սլարղ է խոսել, որ ամենայն մ արդ իմանայ», նույն տեղու մ, էշ 471 



դո ր ձութ յան գրականություն ստեղծվեց մեծամասնության լեզվով, ապա 

այդ Հանդամ անքն ինքնին խոսում է Հայկական Վերածնության օգտին։ 

Ամվ։ով։ելով շարադրվածլլ, մենք Հանգում ենք այն Հետևության, որ 

Անիի ժամ ան ա կա շ րֆան ի պատմական իրականության Հասարակական ֊քա-

ղաք ական պայմանները, որոնք Հասցրին ցայտուն արտաՀա յտված Հակա — 

ֆեոգալական պայքարի, չէր կարող չպայմանավորել աշխատավոր ժողովրդի 

ադեկվատ իդեոլոգիայի առաջացումը։ Թե Հայկական ռեֆորմացիայի ոեո֊ 

լյուցիոն օպոզիցիան, թե շաՀագործողնե ր ի մերկացումը աոաէլևե րում ու 

նովելներում, թե ր աշխարՀի դեմ մղվող Հերոսական պայքարը ժողովըր՛ 

դական էպոսում, թե բողոքող և պայքարի ԿռէոԴ սոցիալական պոեզիան 

կամ նուրբ լիրիկայում աշխատավոր մարդու Հուզական աշխարՀի, նրա ան֊ 

Հա տական ութ յան բաց աՀւս յտում ը և այն ամենի ռեալիստական ընկալումը, 

որ մարդկային է ու Հասցնում է Հումանիզմ ի Հաղթանակին,— դրանք բոլորը 

տոգորված են Հակաֆեոդալական պայքարի իդեալով։ 

Եթե այդ Հակաֆեոդալական իդեոլոգիան Հանդիսացավ €ֆեոդալիզմի 

դեմ աոաջին վճռական ճակատամարտիJ> արտաՀա յտութ յուն ը Հաս աբակա֊ 

կան կյանքի։ զարգացման այն ստադիայի արտացոլումը, երր Հասունա-

նում էին արտադրության ֆեոդալական եղանակից կապիտալիստականին 

անցնելու պատմական նախադրյալները, ապա մենք իրավունք ունենք 

Հաստատելու# որ իշխող ֆեոդալական կարգի նկատմամբ օպոզիցիոն կու լ ֊ 

տուբան էլ Հենց Վերածն ութ յան կուլտուրան է, որ այն պատկանում է Վե-

րածնութ յանը։ 

* * * 

Մենյ> արդեն ասել ենք, որ Անիի ժամանակաշրջանի Հայաստանում 

կապիտալի նախասկզբնական կուտակման Հետ կապված սո ց իա լ-դա սա կա ր ֊ 

գային նոր տեղաշարժերը որոշակի բեկում առաջացրին տիրող աշխարՀա-

յացքում։ Բյուրգերության, մասնավորապես աոևտրա-վաշխառուական րուր-

ժու աղիայի պաՀանջնե ր ը բավա րարելու Համար Հանդես է գալիս իշխռդ դա-

սակարգի առաջավոր մասը աշխարՀիկ ու Հոգևոր ֆեոդալներ ի մի որոշ 

խավ։ Այլ կերպ չէր էլ կարող լինել, որովՀետև նորածագ սոցիալական խավը 

առևտրա-վաշխառուական բուրժուազիան, որը ԲՈԷՈՐ տեսակետներից դեռ 

զարգացած չէր, չուներ իր անցյալ պատմությունը, զուրկ էր որևէ կուլ-

տուրական տրադիցիայից, չէր կարող աոաջին ի"կ շրջանում իրերի նոր 

դրությանը Համապատասխան կուլտ ո լ րս/կան արժեքներ ստեղծել։ Ֆեոգա-

լական դասակարգը, ընդՀակառակը, ոչ միայն ուներ կուլտուրական ստեղ-

ծագործության բազմադարյան պատմություն, այէև իր բարձրագույն 

դպրոցական մ իջավայրը, կուլտուրայի բսլոր Հյուղերի մեծաթիվ գործիչ-

ներ։ ՛իրանով է բացատրվում այն, թե ինչու ..ֆեոդալական Հասարակու-

թյան Հենց այս միջավայրն աոաջին անգամ արձագանքեց այն պաՀանջ-

նե րին, որ ծագեցին կապիտալի նախասկզբնական կուտակման ժամանա-

կաշր9անում սոցիալ-տնտեսական դասակարգային ուժերի նոր Հարաբերակ-

ցության Հետևանքով։ 

Սակայն, այդ պաՀանջնե րի բավարարում ը կուլտուրական ստեղծա-

գործության զանազան բնագավառներում արտահայտվել է ոչ միատեսակէ 

Նույնիսկ կուլտուրայի միևնույն բնագավառում նրա տարրեր ներկա յա-
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ցուցիչները բնավ էլ միատեսակ չեն ընկալել այն նոըը, որ կար այդ ժա-

մ ան ա կա շ ր 9 ան ի Հայ իրականության մհ£։ ԱՀա ինչու Անիի ժամ անակսւշըր-

9 ան ի Հայաստանի իշխող դասակարգերի սլրոգրե սի վ խավի մոտ Վերածնոլ֊ 

թ յան կուլտուրայի զարգացում ը, Վերածնության աշխարՀա յացքա յին Հի-

մունքների զարգացումը կուլտուրայի զանազան բնագավառներում գան ր ֊ 

վում էին տարբեր մակարդակի վրա։ Այդ ուզզությանը սլա տ կան ո զ ստեղ-

ծագործության շր9անա կներ ումէ նրա կուլտուրայի Հուշարձանների մ եջ 

մենք մի դեպքում նկատում ենք Վերածնության միայն սաղմերն ու ծի-

լերր t իսկ մ յուս դեպքում նրա ղգսւլի զարգացումը իրեն Հատուկ բո լոր 

բնորոշ գծերով։ 

ԱնՀրաժեշտ Է բացաՀայտել այդ տարբերությունները, ։իի լի սո փա յու-

թյան, գրականության ու արվեստի կոնկրետ նյութի վրա ցույց տալ իշ-

խող զասակարգերի պրոգրես իվ կուլտուրայի աշխարՀա յացքա յին Հիմունք-

ների եբեան գալու ա ոանձն աՀա ակութ յուննե ր ը։ 

Այն թեզիսը, թե միջին դարերում վ։ ի լի и ո վ։ ա յո։, թ յուն ը եղել Է թե ո—-

լոգիայի աղախինը, ճիշտ Է նաև. միջնադարյան Հայ իրականության նկատ-

մամբ։ Այս տեղ ևս €բարձրադո։ յն ամւիուիումն ու սանկցիան յ> եղել Է 

"•գիըքր մարդու մտքի միակ աղբյուրը և նրա գործողությունների Հիմքը։ 

Սի9նադարի իշխող իդեոլոգիայի շր 9տնակներում չկար և չէր էլ կարող ինք-

նուրույն վ։ իլի սովւայութ յուն լինել և զա արտաՀա յտվում է նրանով, որ 

այն վերածվում է քրիստոնեական թեոլոդիային% այդ ժամանակներում 

անբաժան կերսլով իլխող Հայացքների սիստեմին։ 

Իսկ փիլիսոփայության Վերածնությունն սկսվեց այն բանից, որ Հա-

կառակ կրոնական մտածողությանը, Հանդես եկան աոանձին ինքնուրույն 

և եկեղ եցոլ ուսմունքից ու գոգմ աներիզ ան կա խ, Հաճախ Հակասական և 

կրոնին Հակադիր գաղաւիարներ ու մտքեր, երբեմն նույնիսկ Հայացքների 

ամբողջ սիստեմներ։ ՛իա ։ի ի լիսոփայո։.թ յան պայքարն էր եկեղեցու դեմ 

պայքար, որի նպատակն էր Հանդես գալ թեոլոգիայից աոանձին։ Եվ որ-

քան վ։ ի լի и ո ։ի այու թ յո ւնն ավելի է ազատվում թեոլոգիայի կասլայ։ քնե րի ց , 

այնքան ավելի շատ ինքնուրույնություն է ձեռք բերում մտածողության 

մեք, որի նպատակն է ր ն կա լել բնական ու Հասարակական երևույթները, 

և ղրանով իսկ գնալով ավելի է Հակվում դեպի պանթեիզմն ու մատերիա-

ւիդմր։ Րրս։ Հետ միասին պատաՀում էր, երբ թեոլոգիայի աոանձին Հե-

տևորդներ Հանգես էին գալիս անկախ և ինքնուրույն մ տած ողութ յամ բ% որ 

արտաՀա յտվում էր ցաք ու ց րիվ մտքերի ու գաղաւիարներ ի ձևով՚ Հենց 

թեոլոգիայի շրջանակներում։ Այստեղ պետք է դրանք զատել, ի մի Հավա-

•թել և, եթե Հնարավոր Լ, նրանցից կազմել կրոնին չՀամընկնող, նրան Հա-

կասող Հայացքների մի ամբողջություն, պարզել նրանց աշխ ա րՀա յա ցքա-

յին նշանակոլթ յուն ր* ։ Այլ կերպ Հնարավոր էլ չէ, որովՀետև մենք գործ 

1 Միայն այն Հան դաւէ ան Հ» որ ա էլան ա էէ п ր աստւէածա րան , и fun լասս, ի 1լնե ր ի մի ամ— 

P " l f . 'էս1Րո0Լ' ս1ա Րա 4 LnL Ւ ՕոՀան Գունս Սկոտր դնում Էր էԱրդյոր մատերիան րն ղուն ակ 

չ ' / մտածելու» Հարցը, Մարրսին Հիմք '"վեց Հաստատելու, թե Գունս Սկոտր էրուն իսկ 

թեոլոդիային ստիպեց րարոդել մատերիալիդ մ» (Տես К . М а р К С , Փ . Э н Г в Л Ь С , С О Ч . , . 

т о м I I I , с т р . 1 5 7 ) . 



ունենք ֆեոդս/ լական Հասարակու թ յան փիլիսոփայական մաքի կրոնական 

մտածելակերպի բացարձակ տիրապետության ժամանակաշրջանի Հետ։ 

Անիի ժամանակաշրջանի Հայաստանի ի%[սոԴ դասակարգերի պրոգրե-

սիվ ուղղության փիլիսոփայությունը պետք է քննության առնել նրա դըր֊ 

սեորման երեք Հիմնական ձևերով։ ՛հր անք են, նախ, կրոնական մտածո-

ղության սաՀմ աններ ի ց դուրս գալու, աստծու և լ/նության Հարաբերությունը, 

մարդու մտածողության և ռեալ իրականության ու այն ճանաչելու Հնա-

րավորության Հարաբերությունը ըմբռնելու գործում անկախություն և 

ինքնուրույնություն ձեռք բերելու ձգտումը, է՚րկրորդճ Հարաճուն Հետա-

քըրքրութ յուն ը' դեպի Հունական ու Հելլեն ի и տական փիլիսոփայութ յունը, 

ինչպես և դեպի Հին Հայկական Հելլենիստական ժառանգությունը, երրորդ՝ 

բնագիտական աշխարՀա յա ցքը, այն ժամանակվա բնագիտության Հիմնա-

կան դրույթների վ։ ի լիս ո փա յա կան ընդհանրացումները։ 

Միջին դարերում միստիկան ոչ միայն իր ձևով և բովանդակությամբ, 

այլև իր պատմական նշանակությամբ խիստ տարբերվում էր կ բոն ական-

դոգմատիկ աշխա րՀա յա ցքի ց։ Պաշտոնական աստվածաբանությունը պաշտ-

պանում ու Հիմնավորում է մեկընդմիշտ տրված կրոնական դոգմաների 

սիստեմի ճշտությունն ու օրինաչափությունը. դրանով իսկ նա արտաՀա jy 

տում է նրա աշխարՀզգացումն ու աշխարՀըմբռնումը։ Այստեղից Հասկա-

նալի է, թե ինչու աստվածաբանությունը Հանդիսանում է եկեղեցու ջա-

տագովությունը։ Փոքր /'^չ ա յլ բան էր ներկայացնում միստիկան• շն որ֊ 

Հիվ այն Հանգամանքի, որ նա անկախ էր եկեղեցական դոգմատիկայից և 

գերի չէր այս վերջինին, իր զարգացման Համար գտավ այլ ուղի, առանց 

եկեղեցու աստծու Հետ անմիջականորեն Հաղորդակցվելու ուղին։ ր րա Հե-

տևանքով միստիկան Հնարավորություն ստացավ անկախություն ու օրի-

գինալություն ցուցաբերել կրոնական մտածողության մեջ, Հնարավորու-

թյուն ունեցավ Հեռանալ տիրող թեոլոգիայի ուղղափառ դիրքերից և նույ-

նիսկ Հաճախ Հանդես գալ Հոգևորականության ու եկեղեցու դոգմաների 

քննադատութ յամ բ։ 

՛իրանով է բացատ բվում այն փաստը, որ միստիկները Արևմուտքս։ մ 

և Արևելքում Հաճախ Հալածվում էին եկեղեցական կորպորացիայի կողմից Ւ 

որովՀետև Հաճախ Сռևողյոլց իոն օպոզիցիա}) էին կազմում ֆեոդալիզմի դեմ։ 

Այսպես ուրեմն, Ֆ. էՆգելսի այն միտքը, թե {ֆեոդալիզմի դեմ ելած 

ոևոլյուցիոն օպոզիցիան {միջին դարերում, նայած ժամանակի պայման-

ներին, Հանդես էր գալիս միստիկայի1 ձևով, Հանձին Պ՝րիգ"Ը Նարեկացու 

ստեղծագործության Հայաստանում գտավ իր Հաստատում ը։ 

Եթե Գր. Նարեկացու միստիցիզմը՝ աստծու և բնության Հարաբերու-

թյան Հարցի իր նոր դրումով Հանդիսանում էր վանական ճգնավորության-

դեմ մղած պայքարի արգասիքը և նշանավորեց եկեղեցական Հիերարխիայի 

դեմ ուղղված բողոքը, ապա Հարաճուն Հետաքրքրությունը դեպի ան տի if 

փիլի սոփայոլթ յուևը, փիլիսոփա յութ յան ինքնուրույնության պաշտպանու-

թյունը, մտածողության և ռեալ իրականության Հարաբերության պրոբլեմի 

նոր ընկալումը Հանդիսանում էին Համալսարանական և կրթված միջավայ-

1 Տ*ա Н. Маркс, Փ. Энгельс, Соч. I. VIII, стр. 128—129. 
Տեղեկադիր 4—7 



98 Չալոյան 

րի արգասիքէif նշանավո րե ց ին մ m սւծ ո զ ո։ իք յա՛հ որոշ• ա զա inագր ում ր եկե-

ղեցական իդեոլոգիայի ճնշում ի ց։ 

Այստեղ մենք Նկատի ունե՛նք 4*ր» Մագիստրոսի— ՀովՀաննես Ա ո փես-

տի փիլիսոփայական մտքի զարգացման շրՉանր, որը ՛նշանակալից է -Վե-

րածնության կուլտուրայի սաղմերով ու բողբոջներով, ինքնուրույն կրո-

% ակա՛ն աշխարՀա յաց քից ա՛ն կա իւ պրոգրեսիվ մ աքերով ու գաղափարներով, 

եր բեքքն մատերիալիստական ասույթներով, որոնք ՛նախապատրաստեցին 

ան ցում բ վւիլիսոփայական մտքի զարգացման նոր ստագիային, Վերածնու-

թյան ավելի Հասուն ւի իլիսովւա յութ յան ր։ 

Այստեղ մենք նկատի ունենք ՎաՀրամ /Իաբուն իի վ։իլիս ոփա յութ յուն ը 

13-րդ գարի երկրորդ կեսում ե ապա՝ Տա թևի Դս[րոցը 14-րդ դարում։ 

Փիլիսոփայական ա յդ կուլտուրան նույնանշանակ է ւ չնայած ՎաՀ-

ր ամբ ներկայացնում էր fy ի լի1լիա յ ի , իսկ Տա թևի ւքպրույր՝ բուն Հայաստա-

նի փիլիսոփայական միտքր։ Այդ '/»իլիսովւա յութ յան բնորոշ առանձնահատ-

կությունն այն էր, որ նա լայնորեն բնդգրկո։ մ էր թեորիական իմացաբա-

նական Հարցերբ, 0 ասնավորապես տրամաբանության և գնոսեոլոգիայի 

պրոբլեւքեերբ, րնդ որում ՎաՀ րամ Ռաբունի ի և Տաթևի դպրոց ի վւիլիսո-

փայական կուլտուրան վերածնվող անտիկ վւիլիսոփայական ժառանգության) 

Հայ կլասիկ Հունական և Հելլենիստական վ։ իլի սո ւիայոլ թ յան յուրացման ու 

ifշա կմ ան Հետ միասին Հանդես է գալիս մեկ միասնական պլանում։ 

Եթե Տաթևի դպրոցր քննության առնենք Վերածնության տեսանկյու-

նով, ապա դուրս կգա, որ նա վ>իչ ծառայություններ չունի Վերածնության 

փիլիսոփայության բնագավառում։ ք՚Հարկե, նրա ստեղծագործ ութ յուն ր ամ-

բող^ութ յամ բ չէу որ մտնում է Հայաստանի Վերածնության մեջ, բայց 

դրա Հետ միասին լինելով ֆեոդալական Հայաստանի իշ[սող դասակարգերի 

պրոգրեսիվ մասի իդեոլոգիան, նա ծնունդ տվեց Վերածնության ւիիլիսովւա-

յության սաղմերին ու բողբոջներին, որոնք Հանդում են Հետևյալին, թեոլո-

դիայից անկախ և ինքնուրույն մտածողության Հիման վրա վերածնվում 

է Հե տաք րքր ութ յուն ր դեպի անտիկ աշխարՀիկ վւի լիսո ւիայութ յոլնը, որբ 

այդ դպրոց ի գլխավոր ներկայացուցիչներին Հանգեցնում է մատերիալիս-

տական գնոսևեոլոգիա յին ու տրամաբանությանը։ ՛Իրան ու ifh է Տաթևի դըպ՝ 

րոցի ծաոայոլ թ յուն բ, նրա ներդրում ը Վերածնության վ։ իլի и ով։ ա յո ւ թ յան 

մեջ։ Հասկանալի է, որ այսպիսի վ։ իլիս ոփա յութ յունը չէր կարող չլինել Վե-

րածնության իդեոլոգիայի կոմպոնենտր։ 

Այն թեզիսը, թե Վերածնությունը բացաՀայտեց մարդուն, Հարկավ, 

չէր սաՀմանաւիակվում մարդու Հոգևոր աշխա րՀ ի, նրա ան Հատ ական ո ւ թ քան 

րաց աՀայտումով։ Վերածնությունը նույն չավւով էլ բացաՀայտեց մարդու 

ֆ ի գի կա կան է ութ յուն բ, նրա անատոմիան ու ֆիզիոլոգիան։ Վերածնու -

թ յան մարդը, գտնվելով ոլշադրոլթ յան կենտրոնում, Հակառակ եկեղեցու, 

նորից ո։ и ոլքՏեասի ր ու թ յան է ենթարկվում որպես ֆիզիկ ական օրգանիզմ, 

որպես արտաքին բնության բաղկացուցիչ մասը։ Մի Հանգամանք, որ առաջ 

բերեց բժշկության ծաղկում Հայաստանի Վերածնության ժ ամանակաշր ր-

ջանում։ Այստեղ մենք նկատի ունենք Մխիթար Հերացուն և ուրիշներին։ 

Վերածնության դարաշրջանի իշխող դասակարգերի պրոգրեսիվ խավի 

վւիլիսոփայական մտքի զարգացման երկու նշան ա ձողեր ի միջև, Գր. Մա-

գիստրոսի ու ՀովՀ. Սովւեստի ներկայացրած նրա աոաջին էտապի և դերս։-



զանցա պես Տաթևի դպրոցի ներկայացրած երկրորդ էտապի միջև, 12-րդ 

դարի վերիւմ և 13-րդ դարի սկղրում բարձրանում է Մխիթար Գոշի Հզոր 

ֆիդուրան, որի ուսմունքի մեք առավել մեծ չափով են արտացոլվել Վե-

րածնության ժամանակաշրջանի սոցիալական Հակասությունները։ Հենց 

Մ. Գոշի ուսմունքի մեք է, որ իշխող դասակարգերի պրոգրեսիվ մասի աս-

պեկտով իրենց թեորիական որոշակի ընդՀանրացոլլքե են գտել դարաշր9ա-

նի սոցիալ-տնտեսական երևույթներ բ։ 

Եթե աււաքվա Հայ ւի իլիսովւա յութ յունը իր ա մենապր ոզրես ի վ արտա-

հայտությունների մեջ մարդկային անՀավասա բութ յան պատճառը որոնում 

էր Հարուստների էգոիզմի ու ադաՀության մ ե ջ * , ապա Մ. Գ ոշի Համ ար ա ն ֊ 

Հավասարոլթյան Հիմքը այլ էր՝ չքավորների Հողազրկությոլնն ու ջրազըր-

կոլթյունը։ Հողի ու ջրի, ֆեոդալական արտադրաեղանակի ժամանակ ար-

տադրության այդ Հիլքեական միջոցների նկատմամբ եղած կ*սըիքը Հասց-

նում է այն բանին, որ նրանք կախման մեջ են ընկնում այդ միջոց-

ների սեվ։ ա կան ա տ եր ե ր ի ց г <ГԱզատ յԱրարչէն եղեւ մարդկային՛ս բնութիւն, 

՛ ա յ լ ծառայել տէրտնց յաղադոլ պիտոյից եղեւ Հողոյ և քրոյՖ2'։ 

Մխիթար Գոշը ոչ միայն նշում է ունևորների և չունևորների միջև 

եղած կախման Հա րա բե ր ո ւ թ յոլննե ր ը, այլև եկեղեցական կորպորացիայի և 

պետական իշխանության ներս ում եղած կախման Հարաբերությունների 

ամբողջ սիստեմը, ավելին, նա գտնում է , որ <rտեսեալ ազգի մարդկան զերկ-

րաւորս թ ագավո բութ իւն, րստ կարգի և զերկնաւորն խնդրէին թագաւո-

րութիւն»՝*։ 

Հետևաբար, երկնային Հիերարխիան ոչ այլ ինչ է, քան երկրային Հիե-

րարխիայի արտացոլումը։ Երկնային այդ առասպելական Հիերարխիան Հան-

գեցնում է մարդկանց կախ մ ան Հարաբերությունների երկրային սիստեմի 

արդարացմանն ու и րբա գո րծ ման բ։ /*«# յց դա ԲՈԷՈԲԱ ^ ՚ ավելի 

Հեոուն է գնում, նա ցու յց է տալիս, թե ինչի են Հանգեցնում մարդկանց 

մի9և եղած կախման այդ Հարաբերությունները, դրանք ամենից աոա9 

Հանգեցնում են աշխատավոր ժողովրդի անողոք շաՀագործմանը տերերի 

կողմից, որոնք Հմիշտ հԷ, որ բարիք են անում, չնայած և բարեՀամբույր 

են, բայզ կեղեքում են Հաս ա բակ ժողովրդին, և ժողովուրդը Հառաչում էյ>^։ 

Մ. Դ *ոշր տեսնում և մատնանշում է աշխատավորների սլայքարբ գո-

յ ո ւ թ յ ո ւ ն ունեցող ֆեոդալական իշխանության դեմ, բայց դրա Հոտ մեկ-

տեղ դատապարտում է <rզյանդգնութիւն մարդկան, որք դատիչք լինեն վա-

րուց իշխանաց, և բազում պատճառս չարեաց դնեն նոցա, և ոչ իմանան 

թե այն ոք ի ւք լուծանին կարգք իշխանութ հանն J>5.՛ 

Գոշբ պարզապես չի պաշտպան ու մ ներկրի իշխան ութ յուն ըն, նա պայ-

քարում է որոշակի իշխանություն Հաստատելու Համար, կենտրոնացած պե-

տության ամրապնդման Համար։ Իր բոլոր Հիւէեական աշխատություննե-

րում ն։ս Հանդես է գալիս Հանուն կենտրոնացած իշխանութ յան գաղաւիարի։ 

1 Տես ՀովՀաննես Մայրեվանեցու երկը, որ Հրատարակված է ՀովՀ. Մանղակունու 

անվամր, Վենետիկ, 1800, էշ 51 — 52։ 
2 Ս՛. 1>ПР| Դատաստանագիրք } Վաղարշապատ, 1880, Է9 320։ 
3 Ս՛. Գ ո շ / Առակներ, 1951, Հրատ. էմ. Պիվաղյանի, էշ 62։ 

* Տես „Сборник притч Вардана" , т . I, стр.78՛ 
5 II՝. Գոշ» Առակներ, 1056, Է9 74, 
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Այսպես , Մ. Գոշի (Г Գա տ աստս/նա գրքի J) երկրորդ մասի աոաքին Հոդվածը՛ 

սահմանում Է թագավորիճ որպես կենտրոնական իշխանության գերազան-

ցությունը կրոդիէ աոանձնաշնո րՀուՕեե ր ը, որոնք նրան բարձրացնում են 

ֆեոգա լներ ի մեք աոաքին ֆեոգալի Հասկացողությունից։ 

Հայկական Վերածնության ժամանակաշրջանի իշխոդ դասակարգերի՝ 

գրականութ յունը, ինչպես արդեն ասված Է, ունի երկու ուղղութ յուն։ ՛իրան -

ցից մեկր կրոնական-եկեղեցական գրականությունն Է, իսկ մյուսը առա-

վելապես աշխարՀիկt իր աոաքատար տենդենցով ռեալիստական գրականու-

թյունն Է, իշխոզ դասակարգերի պրո՛գրեսիվ խավերի գրականությունը։ 

Պրոգրեսիվ խավերի գրականությունը փոխեց գեղարվեստական ստեղ-

ծագործության ուղղությունը, տվեց իրերի նոր րմ բ ոն ուժն ե ր , նոր իմաս-

տավորս։ մ այն ամենինt ինչ աստվածային Է ու մարդկային։ 

Եթե Ա՛յդ ուղղության գրականությունը Անիի ժամանակաշրջանի Հա-

յաստանի աո աք ին շր քանում գտնվում Էր միայն գոյացման ստադիայում,. 

իր Հիքէն ական գծերով երևան Էր դալիս կրոնական-եկեղեցական ուղղութ յունից 

ռեալիզմ ին անցնելու ճանապարՀին, ինչսլիսին Էր աոաքին Հերթին Գրիգո ր 

Նարեկացու պոեզիան, ապա Անիի ժ ա մանակաշր քան ի Հայաստանի երկրորդ 

շր քանում և դրանից Հետո մ ի որոշ ժ ամանսւկամ իքոցում ա յդ անցուաւ 

ավարտվում Է, իր Հի քէն ական գծերով Հաստատվում Է ռեալիստական ուղղոլ-

թ յան գրականությունը, ինչպիսին Էր, օրինակ, ոստանդ ին ԵրզնկացոԼի 

ՀովՀաննես Թլկու րանցու, Գր իգոՐ Ախթամարցու և ուրիշների սաեղծագոր-

ծ ութ յունը։ 

Գրիգոր Նարեկացու Համար բնորոշ Է այն, որ նա պա Հ սլան ու մ Է կրո-

նական Հին սյուժեն, բայց դա նոր իմաստավորում Է ստանում, նոր ձևով 

Է Հաղորդվում Հին թեմայի բովան զակութ յուն ը։ 

Եվ դա Հասկանալի Է, որովՀետև աշխարՀա յացքի if եք դեռ նոր սկըս-

ված բեկման սկզբնական շր քանում, երբ դեռ իշխում Էր իդեոլոգիան,, կրո-

նական նոր մտքերն ու գաղավւարներբ, մարդու ւիականքի տակ դրված՛ 

զգացմունքները, նրա Հու.զական աշխարՀր կարող Էին արտաՀայ տվել միայն 

տրադիցիոն Հին ձևովг 

Այսպես Էր բա՛!,ր Վերածնության ժամաբ՛ակ նաև Արևմուտքում, երբ• 

գեղարվեստական ստեղծագործության մեք ՀասուԳւանում Էր երկրայինի 

ղգացում ը, ղգայական-կոնկրետի րն1լալումը ոեսւլ ձևով ո մ թեմատիկայով, 

երբ ծագում Էր ր ա ց աՀա յտ ո ր են Հակասական արվեստրէ ՈՐԸ պարունակում 

Էր բովանդակությամբ ռեալիստական և ձևով ա ո ա и սլ ե լա կան ստեղծագոր-

ծություններ։ ճիշտ այսպես Էր նաև Գ ր. Նա ր Լ կա ցու մոտ, ո ր ը աստվա-

ծածն ի, *Րրիստոսի Հարության և այլ առասպելական սյուժեներով ռեալիս-

աո բեն պատկերում Էր բնությունը, երկրի զգայական աշխարՀը, մարդուն՛ 

իր բնական շրքապատով։ 

Գր* Նարեկացոլ երգերում կրոնական ԳՈՐ2 ո'- միակերպ ներբողների 

վւոխարեն, մարմինը մեռցնելու, ասկետիզմի կոչի ։ի ո խա ր են $ Հնչում Է 

կեն սարեր բնության Հիէքեր, փառաբանվում են արեգակը, ծովը, ծաղիկ-

ն երը և այն ամեն ը, որ դո յութ յուն ունի ոեալ աշխարՀում, ինչը ենթակա• 

Է զգայական ընկալման։ Գր» Նարեկա ցու Հու յղեր ը, նրա Հոգու ավյունը,, 

նրա ձգտուքքեերը գեպի աշխարՀիկ կյանքր, դեպի կ ոն կրետ ղգա յակա^ւ ը ան-

Համատեղելի Էին կրոնական աշխարՀա յացքի Հետ, չէին տեղավորվում ն րա* 



շրջանակներում։ Այդ Հիման վր UM կա րե էի է ասեի որ Գր, Նարեկացու и in ե դ -

ծադործ ու թ յունը դուրս է դալիս միջնադարյան տրադիցիայի սաՀմաննե-

րի Iff Հանդիսանում է գեղարվեստական նոր գրականության ծագման սկ/"1 (՛ը՛ 

Գր* Նարեկա ցոլ մ ոտ Հայկական Վերածնության սկզբում երեան եկան 

նոր պոեզիայի բողբոջները։ Այդ բողբոջներ ի ա ոանձն աՀա տ կութ յունն այն 

• էրէ որ ժխտվում Էր եկեղեցական գրականությանը ծառայելու սկզբունքը, 

ոչնչացվում Էր այն պատկերացումը, թե պոեզիան կարող Է սաՀմանավւակվել 

միայն եկեղեցական դոգմաներն արտաՀա յտելով, իսկ դա Հասցրեց այն բա-

նինէ որ գրականության մեջ երեան եկավ մարդու անՀ ա տ ա կան աշխա րՀ ը, 

'նրա մտքերն ու զգա ցմունքնե րր, աոանձին ան Հատ ի Հոգեկան ապրուԱեե ր ի 

բա խո լք/հերը։ Մարդու ներքին Հոգևոր աշխարՀի անՀատականացման վրա Է 

.կառուցված Գր, Նարեկա ցո լ սո ւբյեկտիվ լիրիկան։ 

Սակայն Գր. Նարեկացու լիրիկան, արտաՀայտելով անձնական ապ֊ 

րոլքքեեր, դրա Հետ մեկտեղ արտաՀա յտում Է այն ընդՀան ուր ը, որ Հատուկ 

Էր ժամանակի առաջավոր գործիչներին և ոոո Անիի ժամանակա-

շրջանի աշխարՀայացքում սկսված բեկման արտաՀա յտութ յո ւնն Էր։ Վերա-

ծնության 2Րջա^[' գեղարվեստական ստեղծագործության մեջ եղած այդ 

ընդՀան ուր ը բնության, մարդու, նրա ներքին աշխարՀի ռեալիստական վե-

րարտադրությունն Էր։ 

Անիի ժամանակաշրջանի Հայաստանի իշխող դասակարգերի գրակա-

՛նության պրոգրեսիվ ուղղության աոաջին շրջանի Համար բնորոշ Է նովելի 

ժանրը։ Որպես օրինակ կարելի Է նշել 10-րդ դարի վերջի մի Հեղինակի 

.երեք նովելները, որոնք Հրատարակված են ՇապուՀ ք*ա գրատուն ու անվամբ^։ 

Մեր Հոդվածի շրջանակները թույլ չեն տալիս մեզ շարադրելու այդ 

՛նովելների բովանդակությունը, նշենք, միայն որ այդնովելները իսկական 

• ռեալիստական ստեղծագործություններ են, դրանք պետք Է դիտել որպես 

Վերածնության իդեոլոգիայի արտաՀայտությունՀ նրա զարգացման ամե-

՜նավաղ շրջանում։ 

Վերածնության տեսակետից մեզ Համար մեծ Հետաքրքրություն։ են 

ներկայացնում Ներ и ե и Շն ո ր Հ ալ ո ւ (1102—1173) էՈղբ Եդեսիոյյ* մեծ 

պոեմը, որը ոչ իր բովանդակությամբ, ոչ Էլ ձևով ընդՀանուր ոչինչ չունի 

ւկրոնական եկեղեցական պոեզիա յ ի Հետ։ Ներսես ՇնորՀալու € Ողբը» Հայկա-

կան Վերածնության ժամանակաշրջանի ռազմ ա-քաղաքական բնույթ ի աոան-

ձին գեղարվեստական ստեղծագործությունն Է, սրի սյուժեն Է սելջուկ աթա-

բեկ Զանգի ի կողմից Է դե и իա քաղաքի ավերումը 1144 թվականին։^ Ինքը 

ՇնորՀալին գրում ՛Է, որ պոեմի Հիմքն Է կազմել այն իրադարձությունը, 

որ իրոք տեղի Է ՛ուն՛եցել իր ապրած ժամանակ, այն Է՝ թշնամու Հարձա-

կումը Էգեսիայի ՛վրա., ,վ*ա,զաքի բնակչության Հերոսական ղիմագրությունը, 

նրա պարտությունը ւանՀփս վա и ա ր կովում։ 

Սակայն Վերած՛նության ասպեկտով իշխոդ դասակարգերի պրոգրեսիվ 

խավերի գրականության ամ են ան շան ա կ։ս լի ց դեմքը 13—14 դդ» սաՀմա-

նագլխին Հանդիսանում է Կոստանդին Երզնկացին: 

1 Տես վՊատմութիւն ՇասչՀոյ Բագրատունւոյ», ի լույս ածին Գ, Տեր-Մկրտչյան ե 
յյ՚եսրոսլ եպիսկոպոս/ էջմիածին, 1921։ 

8 Լույս է տեսել Թիֆլիսում 1829 թ,։ 
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Եթե այդ ուղղության գրականության նախորդ ներկայացուցիչների՛ 

լք ոտ աշխարՀի կ կյանքի աոանձին կողմ երր, մարդուն շրքասլատող բնական, 

երբեւէն էլ Հասարակական միջավայրն արտացոլելիս մենք տեսնում ենք 

Վերածնության կուլտուրայի սաղմերն ու բողբոջներ ր, ապա Ц ոն и տ ան դին• 

Եր զն կա ց ո ւ մոտ բնության դիտումը, նրա գեղեցկությամբ զմայլվելու զգաց — 

ւքունքը, ան Հատի ներքին աշխարՀի բացաՀա յտում ը, մանավանդ նրա սիրո 

զգացումը տրված են այնքան խորը, ցւքւյտուն ու րոլրուԱեալից, որ նրա-

պոեզիան Հասնում է Վերածնության ծաղկող սուբյեկտիվ էիր ի կա j[* բարձ-

բութ յան ը։ 

Կոստանդին Եր զն կաց ին բնկալում- է կոնկրետ զգայական բնությունը, 

նրա ոեալ բազմապիսությու նն ու բազմազանությունը։ Բն ութ յունը նրա՛ 

մոտ աոա9 է բերում ուրախության զգացմունք, Հանդիսանում է ո գեշըն չ—-

ման, նրա ազնիվ զգացմունքների պոռթկման աղբյուր։ Երզնկացին բնու-

թյան բանաստեղծական վ։ա յլը Հաղորդում է անմիջականորեն և ան բոն ա֊-

զբոսիկ, անկեղծորեն ու ճշմարտացի։ 

' / . Եր զնկացին ոչ միայն երգում է բնությունը, Հրճվում նրանով,, 

այլև ընդունում նրան որպես Հարազատ մայր, որբ կյ^նք է շնորՀում այն 

ամենին, ինչ գո յութ յուն ունի։ Հենց բնությունն է, որ կերակրում ու սնում 

է ամբողջ կենդանականությունը, Հողի վրա են բազմանում ամբողջ բու-

սական և կեն դան ա կան աշխարՀը, ինչպես և մարդը։ 

Երզնկացու ստեղծագործության մեջ Հումանիզմը բարձրանում է մի 

նոր աստիճանի։ Այդ մասին է խոսում նրա սիրո պաշտամունքի պոե-

զիան, որտեղ աստծու տաճարը փոխարինվում է սիրո տաճարով , որտեղ 

ավելի քան երբևէ ուժեղ են Հնչում արևի լույսի նկատմամբ տածած բուռն 

սիրո մոտիվները, մարդու ուրախության ու երջանկության վերաբերյալ 

երգերը։ 

4» Երզնկացու լի ր իկայ ի, սիրո պոեզիայի մեջ նշանակալից է նաև՛ 

այն Հանգամանքը, որ նրա մ ոտ մարդը բացաՀա յտվում է իր ներքին աշ-

խա րՀ ո վ, բացաՀա յտվում է մարդու անձնավորությունը գաղափարների t 

Հույզերի և ապրումներ ի իր աշխարՀով։ Հակառակ կրոնական աշխարՀա-

զգացման, ըստ որի մարդը ան Հա տա կան ությունից զուրկ մի էակ է, մար-

դիկ ամեն էս^Վ Հավասար են ու անդեմ, միանման ընդՀանուր գորշ 

մասսա, >4. Երզնկացին նշում է մարդկանց տարբերություններն ու յուր-

օր ին ակութ յուն ը, նրանց բնորոշ գծերը, մարդուն պատկերացն ում է որ-

պես մի էակի/ ռրը ծնունդ Է առել երկրային կյանքից, միս ու արյունով, 

որպես մի Էակ, որն ունի երկրային տառապանքներ և խնդություններ, 

կամք և բանականություն։ 

ԱյնուՀետևֆ երբ Հայաստանը կորցնում Է իր անկախությունը, պրո-

գրեսիվ ուղղության գրականության զարգացումը կանգ չի առնում։ ճիշտ 

Էէ գրական ութ յունը ստանում Է նոր երանգավորում, Հայաստանի պատ-

մական նոր իրականությանը Համապատասխանող նոր գծեր, բայց շարու-

նակ գտնվում Է զարգացման պրոցեսում, ապրում Է վերելք։ Այնպես 

ստացվեց, որ Հա յ կա կան Վեր ածն ութ յան ժամանակաշրջանի Հասարակական 

գիտակցության բոլոր ձևերից ամենամեծ կենսականությունը ցուցաբերեցյ 

1 Կ, Խզնկսւցխ Փերթվածներ, Վենե աէկ, 1003, էշ J17—1181. 



գրականությունը։ Նա ոչ միայն չկործանվեց կամ դեգրադացիայի չեն-

թարկվեց, այլ նույնիսկ ավելի զարգացավ նախկին սկզբունքների Հիման 

վրա։ Այսաեզ, իՀարկե, տարօրինակ կամ անհասկանալի ոչինչ չկա, որով-

Հետև Վեր ածն Ութ յունը այնպես էր արմատացել գրական կյանքում, որ 

նրա զարգացումը չէր կարոզ անմիջապես ըԱդՀ ատվել, երբ երկիրը կորց-

րեց իր անկախութ յունը։ Վերածնության սկզբունքները գրականութ յան 

մեք իներցիայով շարունակում էին գոյություն ունենալ գեո երկար ժա-

մանակ*, այդ գրականությունը տվեց նոր անուններ, որոնց մեջ առանձ-

նապես աչքի են ընկնում երկու ներկայացուցիչներէ Հովհաննես Թլկու ֊րսւն-
ցին (15—16 դդ.) և Գրիգոր Աղթաւք արցին (15—16 դգ՛)՛ 

Նախորդ պոետների Համեմատությամբ ՀովՀ» Թլկոլրանցու մոտ երևան 

են գալիս Հայ նոր իրականությանը Համապատասխանոզ նոր մոտիվներ9 

որպիսիք են% պանդուխտի վ ի շ տը, նրա թախիծը Հայրենիքի Համար, ծանր 

խոՀերր մաՀվան մասին։ 

Սակայն առաջատարը նրա մոտ ոչ թե մ աՀվան, այլ կյանքի մոտիվ-

ներն են. Նա կյանքը նույնպես ուժգին է սիրոլմ, ինչպես ատում է մաՀր։ 

ՀովՀ, Թլկուրան ցու մոտ կյանք ի սերն ա րտ աՀա յտվում է բնության, կնոջ և 

այն ամենի նկատմամբ տածած սիրո մեջ, ինչը մարդուն տալիս է երկ-

րային ուրախություն, նրան դարձնում է երջանիկ։ 

Այսպես ուրեմն, սերն ընդՀանուր է, Հատուկ բոլորին, նաև նրանց, 

ովքեր կոչված են սպանելու այն։ ՀովՀ. Թլկուրան ցու f r f e ^ ծուռ նայողին 

յաչքն Հազար փուշս բացագանչությունը Հնչում է որպես իսկական անեծք 

ասկետիզմի և այն ամենի նկատմամբ, ինչը մեռցնում է մարդու զգաց-

մունքներն ու Հույղերը, մեոցնում է սիրոլՀու մարմինն ու նրա գեղեց-

կությունը։ Ինքը՝ ՀովՀ, Թլկուրանցին պատրաստ է սիրած կՆոջ մի Համ -

րո^յրի Համար տալ Խորասանը, Հաբաշը, Գելին և ամբողջ Հնդկաստանը. 

աշխարՀի բոլոր բարիքները։ 

ՀովՀ, Թլկուրան ցու [իրի կա յի բնորոշ առանձնաՀատկութ յունը անզուսպ 

կիրքն է, նրա Հոգու ավյունը, մի գիծ, որ առանձնապես ցայտուն կերպով 

երևան է գալիս նրա 4սիրո երգումյ>։ Այստեղ նա Համակված է Հոգու ամե— 

նաբուոն կրքովք արտասովոր ուժեղ սիրո զգացմունքով, զայրույթով ու 

ՀուսաՀատոլթյամբ, այստեղ նա միաժամանակ Համակված է ներքին քընք-

շութ յամ բ, արբեցած է սիրո Հմայքով։ ՀովՀ, Թլկուրանցին անկեղծ է, նրա 

զգացմունքները մարդկային են, ամենքի Համար Հասկանալի, դրանք ար-

տաՀա յտված են անբռնազբոսիկr մեծ վարպետությամբ կերտած ձևերով,. 

պատկերավոր ու արտաՀայտիչ» 

Վերածնության ժամանակաշրջանում Հայկական արվեստը բուռն թա-

փով ծաղկում էր բոլոր բնագավառներում, զարգանում էին երաժշտու-

թյունը, նկարչությունը, ճարտարապետությունը։ Ո ր մնան կար չութ յան զար-

գացման մասին են վկայում Ախթամարի, Հաղպատի և Աղթալայի որմ— 

նանկարները, ինչպես և Անիի ու Գվինի որմնանկարները։ Ջա ր գան ում էր 

նաև ճարտարապետությունը, կարելի է նշել, այգ նույն վայրերում կեն-

դանիների ու բույսերի րարելյեֆներն ու գորելյեֆները, ամենաբարդ կոմ— 

ւ Այդպես էր Նաև Արևմուտքում, վւաստ է, որ Վերածնությունը Իտալիա յում գար֊ 

գանում էր նաև այղ երկրի սոցիալ-տնտեսական անկման ժամանակաշրջանում: 



պոզիցիաներով ու. օրնամենտներով, ականավոր մարգկանց քանդակները, 

աշխատանքային ու. կենցաղային սյուժեները* Սակայն Հայաստանում 

արվեստի առաջատար ճյուղերն Էին մանրանկարչությունը ե ճարտա-

րապետու թ յուն ր։ 

Այսպես Թո ր Ո Ա Ռ ոսլինը 13-րդ դարի Հայկական արվեստի բուոն զար-

գացման և Կ ի լիկի այի Հայկական պետության ծաղկման ժամանակաշրջանի 

արգասիքն Էէ երր աոկա Էին ամենաբարձր ծաղկման Հասած ֆեոդալիզմին 

Հատուկ սոցիալական Հարաբերություններ։ 

Թորոս Ռոսլինի արվեստի Համար բնորոշ Է նկարի ամ են աճ ո խ զար-

գացումը մագաղաթե ձեռագրերի թ երթերի վրա։ ճարտարապետական 

ամենաբարդ լանդշաֆտի վրա թռչուններին ու կենդան ին եր ին նա պատ-

կերում Է մեկ բնական, մեկ Էլ երեակայական ձևով Լչինական դրագրնների 

նման)։ Ռոսլինը բուսական աշխարՀը պատկերում Է սքանչելի, ծաղիկները 

զմայլելի գույներով, չափազանց վառ և ճոխ։ Ռոսլինը նուրբ Է պատկերում 

գլխազարգե բ ր, գլխատաոեր ը, չավ։ աղան զ բազմազան օրնամենտները 

մանրակրկիտ մշակված և անՀրաժեշտ պրոպորցիաներով։ Նա օրնամենտ-

ների մեծ գյուտարար Է, որոնք բարդ են և անկրկնելի և որոնց Հատուկ 

են անսպառ երևակայությունը և ձևերի Հա ր и տո ։.թ յունր։ Նրա մ ոտ զանա-

գան գույների ու ծաղիկների կոնտրաստները զուգակզվոլմ են այնպիսի 

մեծ վարպետությամբ, որ ծաղիկների տարբեր գամմաները դաոնում են 

ավելի դեղեցիկ, նուրբ և գունեղ։ Այստեղ կա առատ ոսկի/ չափազանց 

թանկ կապույտ ներկեր։ Թորոս Ռոսլինի արվեստի Համար խորթ չէ նաև 

Հեռանկարըւ նա կա բո ղանում է առարկաներ ը պատկերել ն բան ց գծ ագրու-

թ յուննե րի այն թվացող փոփոխ ութ յանր Համա պ ատ աս խան, որն առաք է 

գալիս դիտման կետից առարկաների ունեցած Հեոավո բութ յան տարրերու-

թ յունից։ 

Թորոս Ռոսլինի արվեստի Համար առանձնապես բնորոշ է նրա դի՜* 

նամ իկ լարվածությունը։ Ամեն մի կենդանի բան նրա մոտ շարժման մեք 

է։ այդ <Г բուոն շարժում ը երբեմն փոխարկվում Է Համարյա Րարոկկոյի 

պաթոսի}Շարժումների լարվածությունն իր բարձրագույն ստադիային 

Է անցնում որսի տեսարաններում, որտեղ վարպետորեն պատկերվում Է 

մարդու պայքարը կենդանու դեմէ երր ձիավորն իր սուրը խրում Է առ-

յուծի մե^քը, կամ թե որսորդը նետով խփում Է եղնիկին ։ 

Այս բոլսրի մեք զգացվում Է ոչ միայն ամենաոլժևղ լարվածություն, 

դինամիկա, այլև մարդու ամենաուժեղ կրք^րը, նրա Հոգեկան ապրումները 

դիշատիչի դեմ պայքարելիս։ Ռոսլինը կարողանում Էր նուրբ կերպով դի-

տել բնութ յունը, նա ցուց արերում Էր արվեստի մեծ վարպետի նուրբ ճա-

շաէլ բնութ յան երևույթներ ը, մարդու Հոգեկան, ներքին աշխարՀը, նրա 

և բնության Հարաբերությունը պատկերելիս, նա ուներ Հարուստ երևակա-

յություն և միաժամանակ չավ։ի զգացմունք։ 

Այսպիսով, Թորոս Ռոսլինի արվեստը զգալի չափով անցում Է կա-

տարում դեպի բնության ընկալումը, դեպի աշխարՀիկ բազմազան կյան-

քը։ Ռոսլինի Համար առանձնապես կարևոր Է մարդոււ նրա ան Հա տա կա-

1 В, Н. Лазарев, История визаитийской живописи, Москва, 1948, стр. 189. 
* Տես IՀալաս, աղյուսակ № 30, խորանների վերին մասեր» 



էության, կրքերի և ապրումների պատկերումը։ Մարդը ե բնությունը, 

մարդու և բնության Հարաբերությունը իրենց ոեալիստ ական պատկերաց* 

֊մ ամ բ Հանդիսանում են Թորոս Ռոսլինի Հումանիզմի ա րտաՀայտու թ յուն ը, 

մ արդու կենսուրախ զգացմունքների, նրա օպտիմիզմի արտաՀա յտոլթ յունը։ 

Այդ սէմենը Ռոսլինի և Հայկական արվեստի պրոգրեսիվ ուղղու-

թյանը պատկանող նրա ժամանակակիցների ստեղծագործությունը նոր 

երևույթ էր, որն ուղղված էր արվեստի մեջ եղած Հին արագից իա յի դեմ 

ո ե ակ ց իոն-կղեր ական աշխարՀաէլգացման դեմ։ Եվ նշանակալից Է, որ Ռոս-

.Լինի և մյուսների արվեստում եղած այդ նորը թափանցում Է կրոնական 

եկեղեց ական աշխարՀը, զարդարում կրոնական բովանդակություն ունե-

ցող եկեղեցական ձեռագրերի Էջերը։ Նշանակալից Է, երր այդ սուրբ գըր~ 

քերի Էջերում Հանդես են գալիս դափը ձեռքին պարող կինը* պատվան-

դան ի վրա կանգնած մերկ կի^Ա> դգայակա ն մերկ ությամր դերասանուՀի-

ներ. տեսարաններ թատերական ներկայացումներից, դիմակներով գու-

սաններ , երաժիշտներ և այլն 

ԱյնուՀետև պետք Է ասել, որ Անիի ժամանակաշրջանի Հայկական 

•ճարտարապետությունը ճանաչում և ընկալում Էր բնությունը։ րա արտա-

հայտվում Էր ոչ միայն Հայ ճարտարապետների ճարտարապետական աոան-

ձին ձևերի պրոպորցիոնալությամր ու ներդաշնակությամբ, թեթևությամբ 

ու ն ր բութ յամ բ, այլև նրանով, որ նրանք կարծես թե ստեղծագործ ում Էին 

բնության Հետ միասնաբար• դա այն իմաստով, որ մարդու ստեղծածը 

պատկերացվում Էր որւզես բնության օրգանական մասը, այլ կերպ ասած, 

՛ճարտարապետական լանդշաֆտ ր ձուլվում Էր արտաքին բնության Հետ, 

'նրա Հետ կազմելով ինչ-որ միասնական ամբողջություն։ Րավական Է դի-

տել Մարմաշենը (11-րդ,}Հ այդ մտքի Հաստատումը տեսնելու Համ ար, դի-

՛տել, թե մարդու ստեղծածը ինչպես Է բարձրացնում երկրի ընդերքի ց 

որպես նրա մի մասը, թե ինչպես նա իր գծագրությունը ստանում Է սա-

յ։ ալան ջի շրջապատող պեյզաժի նման և վեր խոյանալով ձուլվում Է կա-

՛պույտ երկնակամար ի ֆոնի Հետ։ 

Ինչպես կոմպոզիցիայի, այնպես Էլ գեղարվեստական տեսակետից 

Մարմաշենը խիստ տարբերվում Է Հոիփսիմեի վանքից (7- րդ գ.)։ Եթե 

՛այս վերջինը ստեղծում Է ներփակվածութ յան և սաՀմ ան ա փակված ութ յան 

՛տպավորություն, եթե նրա ճնշող մուտքն ու խավարր ծնկաչոք են անում 

և ստիպում են երկրպագել գերբնական ուժերը, ապա Մարմաշենը Վերա-

ծնության ժամանակների այդ ուշագրավ Հուշարձանը, իր զարդարուն սյու-

ներով, բարձր մուտքերով, լույսի ու արևի առատությամբ, թեթև ու 

բարձր առաստաղով առաջ Է բերում Հպարտության զգացմունք մարդու 

ստեղծագործության Համար, աստծու պատկերացում բնութ յան մեջ։ 

Աստծու տաճարում մարդը զգում Է ամեն ակենսաբե ր բնութ յունը։ 

Հայկական ճարտարապետությունը իր ա րտաՀայտու թ յան մեջ լակո-

՛նիկ Է, ունի ուղիղ և Հստակ գծեր, զգացվում Է նրա ձևերի խստու-

թյունն ու պարզությունը, նա վե Հա շուք Է և մոնումենտալ։ Կարելի Է խո-

սել նաև Հայ ճարտարապետներ ի ճարտարապետական ձևերի գեղարվեստա-

կան ութ յան, նրանց ստեղծագործության դեկորատիվության մասին։ Այս-

I Տես Ատլաս, աղյուսակ № 36 և ուրիշներէ 
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տեղ կարևոր է Նշել, որ եկեղեցական ճարտարապետության դեկորատիվ 

մոտիվները կրում են ոչ այնքան կրոնական, որքան աշխարՀիկ բնույթ։ 

Մենք նկատի ունենք ոչ միայն կենդան ական ու բուսական աշխա րՀը պատ-

կերող օրն ամ են տի կան, այլև ոեալ կյանքի տարբեր բնագավառների ց վերց-

րած մեծ պատկերումների սյուժեները։ 

'հրա Համար վւայլուն սօրինակ կարող է ծառայել Աի/թամարի վանքը• 

I 10-րդ դ ՝ ) , որն ունի տարբեր պատկերներ պարունակող երեք ֆրիդւ մի 

քանի գոտի օրնամենտներ, աշխարՀիկ և առասպելական սյուժեներով դո — 

րե լեֆն եր։ 

Ախթ ամար ի վանքի պատերին, բնականաբար, կան նաև կրոնական-

բնույթի պատկերներ։րրանցից ուշադրության է արժանի վանքի արևմըտ-

քան ճակատում եղած նռան ֆրիդի կենտրոնական մասը, որտեղ պատկեր-

է/ած Է Պ՛ագիկ թ ագավորր և այստեղ Էլ նրանից քիչ ներքև քրիստոսը։՛ 

Երկուսն Էլ նայում են դիտողին և այդ դեմքերի վրա աստծու և մարդու 

Հարաբերություն բոլորովին չի ղգացվում *կա, մարդու կողմից աստծուն• 

պաշտելու և երկրպագելու արտաՀա յտութ յուն։ Ըն դՀակաոակր, ընդգծված Է 

եթե ոչ թագավորի վսեմոլթյունբ աստծու Հանդեպ, ապա, Համենայն դեպս, 

ր ան ց Հավ ասա բութ յուն ր։ Րա, իՀարկե, նշանակում Է կրոնի նս եմ ա ց ուս , 

դա կարող Էր տեղի ունենալ Վերածնության մտածելակերպի Հետևանքով։ 

Այսպիսով, Վերածնության տեսակետից քննության առնելով իշխոզ-

խավերի պրոգրեսիվ կուլտուրայի Հուշարձանները, մենք եկանք այն Հե-

տևության, որ այդ ուղղությունն ուներ կղերա՛ֆեոդալական աշխարՀա-

յացքի Հետ ան Հա մ ատեղելի գծեր ու Հատկանիշներ, Հակասության ու պայ-

քարի մե9 Էր գտնվում այդ աշխարՀա յացքի Հետ։ Նոր աշխարՀա յա ց ք ի 

այդ գծերն ու Հա տ կան ի շն ե ր ը, արտացոլելով երկրի պրոգրես իվ ուժերի 

բնգՀանոլր պայքարը, վերջին Հաշվ ով ուղղված Էին ֆեոդալական արվեստ ի՛ 

դեմ, կատարում Էին Հակաֆեոդալական դեր։ Վերածնության աշխարՀա-

յացքը ավելի կամ պակաս չավ, ով Հատուկ Էը ա յդ ուղղութ յան կուլտու-

րայի ՐոլոԸ նե ր!լա յա ց ուցի չներին։ ՛հրա Հետ մեկտեղ, նրանցից ոչ մեկը 

բնավ իր կապը չխզեց կղերա- ֆե ո դա լա կան իդեոլոգիայից, ձեռք Հրհրեց 

կրոնից լիովին անկախ և ինքնուրույն մտածողություն։ 

Նման Հակասության աոկա յութ յուն բ չաւիազան ց բնորոշ էր Վերա-

ծնության բ ո լ ո ր ներկայացուցիչների Համար, գա Հատուկ էր ինչպես Հայ-

կական, այնպես էլ Արևմուտքի Վերածնությանը, ավելին, նման Հակա-

и ու թ յուն բ Վերածնության կուլտուրայի էությունն էր բոլոր երկրներ ում։ 

Հարկավ, Վերածնությունն ունի իր զարգացման աստիճանները, ինչ-

պես որ նրա սոցիալ-տնտեսական Հիմքը կազմող նախասկզբնական կուտա-

կումն ունի իր զարգացման ստորին և բարձրագույն ստադիաները։ Նախա-

սկզբնական կուտակումը Անիի ժամանակաշրջանի Հայաստանում իր զար-

գացման նախնական ստադիայից Հեռու չգնաց, դրան Համապատասխան 

Հայկական Վերածնությունը ևս Հասավ իր զարգացման միայն աոաջին 

ստադիային՝ վաղ Վերածն ութ յան մակարդակին։ 

Այս Հատված ով ավարւովո, մ է Վ« Զալո յան ի Հոդ վ ած ի ւոսլա դրուէ! յուն ըլ \\lJ րադրոլ-

թյու֊նր Համաձայն չէ րնկ» Չալոյանի Հո դվա ծ ում աոաք քաշված մի Հարք Հարցադրում֊ 

՛ների Հետ, որոնց կան դրա դառնա մտքերի վւոիւանա կութ յուն ր ավարտելուց Հետո։ h l l fp . i 


