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Հակոբ Հակոբյանն ընթերցող հա սարա կա յնությանը հայտնի է առավելա-

պես իբրև բանաստեղծ, իբրև հայ պրոլետարական պոեզիայի հիմնադիր։ 

Հակոբյանի բանաստեղծություններն ու պոեմները, որոնք թե՛ հեղինակի կեն֊ 

դանության օրով, թե' նրա մահից հետո բազմիցս հրատարակվել են հայերենդ 

ռուսերեն և եղբայրական ժողովուրդն երի մի շարք լեզուներով, դարձել են ո՛ լ 

միայն մեր ռեսպուբլիկայի, այլև ողջ սովետական ժողովրդի սեփական ութլու֊ 

նըւ Հ, Հակոբյանը իր արժանավոր տեղն \է գրավել սովետական պոեզիայի 

վետերանների շարքում։ Հակոբյանի պոեզիայի մասին թե' նախառևոլյուցիոն 

և թե' սովետական մ՛ամուլում տպագրվել են բազմաթիվ գրախոսություններ, 

հոդվածներ, գրվել են մի շարք ծավալուն ուսումնասիրություններ։ 

Նույնը չի կարելի ասել անվանի գրողի արձակ ստեղծագործության մա֊ 

սին։ Թե' այդ ստեղծագործության հավաքման ու հրատարակման ասպարե-

զում, և թե' մասնավորապես, նրա գնահատման. գաղափարական ու գեղար-

վեստական արժանիքների ու առանձնահատկությունների լուսաբանման ուղ-

ղությամբ դեռևս չեն ձեռնարկվել քիչ թե շատ լուրջ քայլեր։ Մինչդեռ Հ% Հակոբ-

յանի արձակ ստեղծագործությունը նրա բոցաշունչ ռևոլյուցիոն պոեզիայի սոսկ 

անկարևոր կցորդը չէ։ Այն ունի խոշոր նշանակություն ո՛չ միայն գրողի ստեղ-

ծագործական կյանքի մասին առավել ամբողջական գաղափար կազմելու, նրա 

աշխարհայացքի, քաղաքական-հա и արա կա կան հայացքների մեկնաբանման 

համար, որն ինքնին երկրորդական հարց չէ, այլև նշանակալից է որպես զուտ 

գեղարվեստական ստեղծագործություն, որր չի կորցրել իր ակտուալությունն 

ու հմայքը։ 

Այստեղից հետևում է, որ վաղուց հասունացել է ոչ միայն Լ. Հակոբյանի 

արձակի հավաքման և բարեխիղճ ու հնարավորին չափ լիակատար հրատա-

րակման հարցը, այլև այդ արձակի ուսումնասիրության և ըստ արժանվույն 

գնահատման խնդիրըt 

Այդ ուղղությամբ մի փորձ է ներկա հոդվածը, որը, անշուշտ, չի կարող 

հարցի ամբողջական ու լիակատար պատասխանը տալու հավակնություն ունե-

նա լ։ 

• * * 

Հ, Հակոբյանի արձակը բավական բազմաժանր է։ Նա գրել է պատմվածք-

ներյ ակնարկներ, հուշեր, ինքնակենսագրության, հրապարակախոսական և 

գրականագիտական հոդվածներ։ 

Սակայն, պետք է ասել, որ Հ. Հակոբյանի արձակ երկերի գեղարվեստա-
կան առանձնահատկություններից մեկը հենց այն է, որ դրանք, բացառությամբ 
քաղաքական ֊հրապարակախոսական և գրականագիտական հոդվածների, դըժ-
վար է հաստատորեն տեղավորել այս կամ այն գրական ժանրի շրջանակներում։ 
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Հակոբյանի հուշը՝ այս կամ այն ռևոլյուցիոն գործչի, կամ գրողի մասին, դուրս 

է գալիս մեմուարային ժանրի սահմաններից և որոշ իմաստով մոտենում է 

պատմվածքին։ Նրա պատմվածքը՝ լիրիկական զեղումների, պոռթկումների 

պահին հնչում է որպես արձ՛ակ բանաստեղծություն։ 

Հ. Հակոբյանի ինչպես ողջ ստեղծագործության, այնպես էլ արձակի մեջ 

ա մ են ա ընդգծվածը ռևոլյուցիոն պաթոսն է, նույն պաթոսը, որ այնքան հորդա֊ 

բուիյ կերպով ցայտում է նրա բանաստեղծություններից։ Ռևոլյուցիոն պա թո -

սը Հակոբյանի արձակին տալիս է հրապարակախոսական այրող շունչ, այդ 

արձակում հնարավոր չէ գտնել որևէ երկ, ուր պատկերված կերպարի կողքին 

ընթերցողը չտեսնի հեղինակին, չզգա նրա կրակոտ հոգին, նրա անսահման 

սերը ռևոլյուցիայի մարտիկների և այրող ատելությանը ռևոլյուցիայի թըշ֊ 

նամիների նկատմամբ։ Այս տեսակետից Հակոբ յան ի արձակը շատ թելերով է 

կապվում մեծ ռևոլյուցիոն ֊դեմոկրատ Մ. Նալբանդյանի գեղարվեստական 

հրապարակախոսական արձակին։ 

Հ. Հակոբյանի գեղարվեստական արձակի առանձնահատկություններից 

մեկն էլ այն է, որ այն միանգամայն հեռու է վերացականությունից. ավելին, 

գրեթե առանց բացառության նրա բոլոր պատմվածքներում մենք տեսն ում ենք 

կոնկրետ պատմական անձնավորությունն եր և իրադրություններ։ Թերևս մա-

սամբ էլ սրանով պետք է բացատրել ինքնակենսագրական բնույթի զեղումնե-

րի առատությունր այդ երկերի մեջ։ 

Այժմ տեսնենք, թե արձակի ինչպիսի ժառանգություն է թողել Հ. Հակոբ յ ա ֊ 

նր և քննենք այդ ժա ռան գութ յան ր։ 

* » * 

Հ . Հակոբյանի գրական ժառանգության մեջ նշանակալից տեղ են գրա-

վում նրա պատմվածքները, որոնց մի մասը գրված է հեղինակի մանկության 

ու պատանեկության տարիների հիշողությունների հիման վրա, իսկ մնացածր 

նվիրված է Անդրկովկասում, մասնավորապես Թիֆլիսում, ծավալված ռևո-

/յուցիոն շարժման այս կամ այն դրվագի գեղարվեստական արտացոլմանը։ 

Ծանոթանալով Հ. Հակոբյանի հարուստ արխիվում պահվող փաստաթղթե-

րին, ընթերցողն առաջին հերթին գալիս է մեկ եզրակացության, այն է՝ Հ. Հա-

կոբ յան ր դեռևս ման կուց ունեցել է զարմանա լի զգայուն ու տպավորվող 

խառնվածք և իր տպավորությունները թղթին հանձնելու անզուսպ մղում ու 

կարողություն։ Այդ են վկայում հեղինակի «Հիշատակարանները»^, որոնց մեջ 

նա դրի է առել իր կյանքի դեպքերը՝ սկսած 1884 թվականից, այսինքն՝ 18 տա-

րեկան հասակից, մինչև 1894 թվականը։ Այդ ոՀիշատա կարանն եր»-ում Հ. Հա-

կոբյանը հանդես չի գալիս որպես առօրյական դեպքերի սոսկ արձանագրող։ 

Ընդհակառակը, այդ դեպքերը նա ընկալում և շատ Հաճախ վերարտադրում է 

բանաստեղծական հույզով, պատահական չէ, որ հենց նույն &Հէշ ատ ա կա-

րանն եր»֊ ում ենք հանդիպում Հ· Հակոբյանի բանաստեղծական առաջիս փոր-

ձերին, բանաստեղծություններ, որոնց թիվը հարյուրից անցնում է։ 

1 Այդ էՀ/ւշասւակարաՆներ»-.իւյ որոշ 5 ատվածնե ր, Համաոոա սւեղև կու թյուննե րով ι 

tn սլազ ր Լ յ է Աս. Ասատրյանը՝ • Սովետական η ր ակա՛հ ու թ յուն և արվեստ» ամ սաղրում, 

J04IS, Л5 J , էջ 68—73, 
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«Հիշա տա կարաններ»-ում, ապա և հետագայում վաղ տարիների տպավորու-

թյունների հիման վրա գրած- գործերում Հ. Հակոբ յանի գրիչը բանաստեղծա -

կան ՛Հուզական շեշտեր է ստանում, մասնավորապես, երբ նա անդրադառնում է 

գեղարվեստի գնահատման հարցերին, ուղղակի բանաստեղծական ընդհանրա-

ցումների Հ հասնում նա, օրինակ, երբ խոսում է հանճարեղ դերասան Ադամ-

յանի խաղի մասին։ Ընթերցողի աչքի առա շ կանգնում է Ադամ յան ր ոչ միայն 

որպես անկրկնելի արտիստ, այլև զգում ես, թե որքա ն խորն է հասկացել 

պատանի Հակոբյանը թատերական արվեստի յուրաքանչյուր մանրամասնու-

թյուն։ Կարելի է ասել, որ Ադամյանը գծվում է որպես գեղարվեստական երկի 

Լիարյուն կերպար։ Զարմանալի հուզիչ ու գրավիչ են այն էշերը, որտեղ Հ. Հա-

կոբյանը խոսում J; հայ երաժշտական արվեստի, մասնավորապես երաժշտա-

գետ ՝Բ րի и տափ որ Կաբա ֊Մ ուր զայի մասին, որի կազմած խմբում նա եղել է 

մեներգիչ։ Արձակ բանաստեղծության նման են ընթերցվում հիշատակարան-

ների այն հա տվածն երր, որոնցում Հ. Հակոբ յան ր խոսում է իր սիրո մասինՀ 

ռուս և հայ կլասիկ գրականության նկատմամբ։ Նա առանց հիացմունքի, 

առանց անկեղծ ու համակիչ ոգևորության չի կարողանում տալ Պ ուշկին ի, 

Նեկրասովի, Աբովյանի, Նալբանդյանի, Չերնիշևսկու անունները։ «Հիշատա-

կարանն եր))-ում գրի առնված նյութը, պատանի Հ. Հակոբյանի այդ վաղ տարի-

ների տպավորություններն էլ հիմք են ծատւայել մի շարք լիրիկական պատ մը-

վածքների համար, որ հետագայում գրել է նա և որոնց մի մասը տպագրել է 

ժամանակի պարբերական մամուլումt 

Այդպիսի պատմվածքներից է հայտնի «Ազատն աստվածը», որը 

հետաքրքրական է միաժամանակ մի քանի տեսակետից։ Այստեղ էիրէ" 

կական խոսքը, հեղինակի հոգու զգացման ելևէջները միախառնվում են 

դեպքի նկարագրմանը։ Մանկության օրերին հեղինակը մի անգամ ԼԱել է Նալ-

բանդյանի հռչակավոր երգը՝ «Ազատությունը», ահա պատմվածքի ողջ> այս-

պես ասած, բովանդակությունը։ թայց այդ դեպքը Հ* Հակոբյանը նկարագրում 

է այնքան ջերմ, այնքան զգացված, որ ընթերցողը մոռանում է կոնկրետ դեպ-

քի նկարագրությունը և նրա աչքի առա շ բարձրանում է XIX դարի 90-ական 

թվականների ազատատենչ պատանին՝ մեծ ռևոլյուցիոն-դեմոկրատի նկատ-

մամբ պաշտամունքի հասնող իր ազնիվ սիրով։ 

Սակայն այս երկը նշանակալից է նաև այն տեսակետից, որ այստեղ 

Հ. Հակոբյանը փաստորեն գծում է իր անցած ուղինճ դար ավեր շի ազատասի-

րական-դեմոկրատական հայացքներից մինչև բնական զարգացման ճանա-

պարհով մարքսիզմի-լենին ի զմի ռևոլյուցիոն աշխարհայացքին անցնելը, այ-

սին քն՝ շեշտում է այն կապը, որ պատմականորեն կա Ռուսաստանի նախա— 

մարքսիստական շրջանի ռևոլյուցիոն-դեմոկրատական գործիչների և նրանց 

գաղափարական հետնորդների՝ բոլշևիկ-ռևոլյուցիոներների միջև։ Այս տեսա-

կետից շատ հետաքրքրական է պատմվածքի սիմվոլիկ ֆինալը։ 

«Թող անմոռաց մնա այն օրը պայծառ, երբ վաղ գարնանային մի ա՛ռավոտ ես 

բարձրացած մեր թթենու վրա, նրա մատաղ շիվերից տերևներ էի քաղում մորս 

շերամների համար, և երբ Ավետիք վարժապետի սրտաբուխ, հյութալի, բամբ 

ձայնի հնչյունները գալիս էին բուրալի հոսանքով, ներս խուժում պատանյակ 

սրտիս խորքերը՝ այլևս այնտեղից դուրս չգալու մինչ այն օրը, երբ առաջին 

անգամ առնական հասակիս սկսեցի երգել միջազգային «Ինտերնացիոնալը»t 

Եթե «Ազատն աստվածը» պատմվածքում լայնորեն արտահայտվում է 



β Ό. Մանուկյան, հ* Գյո զն ազար յան 

Հ, Հակոբյանի պատանեկական տարիներին ռևոլյուցիոն ֊ազատասիրական 

գաղափարներով տարված լինելու հանգամանքը, ապա նույն պատանեկական 

տպավորությունների հիման վրա գրված երկու այլ պատմվածքներում արտա-

ցոլված է գրողի խառնվածքի օրգանական տարրը կազմող ինտերնացիոնալ 

լիզմը։ Մենք նկատի անենք «Աոաջին սերը» պատմվածքը, որը ժամանակին 

տպագրվելով մամուլում, իսկ 1951 թ. զետեղվելով Հ. Հակոբյանի երկերի ժ ո ֊ 

ղավածուի մեջ, լայնորեն հայտնի է մեր ընթերցող հասարակայնոլթյանը և 

«Մանուկ հուշերից» պատմվածքը, որ անտիպ մնալով, դժբախտաբար, մինչ 

այժմ ծանոթ չէ ընթերցողներին։ 

«Առաջին սերը ո պատմվածքը f ինչպես Հ. Հակոբյանի ուրիշ շատ երկեր, 

ընթերցողին տեղափոխում է անցյալ դարավերջի նահանգական կենտրոնը՝ 

Գանձակ (ւ*յանջա)։ 

Պատմվածքի հերոսի* սուս հասարակ ու միամիտ աղջիկ Օլյա Րութկո-

վայի կյանքի ողբերգությունը նկարագրելով, Հ. Հա կոր յան ր բաց է անում բար-

քերի և սովորությունների ողջ այլանդակությունը, որ տիրում էր նահապետա-

կան հետամնաց քաղաքում, մասնավոր սեփականատիրական հարաբերու-

թյունների և ազգային նախապաշարումների պայմաններում։ Հ. Հակոբյ՛անը 

ցասումով է գրում այն հասարակության մասին, ուր ոտնահարվում է մարդու 

արժանապատվությունր, նրա զգացումը։ Ւրեն՝ @Աային հեղինակը օժտել է 

մարդկային հոգու բոլոր լավ գծերով, համեստությամբ, խելքով, կենսասիրու-

թյամբ։ 0 լյա յի ողբերգությունը հեղինակի համար հարազատի ողբերգություն 

է, որ Հակոբյանի սրտում ոչ թե նկուն տրամադրություններ է առաջացնում, 

այլ ցասում ու կռվելու կորովի ընդդեմ, ինչպես ինքն է ասում, «նզովված 

օրենքներիУ)։ 

Եթե պաշտոնական կարծիքը՝՜ «նզովված օրենքները)> անանց՛անելի պատնեշ 

էին կանգնեցնում տարրեր ազգերի պատկանող ազնիվ հոգիների միջև, ապա 

աշխատավոր ժողովուրդն երի միանման բախտը, ընդհակառակը, անքակտելի 

կապերով միացնում էր նրանց։ Այս ճշմարտության գեղարվեստական արտա֊ 

ցոլմանն է նվիրված հենց Հ. Հակոբյանի «Մանուկ հուշերից)) սքանչելի պատմը-

վածքը։ Պատմվածքի հերոսներին մենք ճանաչում ենք Հակոբյանի ինքնակեն-

սագրությունից. դրանք գրողի ծնողներն են՝ մաշակար Ցականն ու նրա կինը, 

ապա նրանց աշնան՝ ադրբեջանցի արհեստավոր Սոյունն իր ընտանիքովt Ցա-

կանի և Ս ոյունի մտերմությունը երկար պատմություն ունի և երկու ընտանիք֊ 

ներին է հասել որդոց-որդի։ Հ. Հակոբյանի պատմվածքն այս քնքուշ բարեկա֊ 

մության քնարական ներբողն էէ Հեղինակը լիրիկական սքանչելի տողերով Է 

նկարագրում ավանդական բարեկամության կրակը հավերժորեն վառ պահելու 

երկու ընտանիքների ձգտումը։ 

Սակայն «շեյթանին»՝ ցարական միապետությանն ու նրա տեղական գոր-

ծակալներին ձեռնտու չէ հայ և ադրբեջանական ժողովուրդն երի բարեկամու-

թյուն ր г Սրտի ցավով է խոսում այդ մասին հեղինակը. 

«...Մի սև օր էլ պայթեց հայ-թուրքական կոտորածը... ու կտրեց երկու 

բարեկամների փոխադարձ կապը։ էլ Ղաբաղ Հյուսե յինը (Ս ո յունի որդին) 

գառնուկ չէր ուղարկում մաշակար Մակիչի (Ցականի որդու) երեխաներին և ոչ 

էլ վերջինիս ընտանիքը՝ գործած գուլպաներ նրա ընտանիքին, մորն ու հարս՜ 

ներինt 



Շեյթանը խեղդեի սպանել էր երկու բարեկամ ազգերի փոխադարձ Հարա-

բերության հուսատու շատ ծիլեր.**»։ 

Եվ միա յն Սովե տա կան ազատ երկրռւմ են կրկին աճում ժամանակավորա-

պես αխեղդված» այգ ծիլերը։ Երկու հարևան Ժողովուրդների բարեկամության 

կապն այս անգամ ամրանում է, դաոնում հզոր ուժ, Սովետական կառավարու-

թյան , Կոմունիստական պարտիայի ազգային իմաստուն քաղաքականությ՛ան 

շնորհիվt 

Հակոբյանի այս պատմվածքների կապակցությամբ նշենք, որ ինչպես 

հայտնի է, Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայից առաջ, զգալով նոր զարգացող պրո-

լետարական գրականության հսկայական նշանակությունը մասսաներին ռևո-

լյուցիոն ոգով դաստիարակելու գործում, հայ բուրժուական, նացիոնալիստ 

«էսթետները» կատաղի պայքար են մղել այդ գրականության դեմ։ Այդ պայ-

քարի ձևերից մեկն էլ եղել է պրոլետարական գրականության գեղարվեստա-

կան արժանիքներր ժխտելու տենդենցը, Ռուսաստանում տարածել են, թե Գոր-

կու ստեղծագործությունը գեղարվեստորեն տուժում է իր սոցիալական բո-

վանդակության պատճառով։ Մե զանում Հ. Հակոբյանի պոեզիան գնահատել 

են որպես «անարվեստ», «տրաֆարետ», «ռիտորիկա»։ Միայն բոլշևիկյան 

գրականագիտությունն է րստ արժանվույն գնահատել նոր զարգացող պրոլե-

տարական գրականության հսկայական նշանակությունը։ Հ. Հակոբյանի հան-

րածանոթ պոեմների ու բանաստեղծությունների հետ միասին, կարդալով նրա 

«Ազատն աստվածր», «Առաջին սերը», «Մանուկ հուշերից» և մյուս պատմվածք-

ները, ընթերցողը հասկանում է, թե որքան շինծու, տենդենցիոզ, սուտ ու 

պատիր են բուրժուական գաղափարախոսների կարծիքները պրոլետարական 

գրականության «գեղարվեստական թուլության» մասին։ 

Նշանակալից արժեք են ներկայացնում Հ. Հակոբյանի «Երկու ընկերներ», 

«Գիժ Գրիգոր» և մյուս պատմվածքները, որոնք նմանապես անտիպ են մինչև 

այժմ։ Աոաջինում միմյանց են հակադրվում, մի կողմից, ճարպակալած բուր-

ժուան իր կեղծ ողորմածությամբ, մյուս կողմից՝ սոցիալական անարդարության 

զոհերը՝ «Երկու ընկերները», երկու հաշմանդամներ, Գորկու բառերով ասած/ 

«կյանքի հատակը» նետված մարդիկ, որոնք ցավով զսպելով հոգեկան տառա-

պանքը ստիպված են մուրացիկի ձեռք մեկնել ատելի հարուստին։ 

«Գիժ Գրիգորը» պատմվածքն իր թեմայով շատ է մոտենում Հ. Թուման-

յանի «էոռեցի Սաքոյին». պատմվածքում նկարագրվում է տաղանդավոր ինք-

նուս նկարչի և քանդակագործի ողբերգությունը. Գրիգորն Հլ Սա քոյ ի նման զոհ 

է գնում սնոտիապաշտությանն ու կրոնական նախապաշարմունքներին։ 

Լուրջ հետաքրքրություն են ներկայացնում Հ. Հակոբյանի այն գրվածքնե-

րը, որոնք զետեղված են 1927 թ. լույս տեսած «Ագիտատորի հուշերից» գրքում։ 

Այդ գրվածքները փաստորեն հուշեր են% իրական անձնավորությունն երի ու 

ռեալ իրադարձությունների մասին։ Սակայն շատ կողմերով դրանք առնչվում 

են պատմվածքի ժանրին, ունենալով հանդերձ իրենց առանձնահատկություն-

ները։ 

Ովքե՛՛ր են Հ. Հակոբյանի Հիշյալ գրվածքների Հերոսները, ի՛նչ իրադար-

ձություններ ու կոնկրետ պատմական դեպքեր են նկարագրված գրանցում։ 

Հենց միմիայն այս երկու Հարցերի պատասխանն էլ պարզում է, թե որքան 

ակտուալ նշանակություն ունեն դրանք այսօր, մեր օրերում, երբ սովետական 

Գրողների առջև դրված պատվավոր խնդիրներից մեկն է մեր երկրի ռևոլյու-



a 

ցիոն անցյալի գեղարվեստական արտացոլումըt Հայտնի է, օրինակ, որ Կոմու-

նիստական պարտիայի ականավոր գործիչների՝ Ատ. Շահումյանի, Ս, 0 րջոնի-

կիձեի, Ս. Ս պ ան դա ր յան ի, Կամոյի և այլոց մասին մեր գրականության մեք 

կամ շատ քիչ են, կամ որ ավելի ցավալի է, դեռևս չկան գեղարվեստական 

լիարժեք երկեր, մինչդեռ դրանք կարևոր նշանակություն կարող են ունենալ 

մեր երիտասարդ սերէէդին հայրենասիրության, կոմունիստական սկզբունքայ-

նության, ռևոլյուցիոն անձնվիրության ոգով դաստիարակելու ուղղությամբ։ 

Հ. Հակոբյանի αԱգիտատորի հուշերից» գիրքը առաջիններից մեկն Է, 

ուր հաջողությամբ արտացոլված են Անդրկովկասի բոլշևիկների մղած 

պայքարի դրվագները, ուր գեղարվեստական վարպետությամբ գծված են Ատ. 

Շահում յանի, Ս. Սպանդարյանի, Կամոյի և ուրիշների պորտրեները։ 

Գրքում ուշագրավ Էջեր են նվիրված բոցաշունչ ռևոլյուցիոներ Ատ, Շա-

հում յան ի ռևոլյուցիոն գործունեությանը («Կազմակերպվեցինք», «Վլաս/ոը»)։ 

Սրանցում Հ. Հակոբյանն իրեն նպատակ չի դրել նկարագրել Ստ. Շահում յա-

նի ռևոլյուցիոն կյանքի ողջ ուղին, սակայն այն դրվագներն Էլ, որոնք նա 

րնտրել Է և գեղարվեստորեն արտացոլել, բնութագրական են լենինյան տիպի 

ռևոլյուցիոն գործիչ Ստ, Շ ահում յանի համարt 

ԾԿազմակերպվեցինք» երկի դեպքերը կատարվում են 1907 թվականին, 

երբ ռևոլյուցիոն ալիքն ապրում Էր իր տեղատվությունը, երր սոցիալ դեմոկրա-

տական պարտիայի մենշևիկյան թևը լիկվիդատորական ճանապարհով գահա-

վիժում Էր դեպի ռևոլյուցիոն գործին լիակատար կերպով դավաճանելու ուղին, 

դեպի կոնտրռևոլյուցիայի լագերը։ Այսպիսի պայմանն երում, ահա, հետևելով 

Լենին ի ցուցումներին, բոլշևիկները ինտենսիվորեն աշխատում Էին կրակի 

տակից հանել ռևոլյուցիոն խմբակները, անլեգալ աշխատանքը զուգակցել լե-

գալ հնարավորությունների հետ, պահպանել ու ամրապնդել ռևոլյուցիոն ուժե-

րը ապագա ռևոլյուցիոն բախումների համար։ Հենց այդ աշխատանքով Է գլխո-

վին տարված պատմվածքի հերոսը՝ Ստ. Շահումյանը։ Հ. Հակոբյանը նկարա-

գրում Է մի փոքրիկ դեպք, թե ինչպես Է Շ ահում յանը սովորական խնջույքի 

անվան տակ կազմակերպում Է բոլշևիկ յան-ռևոլյուցիոն խմբակի ժողով, ուր նա 

հանդես Է գալիս տակտիկական հարցերում բոլշևիկյան տևսակետների պաշտ-

պանությամբ։ Հետաքրքիր են կոնսպիրատիվ այն մեթոդները, որ կիրառում 

են Ստ. Շ ահում յանի ռևոլյուցիոն կրակոտ խոսքին ծարավի խմբակի շարքա-

յին անդամները, հուզիչ Է այն ջերմ սերը, որ նրանք տածում են իրենց ւսվագ 

ընկերոջ նկատմամբ, բայց ամենից հետաքրքրականը ինքը՝ Ստ. Շահոսէյանն 

Է իր հմայիչ գծերով։ Պատմվածքում մեր առջև կանգնում Է պրոֆեսիոնալ 

ռևոլյուցիոները, որ գիտե մոլորեցնել ցարական կառավարության լրտեսներին, 

անկեղծ ու ազնիվ ընկերը, որ ա՛ռանձնակի քնքշությամբ Է վերա բերվում իր 

մարտական ընկերներին, վերջապես բոցաշունչ տրիբունը, որ իր կենդանի 

խոսքով ընկերների սրտում վառ Է պահում ռևոլյուցիոն պայքարի կրակը։ Ըստ 

որում Հ. Հակոբյանը սոսկ անտարբեր պատմող չէ, նրա յուրաքանչյուր 

տողում երևում է այն վսեմ սերը, որ նա և նրա ընկերները տածում են Ստեփան 

Շ ահում յանի նկատմամբ։ crՍրտով ուզում էինք, շատ էինք ուզում մի կտոր աղ 

ու հաց ուտել քեզ հետ»,— իրենց սերն այլ կերպ չկարողանալով արտահայ-

տեի ասում են խմբակի անդամները Ստ, Շ ահում յանին։ Վերջում հեղինակը 

սրտի խորը կսկիծով է խոսում Շահում յանի անժամանակ կորստ յան մասին։ 



о 

Եթե «Կազմակերպվե ցինք»֊ ում մենք տեսնում ենք Շահում յանին ռևոլյու-

ցիայի տեղատվության օրերին, ապա ((Վլաստը» պատմված՛քում ականավոր 

բոլշևիկը հանդես է գալիս արդեն ռևոլյուցիոն վերելքի տարիներին՝ 1917— 

1918 թվականներին, երբ Լենին ի և Ստալինի ստորագրած դեկրետով նա նշա-

նակված էր Անդրկովկասի արտակարգ կոմիսար։ 

Մենշևիկյան տիրապետության օրերն են։ Մենշևիկյան կառավարությունը 

Վրաստանը ծա խել է կոն տր ռևոլյուցիոն ուժերին, սակայն բոլշևիկյան պայ-

քարը մղվում է կյանքի բոլոր ճակատներում, այդ պայքարը ղեկավարում է 

արտակարգ կոմիսարը։ Ահա նա անհերքելի փաստերով, անվախ կերպով մեր-

կացնում է մենշևիկների դավաճանությունը։ Կովկասյան բանակի երկրորդ 

համագումարում «ուր նախագահության մեշ բազմել են մենշևիկյան բա սար ֊ 

ները, ինչպես և էսեռների լիդերները», փաստորեն Շահումյանն է իր հետևից 

տանում դահլիճը, ռևոլյուցիոնացող մասսաներին։ Հ. Հակոբյանը կարողացել 

է գծել զուսպ, բայց միաժամանակ իր տրամաբանության ուժով թշնամիների 

բոլոր ծրագրերը տապալող տրիբունի կերպարը։ 

Ան գրադառնալով ականավոր ռևոլյուցիոներ Սուրեն Սպանդարյանին 

((էՍ. Սպանդար յանը խմբագիր») Հ. Հակոբյանը հատկապես շեշտում է այն 

սկզբունքայնությունը, որ պայքարի մեջ հանդես է բերել աննկուն բո1շևիկը։ 

Սպան դար յանի խառնվածքի մեջ ա մ են ա շեշտված գիծը հենց նրա անհաշտու-

թյունն ու անողոքությունն է եղել, երբ նա կռվել է նացիոնալիստական թույնր 

տարածող դաշնակցության ու նրա թերթուկների դեմ։ 

Հ. Հակոբյանը հաջողությամբ է ցույց տալիս նաև տաքարյուն, խիզախ, 

ռևոլյուցիայի գործի համար մեռնելու պատրաստ Կամոյի հերոսական կերպա-

րը։ («Ջերմոցի վարունգը») Հ. Հակոբյանի պատկերմամբ Կամոն նմանվում է 

Ֆուրման ո վի Չապաևին։ Կամոն մարքսիզմի թեորետիկ չէ, նա շատ հարցեր 

հասկանում Է յուրովի, բայց Վ. Ի. Լենինի գործին, ռևոլյուցիայի գործին ծա-

ռայելը Կամոյի տարերքն Է, նա շի կարող ապրել առանց ռևոլյուցիոն աշխա-

տանքի, բայց նա ինքնանպատակ «կտրիճության», ինչպես հեղինակն Է ասում, 

«Էքսերի» կողմնակից չէ, ընդհակառակը, նրան թևավորողն այն գաղափարն է, 

որ նա իր գործունեությամբ խարխլում է ինքնակա լութ յան հիմքերը, մոտեց-

նում ռևոշյուցիայի հաղթանակի &րը։ ՝ 

Առանձնակի արժեք է ներկայացնում «Կ աշմարը», ուր Հ* Հակոբյանը 

վերհիշում է Հյուսիսային Կովկասում տեղի ունեցած իրադարձությունները 

1918 թվականին։ 

1918 թվականին ղեկավար աշխատանքով տեղափոխվելով Պյատիգորսկ, 

Հ. Հակոբյանը ոչ միայն ականատես է եղել, այլև ինքն ակտիվորեն մասնակ-

ցել է այն պայքարին, որ մղում էր այդ օրերին երիտասարդ Սովետակ՛ան 

պետությունը միջազգային ինտերվենցիայի և երկրի ներս ի կոնտրռևոլյուցիոն 

ուժերի դեմ։ Պ ատմվածքում կինոկադրերի նման իրար են հաջորդում դեպ-

քերը՝ մեկը մյուսից օրհասական գոտեմարտերը։ Պարտիայի և տեղական սո-

վետական մարմինների ղեկավարությամբ ողջ Հյուսիսային Կովկասը, այդ 

թվում և Պյատիգորսկը, վճռական մարտեր է մղում միջազգային իմպերիա -

1իզմի լակեյների, գեներալ Շկուրոյի և նրա նմանների դեմ։ Այդ պայքարում 

ընկնում են ռուս ժողովրդի պանծալի զավակներ Ան ջի ևս կ իէն, Կրայնին, ԳՈԼ֊ 

նաևսկին, Ռուբինը։ Ցնցող գույներով Է նկարագրում Հ. Հակոբյանը այն եղեռ-

նագործությունը, որ կատարում են դավաճան Սորոկինի նման ճիվաղները 



Ю Մանուկյան, Խ. Գյուլնազարյան 

գաղտնի ձերբակալելով և գնդակահարելով քաղաքի պետական ու պարտիա֊ 

կան ակտիվինt Սովետական կարգերի ուժն ու հմայքր գիտակցած աշխատա֊ 

if որակ ան մասսաների ցասման ն կ՛աբա գրութ քունը պատմվածքի ամենահուզող 

մասն Է։ Այդ ցասումր հենց գրավականն Է այն անձնազոհ նվիրվածության, 

որով մարտի Էր նետվում յուրաքանչյուր մարտիկ քաղաքացիական կ՛ռիվների 

տարիներին։ 

«Սակայն բանվորների ցասկոտ ձայնր ինը դագաղների առաջ, վրիժառու-

թյան հուրր աչքերին, նրանց երդումն ու կոչը թե՝ 

— Մեն* այս օրը չենք մոռանա... 

— Մենք այսօրվա վյէեժր կհանենք նրանցից, որոնք տաքացրին Սարոկի -

նի նման իժերին... մոռացնել Է տալիս մեր ապրած կ աշմ արը... Կա շմա բների 

կաշմարը՝ Պյատիգորսկում...»: 

Մենք հնարավորություն չունենք մի աո մի խոսելու «Ագիտատորի հու-

շերից» ժողովածուի մեջ զետեղված բոլոր գործերի մասին, գրանցից յուրա-

քանչյուրր ռևոլյուցիոն աշխատանքի մի փոքրիկ Էտապ Է ընդգրկումէ Մի տեղ 

մենք իրեն՝ հեղինակին ենք տեսնում դեմ առ դեմ կանգնած իր տունր խուզար-

կության եկած ցարական ոստիկանության հետ՝ պրոֆեսիոնալ ռևոլյուցիոնե-

րին վայել հավասարակշռված տակտով թշնամոլ բոլոր որոգայթներն ի դերև 

հանելիս («102-րդ հոդվածը, կամ Միխայի նամակը»)։ Մի այլ տեղ նկա-

րագրվում Է 1905 թ. ռևոլյուցիոն անցքերր Թիֆլիսում («1905 թիվը»), մի ուրիշ 

տեղ սիրով ու հիացմունքով նկարագրվում Է ։[բաց ազատասեր ժողովրդի պայ՛ 

քարը ցարիզմի դեմ («Քնթռահորսր») և այլն։ 

Հ. Հակոբ յանը մտադիր Է եղել շարունակել այս շարքրւ Արխիվում պահ-

պանվող փաստաթղթերում մենք տեսնում ենք հաջորդ երկերի վերնադրերը, 

ուրվագծեր ու Էսքիզներ, նույնիսկ արդեն պատրաստ նյութեր։ Ղրանց թվքէն Է 

պատկանում «Րանկի լիրիզմը», ուր Հ. Հակոբյանը նկարագրում Է այն աշխա-

տանքը, որ նա վարել Է Թ՝ ի ֆ լի սի առևտրական բանկում։ Այստեղ Էլ հենց նա 

գծում Է բանկային կապիտալի ներկայացուցչի կերպարր իր դաժանությամբ, 

անբարոյականությամբ, գիշատչական հակումներով։ 

Ղրանց թվին Է պատկանում «Ղրաշար Սանդրոն», ուր զգացված տողերով 

Հ. Հակոբ յանր նկարագրում Է կապիտալիստական հասարակության զո Հերից 

մեկին, անտանելի ծանր աշխատանքի մեջ հյուծվող և մեռնող գրաշար բան-

վորին։ 

• * , * 

Հակոբ Հակոբյանի ՛արձակի մեջ կարևոր տեղ են գրավում նրա ակնարկ-

ներր, որոնք գրված են առավելապես քսանական թվականներին։ Հասկանալի 

Էէ թե ինչու բան աստ եղծր հատկապես քսանական թվականներին Է ավելի շատ 

զբաղվել ակնարկի ժանրով։ Մեր երկրռւմ սովետական կարգերի հաստատու-

մից հետո Սովետական կառավարության և Կոմունիստական պարտիայի ղեկա-

վարությամբ ողջ աշխատավորությունր ձեռնամուխ եղավ երկրի քայքայված 

տնտեսության վերականգնման և վերակառուցման աշխատանքներինι երկրի 

անտեսական զարգացման իրականացմանը պարտավորվում Էր մասնակցեք 

յուրաքանչյուր սովետական քաղաքացի՝ անկախ նրա մասնագիտությունից՛ 

Այղ տարիներին սովետական գրողների առաջ դրված Էր երկրի վերականգնման 



աշխատանքների գեղարվեստական վերարտադրության պատվավոր խնդիրը: 

Ստեղծ՛վում էին սովետական մարդկանց անձնվեր աշխատանքին նվիրված 

լայն ակ տա վ երկեր, բայց առավելապես՝ փոքր կտավի երկերի՝ պատմվածքնե-

րի, ակնարկների շարքեր, որոնք տասնյակներով տպագրվում էին պարբերա-

կան մամուլում, ընթերցող հասարակա յնությանր ծանոթացնելով վերա-

կանգնման ու վերակառուցման աշխատանքների էնտուզիաստների փորձին 

ու աշխատանքային սխրագործությանը։ Ակնարկի ժանրն այդ տարիներին 

գրականության առաջատար ժանրերից մեկն էր՛ 

Հայտնի էք որ քսանական թվականներին՝ սոցիալիստական շինարարու-

թյան հերոսներին, աոաջին սոցիալիստական նորակառույցներին Հ. Հակոբ-

յանը նվիրել Է իր ոգեշնչված բանաստեղծությունները և նշանավոր պոեմնե-

րը (((Բայլշևիկ Է Շիր-Կանալր», «Վոլխովստրոյ» և այլնյ, որոնք երկրի վերա-

փոխմանէ սովետական ՚ ժողովրդի ազատ ու երջանիկ կյանքի համար սովետա-

կան մարդկանց մղած ստեղծագործական պայքարի ամենաոգեշունչ ներբող-

ներն են սովետահայ գրականության մեջ։ 

Նույն ոգեշնչվածությունն ենք մենք զգում կարդալով Հ. Հակոբյ՛անի ակ-

նարկները՝ «Դնեպրոստրոյ«Վերածնվող Աջարիստանր», «Բորժումն ու իր գոր-

ծարանն եր ը», «Թռուցիկ ակնարկներ», <(Կոմունիստի խոհերից» և այլն։ 

Այս ակնարկներում Հ. Հակոբյանի սիրած գրական հնարանքը հակա-

դրությունն Է։ Շրջելով Երևանի, Ալե քսան դրա պոլի (Լենինական) փողոցներով 

(«Թռուցիկ ակնարկներ»), Հ. Հակոբյանը հիշում Է այդ բնակավայրերի ողբեր-

գական անցյալը և այդ անցյալի ֆոնի վրա ուրվագծում նոր բարձրացող քա-

ղաքները, ուր կարճ ժամանակամիջոցում դեռևս հնարավոր չի եղել շատ բան 

փոխել, ուր նորակառույց շենքերն ու լայն փողոցները դեռևս հատուկենտ են, 

սակայն նրանց բնակիչներից ամեն մեկի սրտում ծփում Է շինարարական 

եռանդը, այն հսկայական պոտենցիալ ուժը, որ գրավականն Է սովետական 

պայծառ գալիքի. «Չէ՛, երջանի'կ է մի երկիր, մի ժողովուրդ, որը հասկացել, 

ըմբռնել է իր կոչումը, իր էպոսի շրջանը՝ ձգտում է խաղաղ, շինարարական 

ի դիւիկ Կյանքի ա պա գա սերնդի ու նրա կատարյալ երջանկության համարat 

Այսպես է վերջացնում իր ակնարկը Հ. Հակոբյանը և այս մոտիվը, որպես 

հիմնական մոտիվ, հնչում է նրա բոլոր ակնարկներում։ «Վերածնվող Աջա-

րիստանը)) ակնարկում գեղարվեստական նկարների պան որա մի նման մեր 

աչքերի առջևով անցնում են կյանքի վերածնության պատկերները։ Ահա նո-

րակառույց դպրոցները, ուր դարբնվում է Աջարիստանի կուլտուրան ու լուսա-

վորության գործը, ահա հատկապես գյուղի աշխատավորների համար քաղա-

քում կառուցված հյուրանոցները, ուր լեռնային գյուղերից իջած երկրագործը 

ոչ միայն հնարավորություն ունի իրեն սեփական հարկի տակ զգալու, այլև 

ճաշակում է ժամանակակից կոզտուրայի քաղցրությունները, ըմբռնում բան-

վոր դասակարգի և գյուղական աշխատավորության անխարդախ կապի ուժը։ 

Ընթերցողը հեղինակի հետ շրջում է «չքնաղ թաթում ի» փողոցներով, նավա-

մատույցներով, քաղաքի տեսարժան վայրերով ու հիանում աոաջին հերթին 

երջանկության այն երփներանգ շողերով, որոնցով լցված է աջարական ժողո-

Վըրդի ամեն մի զավակի հոգին։ 

Սակայն իր ակնարկներում Հ. Հակոբյանը սոսկ էքսկուրսավար չէ, որ 

Ընթերցողի ձեռքից բռնած շրջում է հին ու նոր ճարտարապետական հուշար֊ 
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ձանների մեջ։ Հ. Հակոբյանի ակնարկներից մի քանիսը կոնկրետ աշխատան-

քային պրոցեսների նկարագրություններ են, որոնց մեջ ևս իր ստեղծագործ՛ու-

թյան հիմնական օբյեկտ ր դարձնելով մարդուն, Հ. Հակոբյանը չի քաշվում 

սուր քննադատության ենթարկել աշխատանքի պրոցեսում նկատվող թերու-

թյունները՝ բանվորների աշխատանքային պայմանները լավացնելու նպատա-

կով։ Այդ տեսակետից հետաքրքրական են ((Բորժոմն ու իր գործարանները», 

«Կոմունիստի խոհերից», αԹվերի պոեզիան)) ակնարկները։ 

Հ. Հակոբյանի գրիչը ակնարկներում բանաստեղծական կատարելության 

Է հասնում, երբ նա նկարագրում Է սոցիալիզմի առաջին գիգանտ նորակա-

ռույցները։ Այդ տիպի ակնարկներից Է ահա «Ղնեպ^ոստրոյր», որի պաթոսը 

Հ. Հակոբյանի բանաստեղծություններից մեզ ծանոթ պա թոսն ,ԷՃ մարդու և 

բնության պայքարի, այդ պայքարում շին արա ր, ստեղծագործ մարդու հաղ-

թանակի պաթոսը։ 

Հ. Հակոբյանի համոզմամբ թվերն անգամ ունեն իրենց յուրօրինակ պոե-

զիան, միայն թե գրողը կարողանա թվերի տակ րնկալել ու գեղարվեստորեն 

բացել կյանքը, մարդկային հարաբերությունները։ Հիրավի, «ՂնեպրոստրոյՖ 

ակնարկում Հ. Հակոբյանը հենց •գեղարվեստորեն բացում է թվերի նշանակու-

թյունը, ցույց է տալիս այն առատությունն ու երջանկությունը, որ բերում են 

իրենց հետ Դնե պրոգէսի նման գիգանտ կառուցումն երր։ 
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Հ. Հակոբյանի արձակի մեջ նշանակալից տեղ են գրավում նրա րնդար-

ձակ ինքնակենսագրությունն ու հուշերը՝ ինչպես ժամանակակից անվանի ռևո-

լյուցիոն ե րն ե րի, այնպես նաև մի շարք գրողների և հասարակական գործիչնե-

րի մասին։ 

Հ. Հակոբյանի ինքնակենսագրությունր հեղինակի կենդանության օրով 

լույս է տեսել միայն հատվածաբար, աքն էլ աոաջին հատվածը, որ վերաբերում 

է գրողի մանկության և պատանեկության տարիներին։ Առավել լրիվ ինքնա-

կենսագրությունը, որի դեպքերր Հ. Հակոբյանը հասցնում է մինչև 1911 թվա-

կանը, առաջին անդամ հրատարակվել է 1951 թ. Հայպետհրատի լույս ընծա-

յած ((Երկեր)) ժողովածուի մեջո Պե տք է նշել, որ այդտեղ տեղ են գա ել մի շարք 

անճշտություններ և անհարկի կրճատումներ։ Սույնը պետք է ասել նաև Հ· Հա-

կոբյանի հուշերի մասին, որոնք նույնպես հեղինակի կենդանության ժամանակ 

չեն զետեղվել որևէ ժողովածուի մեջ և որոնց մի մասն էլ առաջին անգամ 

խմբագրված հրատարակվել է Հիշյալ հետ մահու ժողովածուում։ Հուշերի մի 

բավական ծավալուն մասն էլ առհասարակ անտիպ է մնացել։ 

Հ. Հակոբյանի ինքնակենսագրության առաջին արժանիքն այն է, որ այն 

ամենից հավաստի աղբյուրն է մեր գրողի կյանքի մի բավական մեծ հատվա-

ծի (1866—1911) մասին։ Ինքնակենսագրությունից մենք իմանում ենք նախ և 

առաջ հեղինակի կյանքի պարբերացումր մինչ ստոլիպինյան ռեակցիայի վեր-

ջին տարիները։ 

Ինքնակենսագրության յուրաքանչյուր բաժնում, ինչպես Մ. Գորկին իր 

հռչակավոր ինքնակենսագրական երկերում, Հ. Հակոբյանը չի սահմանափակ-

վում իր կյանքի միագիծ նկարագրությունը տալով։ Ընդհակառակը, այս երկի 

մեծագույն արժանիքը հենց այն է, որ այստեղ համապատասխանորեն տրվոսէ 

Է ժամանակի հասարակական-քաղաքական իրադրության ընդհանրական պատ-
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կեբըt Եթե, ասենք, ա ռաշին բաժնում քնարական տողերի մեջ, որոնց միա֊ 

խառնվում են հրաշալի երգիծական երանգներ, Հ. Հակոբյանը մեզ Է ներկա-

յացնում նահանգական կենտրոն Գանձակն իր կիսան ահա պետ ական կենցա֊ 

Դ"Վ» շրջապատի մարդկանց (հոր, մոր, ուսուցչի, տեղական քահանայի և այլն) 

ուղղակի վիպական կերպարներով, տալիս Է փողային հարաբերությունների 

և սնոտիապաշտական խավարամոլության ճիրաններում գալարվող, մինչև 

կյանքի վերջն Էլ իր սեփական տունն ու տեղը երազող համքար արհեստավորի 

կյանքի պատկերր, ապա երկրորդ, երրորդ բաժիններում մենք զգում ենք Թիֆ֊ 

լիսիi ապա և արդյունաբերական խոշոր կենտրոն դարձող Բաքվի կյանքր 

անցյալ դարի 80—90-ական թվականներին՝ նկարված գեղարվեստագետի 

վրձինով։ Իսկ չորրորդ բաժինր ինքնին մի գեղարվեստական պատմություն Է 

Անդրկովկասի կենտրոններում XX դարասկզբին խմորվող ռևոլյուցիոն 

շարժման մասին, որի բարձրակետը ինքնակենսագրության մեջ 1905 թվակա-

նի ռևոլյուցիոն դեպքերն են։ Այստեղ մեղ համար պարզվում են ռևոլյուցիսն 

շարժման տասնյակ մանրամասնություններ, ընթերցողը հեղինակի հետ մտնում 

Է լեգալ ու անլեգալ բոլշևիկյան թերթերի խմբագրությունները, մասնակցում 

բոլշևիկների կազմակերպած ռևոլյուցիոն ելույթն երին ու միտին զն երին f վերա-

հասու լինում այն ծանր և միաժամանակ արդյունավետ աշխատանքին, որ 

ձեռնարկում են Անդրկովկասի բոլշևիկները ստոլիպինյան ռեակցիայի դաժան 

տարիներին։ Հ. Հակոբ յան ի ինքնակենսագրության արժանիքները սրանցով չեն 

սահմանափակվում։ Մեկ հոդվածի սահմաններում հնարավոր չէ մանրամասն 

վերլուծել այդ ուշագրավ երկը։ Մենք չխոսեցինք երկի այն հետաքրքիր էջերի 

մասին, ուր հեղինակն իր կարծիքներն է հայտնում արվեստի և գրականու-

թյան, արվեստի ու կյանքի վւոխհարաբերության հարցերի մասին և այլն։ 

Ինքնակենսագրության հետ սերտորեն առնչվում են նաև Հ. Հակոբյանի 

հուշերր, որոնք կարելի է բաժանել երկու մասի. հուշեր ժամանակի խոշոր 

ռևոլյուցիոն գործիչների մասին և հուշեր ու տպավորություններ հայ կլասիկ 

գրականության մի շարք ներկայացուցիչների մասին։ Առաջին շարքի մեջ են 

մտնում Ստ. Շահում յանի, P. Կնունյանի, Մելիք Մելիքյանի, Միլիտոն Ֆիլի այի 

և ուրիշների մասին գրված հուշերը, իսկ երկրորդ շարքի մեջ մտնում են 

Հովհ. Թուման յանին, Ղ. Աղայանին, Պ. Պռոշյանին, Գ. Ս ունդուկ յանին, Ռ. 

Պա ական յանին և այլ գրողներին նվիրված հուշերը, որոնց մի մասը, ուրիշ 

գործերի նման, մինչ օրս մնացել են անտիպ։ 

Ժամանակի ռևոլյուցիոն գործիչներին նվիրված հուշերն առանձնակի ար-

ժեք են ներկայացնում։ Կարդալով, օրինակ, (XՄեծ ագիտատորը Մելիք Մե-

լիքյան» հուշը, ընթերցողը միանգամայն ռելյեֆ կերպով պատկերացնում է 

ռևոլյուցիոն պրոպագանդիստական այն աշխատանքը, որ տարել են բոլշևիկ-

ները մասսա ների մեջ։ Միաժամանակ հուշի մեջ մի քանի ընդհանուր գծերով 

գծագրվում է իրեն՝ Մելիք Մելիքյանի, այդ անխոնջ բանվոր-ագիտատորի 

կերպարը։ Հ. Հակոբյանը հատուկ ընդգծում է այն անձնվիրությանը, որ հան-

դես է բերել Մելիքյանը ռևոլյուցիոն աշխատանքի մեջ, իզուր չէ, որ իր բա-

նաստեղծություններից մեկում Հ. Հակոբյանը Մ. Մելիքյանին անվանում է 

«գյուղ ու քաղաքի շրջիկ դերվիշ»։ Հուշի մեջ մենք ծանոթանում ենք ահա այդ 

«Դերվիշի» անդադրում կյանքին. նա այսօր այստեղ, վաղն արդեն մի այլ տեղ 

բանվորներին հասկանալի, պարզ բառերով քարոզում է ռևոլյուցիայի լենին-



յան ուսմունքը։ Եվ ոչ մի դժվարություն, ոչ մի վտանգ չեն կարողանում ընկճել 

աննկուն բոլշևիկի հոգին։ 

(ГԱննկուն բոլշևիկը—էГ ի լի տոն Ֆիլիա» հուշի մեջ Հ. Հակոբյանը պատմում 

է մեկ այլ բոլշևիկի՝ Ֆիլիայի կյանքի պատմությանը, թե ինչպես է նա 

մասնակցում Կամոյի կազմակերպած ռևոլյուցիոն ելույթներին, ինչպես և 

ճարպկությամբ ազատվում ցարական ժանդարմների ձեռքից և հենց դատարա-

նի դահլիճից փախչելով տեղափոխվում արտասահման, ուր էմիգրացիայի մեջ 

էլ մասնակցում է ռևոլյուցիոն շարժմանը Ռուսաստանում և Անդրկովկասում։ 

Գծել ով նրա կյանքի ուղին ռևոլյուցիոն առաջին ելույթներից մինչև մահը, որ 

տեղի է ունենում Վրաստանում սովետական կարգերի հաստատումից հետո, 

բայց որը հետևանք է բանտերում ու էմիգրացիայի մեջ կրած դաժան զրկանք֊ 

ների, Հ. Հակոբյանը կենդանի օրինակ է տալիս մարդկային կամքի, ռևոլյու-

ցոն դիմացկունության։ 

Եվ այսպես, բոլշևիկ ռևոլյուցիոներների մասին գրած յուրաքանչյուր հուշի 

մեջ ժամանակի իրադրության պատկերը տալու հետ միասին, Հ. Հակոբյանը 

շեշտում է մեր անցյալի փառապանծ գործիչն երի խառնվածքի այս կամ այն 

գիծը։ 

Գրողների մասին գրված հուշերը խոշոր նշանակություն են ներկայացնում 

հատկապես այն տեսակետից, որ առավելապես սրանցում է, որ Հ. Հակոբյա-

նը շարադրում է իր կարծիքները կլասիկ գրողների ժառանգության, նրանց ունե-

ցած տեղի ու դերի և առհասարակ գրականագիտական բազմաթիվ ՛այլ հարցերի 

մասին։ էլ չենք ասում, որ այդ հուշերից յուրաքանչյուրի մեջ մեր կլասիկ 

գրողներից ամեն մեկը լայնորեն բնութագրվում է որպես մարդ՝ իր նախասի՝֊ 

րություններով, իր աշխարհայացքով, կյանքի երևույթների վերաբեր յա լ ցու-

ցաբերած իր վերաբերմունքով։ 

Ղ· Աղա յանի մասին Հ. Հակոբյանի հուշը կարդալով, զգում ես f թե որքան 

խորը, որքան բազմակողմանիորեն պետք է ճանաչել մարդուն նրա մասին 

ընդհանրացնող գաղափար տալու համար, այնպիսինգ ինչպիսին տալիս է 

Հ· Հակոբյանը այս ինքնատիպ երկի մեջ։ 

Ղազարոս Աղա յանի կյանքի պատմություն շարադրելը չի եղել Հ. Հակոբ-

յանի նպատակը, նա միմիայն պատմում է Աղա յանի հետ ունեցած իր մի քանի 

հանդիպումների մասին։ Բայց բանն էլ Հենց այն է, որ այդ բոլորը նա չի 

պատմում էմպիրիկ մանրամասն երով և սառն ան տարբերությամբit Նա գրում 

է իր ամենասիրելի մարդկանցից մեկի մասին և առիթը չի փախցնում իր սերն 

արտահայտելու քնարական հրաշալի զեղումների մեջ, զեղումներ, որոնք տեղ-

տեղ հասնում են բանաստեղծական բարձր արվեստի։ 

Թե ինչով է բացատրվում Հակոբյանի անսահման սերը Ղազարոս Աղա-

յանի նկատմամբ, միանգամայն հասկանալի է դառնում վերոհիշյալ հուշից՛ 

Հ. Հակոբյանի տածած սերը զուտ անձնական, ինտիմ մտերմության հետևանք 

չէ։ Ուրեմն ո՛րն է Աղա յանի այն գիծը, որ Հ. Հակոբյանին գրավել, ձգել է դե -

պի իրեն։ 

Հուշի մեջ մենք կարդում ենք Աղա յանի բնութագիրը. ((Յոթ տասնյակ տա-

րիների ընթացքում մնաց զուտ ոսկու նման մաքուր, գոհարի նման փայլուն և 

Ղ· Աղա յանի նման անկեղծ»... ((Ես կարդացել եմ ((Մուրճւ)-ում նրա «Ւմ կյանքի 

գլխավոր դեպքերը» վերնագրով հուշերը և հիացել նրա անկեղծությամբ ու 

խիզախությամբ))։ 



Հակոբ Հակոբյանի արձակը IS 

Սակայն այս բոլորն, իհարկե, խնդրի մի կողմն է, լոկ մարդկային ան-

կեղծությունը և ստեղծագործական խիզախությունը չէ, որ Ղ՛ Աղա յանին դարձ-

րել է հայ պրոլետարական գրականության հիմնադրի սիրելին։ 

Ղազարոս Աղա յան ր Հ. Հակոբյանի ամենասիրելի անձնավորությունն երից 

մեկն է նախ և առաջ, որպես գրող, մեր կլասիկ գրականության այն ներկա-

յացուցիչը, որն իր նախասիրություններով, իր քաղաքական-հասարակական 

հայացքներով ամենից շատ է մոտենում գլխովին ռևոլյուցիոն գործունեության 

և պրոլետարական գրականության ձևավորման հոգսերով տարված պոետին։ 

Եվ այդ, իրոք, այդպես է, պատահական չէ, որ իր կյանքի վերջում Ղ· Աղա-

յանը ընդհուպ մոտենում է բոլշևիկյան պարտիայի գործիչներին։ Պատահա-

կան չէ, որ Աղա յանը երկրորդ Պետական Դումայի ընտրությունների ժամա-

նակ մտել է բոլշևիկների ցուցակի մեջ որպես պատգամավոր։ Վերջապես նա 

ակտիվորեն մասնակցել է բոլշևիկների կազմակերպած միտինգներին։ Այգ 

մասին Հ. Հակոբյանը գրում է. «Ցարի հոկտեմբերյան մանիֆեստից հետո 

Ղազարոսն արդեն մեզ հետ էր, որպես համակրող։ Նա կանոնավոր, համարյա 

ամեն օր, մասնակցում էր այն մասսայական բացօթյա միտինգներին, որ 

կազմակերպում էինք մենք, բոլշևիկներս՝ Վերայում— աղյուսի գործարանի 

մոտ և երբեք չէր հաճախում մենշևիկների միտինգներին, որ տեղի էին ունե-

նում Նախալովկայի հրապարակում»։ 

Հ. Հակոբյանի մասին ժամանակին տարածված են եղել կարծիքներ, թե 

իբր իր և ժամանակակից գրողների անձնական փոխհարաբերությունները 

խիստ կերպով անդրադարձել են նրա գնահատականների վրա, որ նա տվել է 

այս կամ այն գրական գործչին։ Ծանոթանալով հուշերին՝ ընթերցողր հանգում 

է այն եզրակացության, որ վերոհիշյալ ասեկոսեները որևէ իրական հիմք չու-

նեն։ Ավելին, անկախ գրողի հասարակական քաղաքական համոզմունքներից 

Հակոբ Հակոբյանր նրա մասին գրելիս աչքի առաջ է ունենում նրա ստեղծա-

գործության օբյեկտիվ նշանակությունր մասսաների դաստիարակության գոր-

ծում։ Այդ է պատճառը, որ նա այնքան բարձր է գնահատում քննադատական 

ռեալիզմի ստեղծած առաջավոր գրականությունը։ Այդ բանը ակներևորեն 

երևում է այն գնահատականներից, որ նա տալիս է Պատկան յանին, Պռոշյա-

նին, Թուման յանին, Սունդուկյանին և մեր այլ կլասիկներին։ Բայց և անողոք 

կերպով քննադատում է այն գա ղա փարա կա ն թերությունները, նացիոնալիս-

տական մտայնության երանգները, որ մերթ րնդ մերթ երևում են այս կամ այն 

գրողի (օրինակ՝ Պատկան յանի) ստեղծագործության մեջ* 

Առհասարակ խոսելով այս կամ այն գրողի, այս կամ այն երկի արժեքի 

մասին, ինչպես հոդվածներում, այնպես նաև հուշերում Հ· Հակոբյանը խնդրին 

մոտենում է գրական երկը գնահատելու գրականագիտական ճիշտ չափանիշով, 

շեշտը դնում է երկի ժողովրդայնության և նրա օբյեկտիվ արժեքի վրա մաս-

սաներին առաջավոր գաղափարներով դաստիարակելու գործում։ Ղրանով էլ 

հենց բացատրվում է, որ ամենևին էլ լիովին չհամաձայնվելով այս կամ այն 

գրողի քաղաքական հայացքների հետ, Հ. Հակոբյանը չի զլանում բարձր գնա-

հատել գրական երկր, եթե այն օբյեկտիվորեն քննադատական խոսք է բուր-

ժուական հասարակության հասցեին՝ խոսք, ուր բարձր գաղափարն արտա-

հայտված է գեղարվեստական ուժով։ Երբ կարդում ենք Ռ. Պատկան յան ի, 

Պ. Պռոշյանի, Հ. Թուման յանի, Գ. Սունդուկյանի և մեր մյուս կլաս /.կների 

մասին գրած Հ. Հակոբյանի հուշերը, միանգամից աչքի է դարնում այն նույ-



նությունը, որ կա ժամանակին հաւ մարքսիստ գրականագետների կողմից 

բոլշևիկյան մամուլի էշերում այգ գրողներին տված հակիրճ, բայց միաժա-

մանակ ընդհանրացնող գնահատականների և Հ. Հակոբյանի տված գնահատա-

կանների միջև։ Ղ· Աղա յանին Հ. Հակոբ յան բ գնահատում է այնպես, ինչպես 

իր ժամանակին գնահատել է Ստ, Շահոսէյանը, բարձրացնելով նրա ստեղ-

ծագործության լավագույն, արժեքավոր կողմերը, միաժամանակ քննադատելով 

նրա աշխարհայացքի, նրա քաղաքական հայացքների սահմանափակությունն 

ու ուտոպիականությունը։ 

Հովհ. Թ ում ան յանը Հ. Հակոբյանի համար հայ ժողովրդի աշխատավորական 

խավերի կյանքի ձգտումների, երազանքների բանաստեղծն Է, ((հրաշալի պոեմ-

ների, լեգենդների և բանաստեղծությունների հեղինակ»։ երբ Հ. Հակոբյանը 

խոսում Է Թուման յանի արվեստի կատարելության մասին, նրա ոգևորությունը 

հասնում Է բարձր նոտաների, զգում ես, որ Հ. Հակոբյանը հպարտանում Է իր 

գրչակցի հոյակապ արվեստով։ 

Հակոբ Հակոբյանը, խոսելով 9\ Սունդուկյանի մասին, (ի դեպ, ասենք, 

որ Գ. Սուն դուկյանին նվիրված հուշը անտիպ Է) գրում Է. 

«Այդքան տաղանդավոր, այդքան սիրողաբար վերա բերվել դեպի Թիֆլիսի 

կյանքն ու նրա աշխատավորների վիճակը— դա կարող Էր միայն Թիֆլիսի վրա 

սիրահարված մաքալաքի Սունդուկյանը։ Անշուշտ դասակարգային պայքարի 

շիղն ուներ անդրանիկ հայ դրամատուրգը, օժտված չար ու բարիի հասկացո-

ղությամբ, ու ես միշտ մտածում Էի, եթե նա իր խստությամբ ու ճշտապահու-

թյամբ հանդես գար 1900 թվականից հետո, անշուշտ մեր գրականությանը 

կտար դասակարգային պայքարի գեղեցիկ նմուշներ»։ 

Այստեղից դժվար չէ հասկանալ, որ Հ. Հակոբյանը Պ՝. Սունդուկյանի ան-

մահ ((Պեպո»-ի ամենամեծ արժանիքը տեսնում է Ա. Մոավյանի բառերով ա-

սած՝ ((նորագույն պատմության էշերից մեկի»՝ ա յ и ինքն՝ առևտրա արդյունաբե-

րական կապիտալի զարգացման հետևանքով մանր սեփականատիրական խա-

վերի քայքայման պրոցեսի ռեալիստական տաղանդավոր արտացոլման մեջ։ 

Բավարարվենք այսքանով, քանի որ ներկա հոդվածում մեր խնդրից դուրս 

է հանգամանորեն մեկնաբանել Հակոբյանի գրականագիտական հայացքներր, 

որոնց մեջ կան նաև վրիպումներ՝ որոշ երկերի գնահատման և առանձին հար-

ցերի լուսաբանման գործում։ 

* I • 

Այժմ մի քանի խոսք Հակոբ Հակոբյանի հոդվածների մասին, որոնք օր-

գանապես կապված են նրա գրական-գեղարվեստական ստեղծագործության 

և ռևոլյուցիոն գործունեության հետ։ Ինչպես իր լավագույն գեղարվեստական 

ստեղծագործություններով, իր հոդվածներով ևս, Հ. Հակոբյանը միջամտել, 

արձագանքել է ժամանակի հրատապ հարցերին։ Հոդվածները, որոնք դրված են 

տարբեր ժամանակ և տարբեր առիթներով, առաջին հերթին վկայում են այն 

լայն տեսադաշտի մասին, որ ունեցել է բանաստեղծը։ Ժողովրդական դպրո-

ցի ծրագրի հարցը, այս կամ այն բուրժուա կ՛ան-հետադիմական լրագրի հեր-

յուրանքները Կոմունիստական պարտիա յի գործիչների հասցեին, բանվորա -

I Տես 'Պայք ար τ», 1010, Μ 14, 



կան մամուլի հաջողությունները, պրոլետարական գրականության ստ եղծման 

ու ծաղկման անհրաժեշտ ությունը, դաշնակցական ավան տյուրի սաների շահա-

տակությունները, ազգամիջյան կոտորածի հրահրման նրանց (гш զդա սիրական о 

մոլուցքը, Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայից հետո Սովետական Ռուսաստանի դեմ 

ուղղված անդրկովկասյան կոնտրռևոլյուցիոն մամուլի կեղտոտ պրոպագանդը, 

վերջապես արվեստի ֊գրականության, էսթետիկ՛այի հարցերը— սրանք բոլորն 

այնպիսի խնդիրներ են, որոնց կողքով չէր կարող անտարբեր անցնել րոէշևիկ 

բ ան ա и տ ե ղծը ։ 

Եվ իրոք, երբ թերթում ենք Հ՛ Հակոբյանի հոդվածները, զարմանա լի կեր-

պով աչքի է ընկնում հեղինակի քաղաքական ակտիվությունը։ 

Թիֆլիսի Ներսիսյան դպրոցի հոգաբարձուների ընտրության կապակցու-

թյամբ 1906 թվականին (гԱշխ ատ անք» շաբաթաթերթում Հ· Հակոբյանը հան-

դես է գալիս ((Ազգայի՛՛ն, թե" ժողովրդական դպրոց» հոդվածով։ Կարևոր չէ, 

որ հոդվածի առիթր Ներսիս յան դպրոցի հոգաբարձուների ընտրությունն է։ 

Կարևորն այստեղ այն ընդհանրացումներն են, որ անում է Հ. Հակոբյանը, այս-

պես կոչված, (Гազգային կուլտ ուո՛յ* յի» ու հայ աշխատավորության կուլտուրա-

կան վիճակի մասին։ 

Հոդվածում Հ. Հակոբյանը մեջ է բերում բուրժուական լիբերալ և պահ-

պանողական հոսանքների ներկայացուցիչների կարծիքն ե բը ազգային կրթու-

թյան, ազգային կուլտուրայի մասին և դրանք իրար համեմատելով հասնում է 

այն տրամաբանական եզրակացությանը, որ (Гազգասիրական» ճառերով իրենց 

իսկական ր ո։ լ.ժ ուակսւն էությունը սքողող այդ հոսանքները հավասարաչափ 

• այ խոշոր բուրժո՚.աղիայի լակեյներն են, քանի որ գաղդա ասելով նրանք 

նկատի ունեն լոկ f-fխոդ խավերին և ոչ աշխատավորական մասսաներին, որո Աք 

տառապում են օաղդասեր» կապիտալիստների և կղերականության ձեռրին։ 

Նայն թվականին մի այլ պարբերականում տպագրված σՊրոլետարի հի-

շատակարանից» հողվածում Հ« Հակոբյանն անարգանքի սյունին է գամում 

'՝այ խոշոր բուրժուազիայի լակեյներին, դաշնակցականներին, որոնք վաղուց 

են անցել (՛վայրագությունների չափն ու սահմանը»։ Հոդվածը սուր ծայրով 

ուղղված է և' դաշնակցականների դեմ, որոնք բարբարոսական լկաի վերաբեր-

մունք էին հանդես բերում ժողովրդի նկատմամբ (որպիսի օրինակներ հոդ-

վածում բերվում են), և' այդ վայրագություններր, ըստ էությէեն, պաշտպանող 

կղեր ա-պահպանողական ու այսպես կոչված ((ազատամիտ» հոսանքի ներկա-

յացուցիչների դեմ։ Քննադատելով վերջիններիս, այստեղ էլ, ինչպես նախորդ 

հոդվածում, Հ. Հակոբյանը փաստերով ցույց է տալիս, որ էական տարբերու-

թյուն չկա դրանց և դաշնակցականների միջև, որ վերջին հաշվով բոլորն էլ 

շահագործող դասակարգերի գաղափարախոսներն են։ 

1917 թվականին ((Պայքար» սոցիալ դեմոկրատական թերթում տպագրվել 

k Հակոբյանի ((Մեր հույսը մեզ վրա» հոդվածը, ուր արծարծվում է հայ գրողի 

և հայ գրականության նյութական ապահովության հարցը, մի հարց, որ բազ-

՛՛իցս արծարծվել է հայկական մամուլի էջերում։ Սակայն այս արտաքինից 

անգամայն (Xանմեղ.» թվացող հարցին Հլ Հ. Հակոբյանը չի մոտենում նեղ 



Ս. ՄաՆուկյան, Л/. Պ՛յուլն ազար յան 

քաշում պրոլետարական գրականության, նացիոնալիստական} կեղծ՜ ազգասի-

րական մտայնությունից զերծ գրականության հարցը։ 

Եթե դաշնակցության տխրահռչակ պ՛արագլուխներից մեկր Ա. Ահարոնյա-

նը, կեղծավորաբար, իբր թե խոսելով «տառապյալ)) հայ ժողովրդի անունից, 

պահանջում է, որ հայ գրողը նույնպես «տա,ռապի ծով կարիքի մեջ» և ստեղ-

ծի ггшզգի», (՛ցեղի)) ոգուն հ՛արազատ տառապանքի երգը, եթե, մյուս կողմից, 

անկումային գրականության ներկայացուցիչները գտնույք՝ էին, որ գրականու-

թյունը կուշտ փորի գործն է և նրա կոչումը, այսպես կոչված, ((գեղեցիկ» ար-

վեստի մատուցումն է կյանքի տերերին, ապա հայ պրոլետարական գրակա-

նության հիմնադիրը տրամագծորեն հակառակ կարծիք է պաշտ պան nut ։ Նա 

իրավացիորեն գտնում է, որ գրականության զարգացման այս երկու ճանա-

պարհներն էչ անպետք են պրոլետարական գրականության համար, «որովհետև, 

ինչպես ամեն մի հարց ում, նույնպես և այս դեպքում գիտակից պրոլետարիա-

տը ունի իր ուրույն, իր որոշ, բուրժուակ՛ան կամ մանր֊բուրժուական տեսա-

գետներին հակառակ պրոլետարական տեսակետը»։ 

Առանձնակի նշանակություն ունեն Հ. Հակոբյանի այն հոդվածն երր, որոնք 

դրված են 1918— 1920 թվականներին, այսինքն՝ այն ժամանակաշրջանում, երբ 

Ռուսաստանում հաղթանակել էր Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևո-

լյուցիան , իսկ Անդրկովկասի ժողովուրդն երր դեռևս հեծում էին կոնտրռևո-

Աուցիոն կառավարությունների, Ադրրեջանում մուս՛ավաթականների, Վրաս-

տանում մենշևիկների և Հայաստանում դաշնակցականների տիրապետության 

տակ: Այդ հոդվածներր, որ տպագրվել են առավելապես բոլշևիկյ՛ան «Բանվոր», 

((Բանվորի կռիվը», ((Պահակ» թերթերում, մեծամասնաբար ուղղված են դաշ-

նակցության և նրա կեղտոտ թերթուկների դեմ, որոնք պրովակատորակաԱ 

ստեր և լուտանքներ էին թավ։ում նորաստեղծ Սովետական պետության դեմ* 

ՀՀԱշխատավորը ՛աշխատում է», ((Զեր ճիգերը իզուր են», «Մամուլ», ((Բթա-

մըտությո"ւն, թԼ" քծնանք», ((Շեյթանը Մեֆիստոֆելի զգեստում», «Միակ ելքը» 

և մի շարք նման հոդվածներր բոլշևիկյան սկզբունքայնության, թշնամու 

նկատմամբ ունեցած ՛անողոքության և քաղաքացիական համարձակության 

վառ օրինակներ են։ 

Անդրկովկասում սովետական կարգերի հաստատումից հետո Հ. Հակոբ-

յանի ուշադրությունն ամբողջովին բևեռվում է երկրի վերականգնման հարցե-

րի վրա։ Փոխվում է նրա հոդվածների թեման, այժմ էլ, առաջվա կրքոտու-

թյամբ ու պաթոսով, ն։ս ողջունում է հաղթանակած պրոլետարի՛ատին և աշ-

խատավոր գյուղացիությանը («Ողջույն ազատագրվածներին»), փառաբանուէΤ 

ազատաբար Կարմիր Բանակր («Հաղթական Կարմիր Բանակը»), պայքարի 

կոչ անում ընդդեմ բուրժուական ինտելիգենցիայի սաբոտաժի և տնտեսական 

սպեկուլյացիայի, քաղաքական սուր հողվածն եր Է գրում միջազգային կոնտր-

ռևոլյուցիոն ինտերվենտների դեմ և այլն։ 

Սակ ՛այն այս հարցերը մանրամասն մեկնաբանելը դուրս Է ներկա հոդ-

վածի սահմաններից։ 


