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ԱԼ 11. Ս Պ ե Ն Դ հ Ա Ր Ո ՚ Լ հ ՕՐԿեՍՏՐԱՎ.ՈՐՈհՍԸ 

Ալեքսանդր Աֆանասեի չ Սպենդիարովի օրկեստրային ստեղծագործ ո ւ ֊ 

թյունը կարելի է բա J անել երեք շրջանի։ 

Ս սլեն դիա րովն էր ստեղծագործության առածին շրջանում որպես 

գորձիքավորոդ երաժիշտ (ИНСТруМСНТаТОр) գտ՛նվել է ինչպես ռուսակա՛ն, 

այնպես և ա րեմ տաեվրոպական կոմպոզիտորների աղդեց ութ յան տակ և. 

Հանգես է բերել օրկերստրավորման այն պրիոմները, որոնք սովորական էին 

դարձել Հաս աշխարհային օրկեստրային գրականության լավագույն ն մ ո ւ շ ֊ 

ների երևան գալու J ամանակից։ ՛հա միանգամայն բնական է, այդպես է 

եղել նաև երաժշտական ստեղծագործության ուրիշ ականավոր գործ ի տներ ի 

Հետ, ոեթՀովեն ի, Վագների և այլոյ, որոնք օրկեստրային ստեղծագործուս 

թյան զարգացման աոաջին էտապներում գտնվել են իրենց Նախորդների 

ազդեցության տակ։ 

Մ անրամասնորեն ուսումնասիրելով Ա. Սպենդիարովի ստեղծագործու֊ 

թյան աոաջին շրջանի պարտիտուրաները, կարելի է ասել, որ Հենց սկզրի ւյ 

կոմպոզիտորը շատ լուր 9 է վերաբերվել օրկեստրային պարտիտուրաներ 

կազմելու գործին։ Աչքի է ընկնում, որ պարտի տուբան լիովին ավարտված 

է, իւն ամ քով Հղկված են նրա մ ան րամ ասնութ յուններն ու կենդանի 1 Ь ш ш ֊ 
քրքրություն ե ուշադրություն կա օրկեստրային էֆեկտների նկատմամբէ 

Սպենդիարովը Ռ. Կոր սակով ի <г0 րկես տ րավորմ ան Հիմունքներըա 

գլխավոր աշխատության մեք տված խորՀուրգներն ու ՀրաՀանգն երը մեծ 

չավ։ով է կիրառում։ Նրա ստեղծագործության աոաջին շր£անի օրկեստրա-

ւէորման բնորոշ պրիոմներից նշենք՝ 1) Մ իա տես ակ և տարատեսակ գործիք֊ 

ների աոանձին խմբերի միանալը, ունիսոն և օկտավա (տես ((Կոնցերտային 

ուվերտյուրաJ), օպ. 4, թ. 2)։ 2) Մելոդիաներ ի շարժվելը երկու և ավելի 

օկտավաներում, տնբց իանե րով և սեկստաներով (էՄենուետէ, օպ, 3, 

թ՛ 5)։ 3) ճկունություն և արտաՀայտչություն պաՀանֆոզ տեղերում գործ են 

ածվում SOlO գործիքներ, այսինքն՝ պարզ տեմբրեր ( է՚Լրիմի էսքիզներ3, 

օպ. 9, սէլեգիական երգՖ, ք՚Լայթարմա» նույն Հկրիմի էսքիզներՖ սերիայից 
այՍ*)' կրկնապատկված ձայներ ի շա բժումը օկտավաներով ((Г %ր իմ ի 

էսքիզներ}, <քՍեղանի երգ*)։ 5) Աոանձին։ գլխավորապես փայտե֊փողային 

գործիքներ ի վւո/ս-կանչ («՛Հր իմ ի էսքիզներ]), օպ. 9, <Г էլեգիական երգ», 

11~ՐԳ ե ւ շ ֊ ր գ տակտեր )։ 

Սպենդիարովի օրկեստրային ստեղծ ագործության երկրորդ շր£անին են 

վերաբերում նրա Հետևյալ երկերը» 

€Սրեք արմավենիներյ>՝ օպ* 10—1907 թ.» քԵոնցերտային վալսՅ% օպ. 

18, 1907 թ., «ԲՈ'դա քարոզիչը*՝ օպ. 19—1907 թ * Ալ֊ Ջամասա»՝ օպ. 22, 

Л5 1՝—1910 թ ՛ , <ГՄենք կՀանգստանանք»ճ (մելոդեկլամացիա օրկեստրի Հետ, 

Լսա Զեխով ի), օպ. 21, м 1—1910 թ., «էգելվեյսձ՝ (մելոդեկլամացիա օր· 



կես տրի Հետ, րստ Մ. Գոբկու), օպ. 21, №2—1911 թ « % ր ի մ ի էսքիզներ», 

երկրորդ սերիա—1912 թ., «Այ վարդ» (օրկեստրի Հետ, 1912 թ.), € Աղաս ու. 

գերեզմանը», օպ. 24—1914 թ.,«Հայաստան», 1915 թ., «Կտրիճ մարտիկներ», 

օպ. 26—1915 թ.) «Երկու, երգ» ( « Հ ր իմ ի էսքիզներից»), օպ. 25, 1) Օրորո-

ցային, 2) Պարային, «Աո սիրուՀիս» (օրկեստրի նվագակցությամբ) 

1917 թէտյուդներ Հրեական թեմաներով։ 

Ստեղծագործության երկրորդ շրջանում նա գրում է իր Հասուն և 

ամենից ավելի ա ի ընկնող երկերը, մինչև Հայաստան գալը։ Այդ 

նում արդեն Ալ. Ս պենդիարովը բոլորովին Հասուն աց ած գործ իքավորող է։ 

Նա Հան դես է գալիս գիտելիքներով կատա րելապես զինված որպես օրկես-

տր ա վո ր մ ան Հմուտ երաժիշտ, բայց և միաժամանակ որպես այն Ժ՚սմ ա ֊ 

նակվա աո֊ա^ավոր օրկեստրային մտածո՛ղության արտաՀայտիչ։ Տվյալ 

ժամանակաշրջանի մի քանի պարտիտուրաներ, որոնք դրված են եռակի 

կազմ ունեցող օրկեստրի Համ ար, Հարստանում են նոր գո ր ծ ի քն ե ր ովէ 

Պարտիտուրաներում առա չին անգ ամ երևան' Է գալիս կոն տր ֆագոտը. 

(«Հարսնացուի ողբը» կրիմի Էսքիզների երկրորդ սերիայից, «Պեշրաֆ», 

« Բաղլամա պարը», «Երեք արմավենիներ» սիմֆոնիկ պատկերը)։ *հործիք-

ների կազմի Հարստանալու Հետ միաժամանակ նկատելի Է, որ պա ր տ ի տ ու-

բաներում գործիքները կի ր առվում են ոչ թե շաբլոնով կամ տրադիցիայով, 

այլ այնչափ, որչափ I U J Գ պաՀան^ում Է տվյալ ստեղծագո րծութ յունը. 

օրին ակ՝ «*Լրիմի Էսքիզներ »-ի նույն սերիայից «Սիրո երգ», որտեղ մենք 

տեսնում ենք վւայտե գործիքների միապատիկ կազմի կիրառումը, կամ 

«Օրորոցայինը» ( « Հ ր իմ ի Էսքի զներ »-ից ), որտեղ լարային խմբի ֆոնի վրա 

Հնչում է միայն մեկ Հորոյ։ 

Ա. Սպենդիարովի ստեղծագործության երկրորդ շրջանի պարտիտու-

րայի կաստարումը պաՀան9ում է լարային մեծ և ուժեղ գրուպա և դա 

Հեղինակին Հնարավորություն է տալիս կիրառելու diVlSi լարային գործիք-

ների առանձին խմբերի մե£, որոնցից Հենց նույն լարային խմբի աո ան — 

ձին գործիքներ սոլո են նվագում. («Օրորոցային », «՛էր ի մ ի էսքիզնե ր » ֊ ի ց )ւ 

Սպենդիարովն իր ստեղծագործության երրորդ շր9անո։.մ· շատ Հաճախ է 

կիրառում օրկեստրավորման այգ պրիոմը, ցանկանալով ստանալ այն 

Հնչումը, որը Հիշեցնում է ժողովրդական գործիքների՝ թառի և քյամանչայի 

վրա միաժամանակ կատարվող խաղը։ 

Ա. Ս պենդիարովը կիրառում է լարային խմբի տեմբրային գույների 

մասն ակհ ։ի ո վախ ութ յուն։ Օրկեստրի մի մասը նվագում է օգտագործելով 

սուրգինաներ ^СОП Sordini^/ իսկ միաժամանակ մյուս մասը նվագում է 

առանց սուրգինաներ ի (ПОП SOrdini J' Լարային խմբերում օգտագործվում 

են և ուրիշ պրիոմներ, ինչպես$ օրինակ՝ ֆլաժոլետներ, պիցիկատո։ Լարա-

յին խմբի առանձնահատկությանն է պատկանում և մելոդիկ ձայնի կըրկ-

նապատկվելը ունիսոն կամ օկտավա, որի ժամանակ կի ր առվում են ֆի-

գուրաներ կարճ նոտաներով։ 

Սիմֆոնիկ օրկեստրի կազմի ն պա տ տկաՀարմ ա բութ յ ան տեսակետից 

Ա. Ս պենդիարովը ուրիշ երաժիշտների նման օրկեստրը լրացուցիչ վազա-

յին և Հարվածային գործիքներով ուժեղացնելու միջոցների չէր գիմ ում։ 

Նրա օրկեստրը իր առավել մեծությամբ ընդՀանուրի կողմից ընդունված 

եռակի կազմն էր։ 



Նայած թե գործիքներն ինչ առանձն աՀա տկութ յուն ունեն, ըստ այնմ 

•էլ Ό պենդիարովը սահմանազատում է դրանց տեմ լարերը, զուգադրելով 

՛մեկը մյուսի Հետ որսլես շեշտակի կոնտրաստ։ Աոանձին խմբերի անհա-

տական գծերը փոփոխվում կամ Համաձայնվում են տեմ բրեր ի զուգակցման , 

խաոնվելու կամ միաձուլման միջոցով։ Սպենդիարովի այդ պրիոմները, 

որոնք ժառանգել է նա իր մեծ ուսուցիչ Ռիմսկի֊Կորսակովից, առանձնա-

՛պես երետն են գալիս ինչպես փոքր, այնպես և մեծ ֆորմայի ստեղծագոր-

ծություններում, դրանց թվում և այն երկերում, որոնք ծրագրային բնույթ 

են կրում։ Այդպիսի երկ է Լե րմ ոնտովի սյուժե յով գրված «Եր եք արմավենի-

ներ» պոեմը* Այս նշանավոր երկի մեֆ Ա. Ա պենդիարովը գրուպաներ ի Հեր-

թագայության և օրկեստրի Հնչման մեթ տեղի ունեցող Հաղորդական դինա-

մ իկ վւաիոխութ յուննե ր ի միջոցով Հասնում է իսկական վարպետության։ 

ԱՀա արաբական անապատի պատկերը. «Խո խոթելով Հոսում է առուն 

յիր սառն ալիքներովΡ* Արդեն f ի ո վին տ իրապետելով օրկեստրային տեխ-

նիկային ե Հաշվի առն ելով օրկեստրային յուրաքանչյուր գործիքի բնույթը, 

Ա պենդիարովը փայլուն ե գունեղ գծերով բաց է անում մեր առա9 «Երեք 

սւրմ ավենինե ր ին բովան դա կութ յունր։ 

Աղբյուրի նկարը տալու Համար Ս պենդիարովը դիմում է ֆլեյտային, 

իՀարկե, դա պատաՀական չէ, նա այդպես ՛է անում ե «Ալմաստ» օպերայի 

£~րգ գործողության մեթ, նվագակցելով «Կուժն առա» երգող կանանց 

խմբին։ Այստեղ ֆլեյտան լարային խմբի ե տավիղի ընդՀանուր ֆոնի 

վրա նույնպես պատկերացնում է աղբյուր ի խոխոմելը։ «Երեռ արմ ավե-

՜նիներ»-ում Սպենդիարովը աղբյուրի կարկաչյունը պատկերացնում է ֆլեյ-

տայի միջոցով սոլ մաժոր տոնում, լարային խմբի ֆոնի վրա, "՜րկրորդ 

թութակների և վիոլոնչելների diviSl* Աղբյուրի կարկաչյունին միանում 

են ալտերը [ίΓ3Π0ΙΙΪ11©^ Հիմնական թեմայով (րե մաժոր), и օրկես-

տրավորումն աստիճանաբար ծավալվում է (4-րդ տակտ ից շարունակվում 

է մինչև 10 էթ)։ Մուտք են գործում աոաթին թութակները, այնուՀետև 

փայտե փողային գործիքները, իսկ Հետո իրենց դյութիչ տեմբրով մ իա-

նում են վալտոոնանե րը։ Այս ամբողթն անցնում է մ ի թին տոներում ρ 

""1ԲյոլՐ/' կարկաչյունն արդեն նկարագրվում է որպես ֆլեյտաների, 

•կլառնետների և աոաթին թութակների մ ի թև տեղի ունեցող փոխ՛կանչ, իսկ 

Հիմնական թեման անցնում է արդեն Հոբոյի մոտ։ 

ԱյնուՀետև մուտք է գործում տավիղը լա լ/եմոլ մինոր տոնայնու-

թյամբ և պղնձե գործիքների խումբը, ինչպես պետք է, մասնակցություն 

է ընդունում երաժշտական Հյուսվածքի ծավալ ման մեթ Allegro agi-
tato մոմենտից, այն էլ որպես պաՀված Հարմոնիա։ Պիանիսիմոյի ֆոնի վրա, 

սկսելով A n d a n t e մ ո ւ տ ք է գործում կլառնետը մի նոր թեմայով. 

բնույթով քիչ տարբեր և ավելի դյուրաշարժ t քան աոաթինը։ Այստեղ 

Աոլենգիէսրովն իր վարպետությունը դրսևորում է ոչ միայն օրկեստրա-

Վորմ ան բնագավառում, այլև պոլիֆոնիկ մտածողության մեթ։ Երևելի 

վարպետությամբ են Հյուսվում երկու թեմ աները, ըստ որում Սպենդիա-

Րովը գիմում է ռուսական շկոլայի ներկայացուցիչների սիրած պրիոմներին, 

որոնք են փայտե և լարային գործիքների կողմ ից տրվող անվերթ ռեպլի-

կաներն ու վերթին մի քանի տակտերի կրկնությունները (пОДПбВКИ^* 
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՛Հանի գեդ աղբյուրը 1լսւ, նրա կարկաչյունը շարունակվում Է լսել, բայ/յ-

ար դեն գլխավորապես տավիղն Է տալիս այդ կարկաչյունըι 

«Երեք արմավենիներ 3>- ի օրկեստ րավորմ ան մեթ մենք տեսնում ենքՒ 

որ օգտագործվում են դինամիկ և. տեմբրային պրիոմների բոլոր տեսակ-

ները· ըստ որում լարային գործիքները կիրառում են ամեն տեսակ շտրիխ-

ները. (վերջիններից Սպենդիարովն օգտվել Էր առավել չափով՝ մինչԱ 

իր կյանքի վեր9ը)։ («Երեք արմավենիներJ>t օպ. 10, թ. 6 և մինչև վերթը)է 

ԱյնուՀետև պղնձե գործիքների լիտավրների և ծնծղաների ընդհատ-

վող ակորդներից Հետո լարային խմբի trCITlOlO ֆոնի վրա վերադարձ Է 

տեղի ունենում դեպի սկզբնական թեման, որն այս անգամ ա ր դեն Հնչում 

Է միանգամայն այլ օրկեստրային ե Հարմոնիկ գույներով և առանց ֆլեյ-

ւոայի մասնակցության, որը պատկերացնում Էր աղբ յուր ի կարկաչյունը# 

Հետաքրքիր Է այն պրիոմը, որից օգտվում Է Ս պենդիարովը կարավանի-

մոտենալու և վերադառնալու պատկերն արտսւՀայտելու Համար* Կարավանի-

մոտենալու ժամանակ մի շարք գործիքներ մուտք են գործում իրար Հա-

թորգելով, իսկ կարավանի Հեռանալու ժամանակ նույն գործիքները դա-

դարեցնում են նվագը Հակառակ կարգով («Երեք արմավենիներ յ>Ւ 

թ թ . 6, 7, 8, 9, 23, 24)։ 

«Երեք արմավենիներձ-ում Սսլենդիարովը բացառիկ վարպետություն 

է ցույց տալիս օրկեստրային մտածողու թյան մեթ, «Երեք ա ր մ ա վ ե ն ի ն ե ր յ> ֊ բ 

ծրագրային բնույթ ի սիմֆոնիկ երկ է։ ԵոաՀնչյուն, քաոաՀնչյուն Լւ 

բազմաՀնչյուն ներդաշնակությունների օրկեստ րավո րման ժամանակ Ό պեն-

դիարովը, նայած երգի Հյուսվածքին կամ տվյալ երկի տեմբրային պա-

Հանթ ներին, կի բառում է շերտավորման, խաչաձևման, շրթապատման ու 

խառնուրդի պրիոմներ։ Այստեղ մեծ նշանակություն ունի օրկեստ ր ի կազմ ը,. 

այսինքնճ տեխնիկական Հնարավորությ ո ւնն ե ր ը J օրկեստրի կրկնասլատիկ, 

եռապատիկ կազմը) ինչպես և տեմ բրեր ը կրկնապատկէ լու պաՀանթը։ Օրկես-

տրավորման ժամանակ բազմաձայն ակորդները մեծ մասամբ տեղավորված 

են բնական ձայնաշարի կարգով, այսինքնճ ակորդը տեղավորված է այս 

կերպ, ներքևի ձայներն ունեն ավելի լայն դասավորություն, քան վերևի-

ձայները, ինչպես, օրինակ՝ օկտավա, կվինտա կվարտա և եոաՀնչյուն 

նեղ դասավորությամբ։ Սպենդիարովի յուրաքանչյուր պարտիտուրայում^ 

կարելի է գտնել բազմազանության օրկեստ րավորմ ան նմուշներ։ 

«Բաղլամա» պարի մեթ խաչաձև է, կլառնետը ՛Հնչում է Հոբոյից բարձր 

(24-րդ է թի վեր թին 6 տակտերը)։ Պարտիտուրաների մեթ շատ Հաճախ Հնչման 

իմաստով այս կամ այն էֆեկտին Հասնելու Համար դիմում են օրկեստ րա-

վո րման պրիոմների, չպաՀպանելով գործիքի պարտիտուրայի կանոնը, Հատ-

կապես երբ Հեղինակը դիմում է խաչաձևման կամ շրթապատման պրիոմին 

(օրինակ՝ «՛Հայթարմ ա3>~ն, եզրափակիչ ակորդը)։ 

Բազմազանության օրկեստ րավո րման ժամանակ Սսլենդիարովը շատ 

Հաճախ է կիրառում շերտավորման պրիոմներ, ինչ վերաբերում է շրթա-

պատմանը, ապա դա պատաՀում է Հազվադեպ և նեղ դասավորմամբ։ 

Այստեղ անՀրաժեշտ է նշել Հետևյալ էսքիզները ՝ «Տակսիմ՛», %բիմի 

էսքիզները, 2-րդ սերիան, փայտե գործիքների ոչ լրիվ խումբ, անգլիական 

փող, 2 կլառնետ A, 2 ֆագոտ, 3 վալտորն աներ, լիտավրներ, տավիղԻ 

լարային խումբ սոլո ն վագող աոաթին թութակով։ 
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«Պեշըաֆն-ում լարային խմբի գործիքների մի մ ասր նվագում է 

p i z z i c a t o » իսկ մյուս մ աս ր ЯГСО» Հետաքրքիր է գավ» ի (տամ րուրինի) Jg-

gatO·^' Աոաթին ֆագոտ ի ֆիգուրավոր զա րդ ա նկարի ունիսոն ֆոնի վրա 

Հնչում են ֆլեյտաները և վիոլոնչելների pizZiCatO~1'# ավելի ուշ Allegro 

agltatO վիոլոնչելների և լիտավրների պաՀված նոտայի վրա, այնուՀետև 

անցնում է 1-ին Հորոյի և 1-ին ֆագոտի դուետը և վերթում էլ Τ β Γ Π Π Ο 
p r i m o t l l t t b այսինքն գործիքների բոլոր գրուպաները Հարվածային գոլι-

ծիքների ո ի թ մ ի!լ Հարվածներով։ 

«Բաղլաման պարի մեթ (23-րդ օպուս) Հետաքրքիր է մելոդիայի 

կրկնապատկման պրիոմը փայտե և լարային գործիքների կողմից։ Փայտե 

գործիքների խումրը ՛նվագում է մելոսի Հիմնական նոտաները, խուսափե-

լով մանր ֆիգուրացիոն նոտաներից, իսկ [ ա Ր ա յ ի ^ գործիքները նվագում 

են և մեկը և մյուսը («Բաղլաման, 6-րգ տակտր վերթիռ )։ 

Սպենդիարովի օրկեստրը բացառիկ Հնչման է Հասնում «Հա րսնա-

ցու ի լացը ն էսքիզում։ Օրկեստ րավորումը Համապատասխանում է մռայլ 

կոլորիտին և կառուցված է Հնչման ստորին և մ ի թին ռեգիստրների (ձայ-

նախմբերի) վրա։ Անգլիական վ1ող կիրառելը նրա մելամաղձոտ տեմբրով, 

և կլառնետ կէ Րաոե լը մ ի թին ու ստորին ռեգիստրում, նրա դրամատիկական 

տեմբրերով Հաղորդում է լաց լինող Հարսնացուի ողբերգությունը։ Հետա-

գայում այդ Հառաչանքին միանում է աոաթին թութ ակի SOlO~^f թութ ակի 

սոլի և լյաի վրա, իսկ լարային մյուս խումբը ավելի մեծ չափով ազդելու 

Համար ստորաբաժանվում է 2 պարտիաների (dlVlSi)' Հարսնացուի լացը 

վերծանում է էլի անգլիական փողի և կլառնետի մռայլ տեմբրերով (°րէ~ 

նակ № 4, «Հարսնացուի լացըն, ՛Հր ի մ ի էսքիզներ, օպ. 23)։ 

«Մկնիկի մասինն կատակային երգի օրկեստրավո բումը խոսում է 

Սպենդիարովի Հնարամտության մասին։ 4*ույների առատությունը ձեռք է 

րե րվ ում բազմատեսակ շտր ի խներով, որոնք կիրառում են գործիքների 

նույն խմբի սաՀմաններում և միևնույն ժամանակ ( թ թ . 23, 24, 25, 2 β ) ։ 

Բացի դրանից, մի Հարք այնպիսի էֆեկտներ կիրառելը, ['"էՔ են, 

օրինակ՝ ֆլաժոլետներով Հանդես եկող թութ ակները taiTlburO COpertO-Ъ լա-

րային գործիքների շտր ի խներ ի արագ Հերթափոխությունը, СОГГП СОП SOI"-
dilli և այլն, որոնք օժանդակում են о րկեստ րավորմ ան գունեղությանը։ 

<Г Ղր իմ ի էսքիզներ ն-ի օրկեստ րավորում ը (£-րդ սերիան) բարձր մակար֊ 

դակի վրա է կանգնած, և օրկեստրը Սպենդիարովխ կողմից օգտագործվում 

է որպես խոշոր Տավավ արտաՀայտիչ գործիք։ Որպես արևելքի զավակ 

Ս պենդիարովը մեծ զգայնությամբ է ականթ դնում և ընկալում իր ժողո-

*1ըրդի ամենարարդ պարային ռիթմերը, որով և մեծ չափով կիրառում է 

գլխավորապես մանր Հարվածային գործիքները ամենաբազմազան ու բարդ 

ռիթմերով։ 

Ա. Սպենդիարովի օրկեստրային ստեղծագործության երրորդ շրթանին 

են պատկանում նրա այն աշխատանքները, որոնք գրվել են նրա Հայաս-

տան գալու °րից սկսած։ Մենք այստեղ նկատի ունենք «Երև ան յան էտ-

յուդներընι օպ. 30, 1925 թ., «՛Լարիր րլբուլն-ը, որը գրված է ձայնի Համար 

օրկեստ րի Հետ և .«Ալմաստն օպերան։ Ինչպես Հայտնի է, «Երևան յան էտ-

յուդն ե ր ըն բաղկացած են երկու Համարներից՝ «Էնգելին և «Հիթասն։ « է ն ֊ 

դելին-ի օրկեստ րավորմ ան ժամանակ Սպենդիա րովը աշխատել է ընդՀուպ 
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մոտենալ ժողովրդական ոճին։ Այս երկի մեթ Սսլենդիարովը աչքի ընկնող 

Հետևանքների է Հասնում արևելքի ժողովրդական գործիքների իմիտացիայի 

իմաստով։ Անգլիական վաղը, ֆագոտները, աոաթին թութակը և 33-րդ տակ-

տում ֆլեյտայի SOIO-Ъ մյուս լարային գործիքների ֆոնի վրա Հնչման 

տեմբրով տալիս են ժողովրդական գործիքների արևելյան օրկեստրի Հըն-

շեղության իմիտացիա։ « է ն ղ ե լ ի ի ամրողթ ներածական մասը LargCttO֊^ օ ր ֊ 

կեստ րավո րված է այն Հաշվով, որ տրվի արևելյան ժողովրդական գ ո ր ծ ի ք ֊ 

ների տեմբրային Հնչունությունը։ 

M o d e r a t o ֊ / ' առավել արագ մասում Հոբոյի մուտքը դայբայի ռիթ-

մական Հարվածների և վալտորն այ ի ձայնառության ֆոնի վրա (ОрГаННЫЙ 

П У Н К Т ) արևելքի ժողովրդական վազային գործ ի քներ ի անսամբլի նմանու-

թյունն է, ըստ որում անսամբլի մեթ Հարմոնիկնոտան երկարացնող ե ր կ ֊ 

բոր դ զուռնայի դերը, ինչպես վերևում ասացինք, Սպենդիարովի մ ոտ 

վալտորն ան է կատարում։ իՀարկե, այդպիսի Հիանալի իմիտացիայի Հաս-

նելու. Համար Ս պենդիարովը լայն չավւով կիրառում է նաև պոլիֆոնիկ 

գույներt դինամիկ երանգավորումներ, լարային գործիքների շտր ի խներ ի 

վւոփոխություն, մի խոսքով օգտվում է տեմբրային գույների լրիվ ներ-

կատախտակից։ Նվագում են tlltti (ամրողթ խմբով), կրկնապատկելով մ ե ֊ 

չոդիան օկտավա յով։ Աոաթին թութակները նվագում են ։սղ եղով (arco d i -

V l S i J i ֆլեյտաները Հոբոյների Հետ, ֆոնը Համապատասխան չավւով ո ւ ժ ե ֊ 

ղանում է, իսկ Հարվածային գործիքներն անցնում են ΓΟΓίδ"/" 

Տեմբրային գույների իմաստով «էնզելիյ>֊ի կոլորիտը մինչև վերթն էլ 

արդարացնում է իրեն։ 

Նույն պատկերն ենք տեսնում նա (լ «Հի թաս ն-ում։ Հոբոյը (Հարկավ 

աոաթին զուռնանJ անգլիական ι ի ողի Լակներևաբար երկրորդ զուռնայի յ 

տևականորեն պաՀպանված նոտայի ֆոնի վրա Հիշեցնում է այն, ինչ որ 

մեն ո տեսնում ենք մեր ժողովրդական անսամբլներում, այսինքն իրենց 

տեմբրերով երկու միատեսակ (նույնասեռ) գործիքներ։ AllCgrO մասում 

նույն պատկերն է , որ «էն զելի ն-ում, դա յրա յ ի կամ դ^ոլի ռիթմիկ 

Հարվածների ազդեցությամբ։ Ձայնառության սկզբում Հոբոյի և անգլիա-

կան փողի, իսկ Հետո վալտորնայի (СОП S O f d i n i i ֆոնի վրա մուտք են գոր-

ծում աոաթին թութ ակները վիոլոնչելների ձայնակցությամբ ( с П 0 Д П б В К а М И ) > 
վալտորնայի СОП S O r d i n i ձայնը իր տեմբրով շատ Հիշեցնում է դուդուկի 

ձայնը։ ԱյնուՀետև A d a g i O · ՛ / " - * ' ' նույն պրիոմներն են, որտեղ Հանդես են 

գալիս Հոբոյն ու անգլիական վաղը, իսկ A l l 6 g r O ~ " t . i / մելոդիական ուրվա-

գծերն արդեն կրկնում են ոչ թե թութակները, այլ ֆլեյտան, լարային 

խմբի ե վալտորնայի պաՀված նոտայի վրա։ Tlltti մասում մելոդիան կրրկ-

ն ապատ կվում է օկտավա յով։ Աոաթին թութակները dlViSli իսկ ֆլեյտայի 

նվագը կրկնապատկում է արդեն ոչ թե Հոբոյը, ինչպես «Էնգելիումյ>, այլ 

աոաթին կլառնետը։ Ֆոնը և ռիթմիկ Հարվածները ուժեղացված են ֆ ա ֊ 

գոտների կայուն նոտաների մ իթոցով։ Ա մ ե ն ա վեր թին տակտերում ( թ · 29J 

կլառնետները վիոլոնչելների Հետ Համատեղ անցնում են իմիտացիայի։ 

Ֆլեյտա յ ի մելոդիան արդեն կրկնապատկվում է աոաթին թութակների d i V l -
S I - / ' Ժամանակ։ ՛Բանի մոտենում է վերթին, այնքան էլ պարտիտուրայի 

Հյուսվածքն ընդարձակվու մ է և վերթին 23 տակտերն ընթանում են f o r t l S S i l T l O . 
Մելոդիան կրկնապատկվում և ընդարձակվում է վերին ձայնի երկու օկտա-
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վայով 1լրւկնսյ> и լ ա տ կվելով։ րբան Համապատասխան կերպով ամրողթ ֆոնն 

էլ է ուժ եղանում տասնվեցերորդական նոտաների շարժ ում ով Π18Γ0&ίθ 
eSSai""'/ ե վիոլոնչելները, կոնտրաբասները, ֆագոտները, կոն տր ֆագոտ լռ , 

դՀոլն ու ծնծղաները ընթ՛անում են 1 6 ֊ րգական նոտաներով։ 

<ΓԱլմաստ J> օպերան Սպենգիարովի ստեղծագործության գագաթնա-

կետն է։ <ГԱլմաստն օպերայի պարտիտուրան գրված է օրկեստրի ե ո ա պա֊ 

տիկ կաղմի Համար։ «Ալմ աստն*ի երաժշտությունը պոլիֆոնիկ է և օր-

կեստ րավորում ը մեծ մասով պարզ է և Հստակ։ 0 րկե и տ րավորում ը մ ի թին 

ե ստորին ոեգիսա բներում կառ ո լցված է մեղմ զուգորգութ յունների ij ր nit 

Նկատվում է ձգւոու Սև դեպի տեմբրային կոնտրաստներ, դեպի պարզու-

թյուն։ 

<ГԱլմաստն օպերայի օրկեստ րավորում ը իր մեծ մասով, 1-ին և 2-րդ 

գործողությունների ընթացքում (եթե չՀաշվենք <ГՊարսկական մարշըն և 

<rԹ ա թուլի վերադարձէ1ն) տրվում է փսվւսոցով, նուրբ կերպով կերպարա-

նափոխվող $ աոանձին և երբեմն էլ միաձուլվող տեմբրերով։ Անպայմանդ 

այդպիսի օրկեստ րավորմ ան մեթ լարային խումբը ինչպես իր քանակու-

թյամբ, այնպես էլ իր որակով պիտի Հանդես գա առավելագույն չավւով, 

նամանավանդ, որ մի շարք էֆեկտների Հասնելու Հւսմար այդ օրկեստ բա-

վսրումը ստորաբաժանվում է տարբեր պարտիաների վրա, ըստ պուլտերի, 

*/՝ուրդինավոր և անսուրւէին խմբերի վրա» ֆլաժոլետներով նվազողների Ա 

„ p i z z i c a t o " s u l p o n t i c e l l o խմբերի վրա։ Այդպիսի օրինակներ < Г Ա լ մ ա ս տ » 

օպերայի պարտի տուբա յո։.մ շատ են, ինչպիսիք են՝ լարային կվարտետի 

ելույթը երկրորդ ակտում, միաժամանակ piZZlCatO աղթկերանց պար, մելո-

դիան երրորդ անդամ անցկացնելու ժամանակ միաժամանակ СОП БОГСППО· 
և s e n z a s o r d i n i , ծաղրածուի 3-րդ ակտում երևալուց աոաթ Sill ρΟΠίΐΟθΙΙΟ 
և 4-րդ ակտում Նադիր շաՀի ու Ալմաստի դիալոգը։ Այնտեղ, որտեղ Հար-

կավոր է ար աաՀա յաե լ այս կամ այն տրամադրությունը, Ս պենդիարովը 

գերադասում է Հանձնել դա լեզվակավոր գործիքներին, այսինքն* Հորոյին, 

կլառնետին և ֆագոտին։ Զուր չէէ որ իր ժամանակին ւ*ևարտը գրել Էր 

Հոբոյի մասին. <rՈչ մի դործիք այնպիսի զարմանալի ռեալիզմով չի ար-

տաձայա ու ιΓ այն, /' վիճակի Է արտաՀայտել Հոբոյը։ Որպես զգաց-

մունքների անմիթական մեկնաբանի չ Հո բո յը օպերա յ ին գործիքական եր ա-

ժըշտոլթյան ա մ են ա պե ր ճախոս օրգաններից մեկն Է։ Հոբոյի Հնչյուն ութ յունը 

պատանեկության թարմ բուրմունք Է տալիս յուրաքանչյուր կանտիլե-

նայի, որն արտաՀայտում Է անմեղ և պարզ զգացմունք, ուրախություն, 

Հուզմունք, երթանկություն, անՀոգ չարաճճիություն։ «Հոբոյը,—ասում Է 

ֆրանսիացի Հռչակավոր բեղէ/եավոր կոմպոզիտոր Անդրե Պ՚րետր ին , որն 

ապրել Է X V I I I Դ ա ր ի '[եր^/1^ և X I X դար ի սկղբին, Հուսո ճառագայթ ով 

Է վ՛այլում վշ ա ի ամպերի մ ի թևն։ Այդ ասածից բացի, Հոբոյը իր տեմբրով մեր 

դուդուկին Է Հիշեցնում կամ Հեռվից լսվող զուռնային և նրա Համար Էլ 

Ա պենդիարովը շատ Հաճախ Է օգտվում Հոբոյի ց։ Ս պենդիարովը լավ Է Հի-

շում իր ուսուցչի ավանդները. նա խորՀուրդ Էր տալիս խնամքով գործ 

ածել օրկեստրային գույները, որովՀետև լսողությամբ և Էսթետիկական 

զգացմունքով միատեսակ և երկար ժամանակով և առանց Հոգնածության 

կարող են յուրացվել-Հասկանալի Ա՛նել ոչ բոլոր գործիքները։ Որևէ խմբի 

կամ գործիքի երկարատև լռությունը Հառանձնապես թարմացնող է դարձ-



նում ն րա մ ուտքը»։ Աձա թե ինչու Սսլեն դիարովի մոտ այն պես թարմ է 

Հնչում կլառնետի SOlO*^' երրորդ ակտում՝ կանանց պարերում։ րեռես Բեռ-

չիոզն իր ժամանակ ասում էր. «Կլառնետի ձայնը Հերոսական սիրո ձայն 

էյ>է իսկ եթե ուշադրության առնենք "՛յ՛է Դ"Ր^Ւք[ք տեխնիկական Հնարա-

վո րությունները պասսաժներր դյուրությամբ կատարելու իմաստով, ապա 

լիովին Հասկանալի կլինի, թե ինչու բոլոր դեպքերում, եր բ պաՀան թվում է 

տեխնիկական պասսաժների կատարող Սսլենդիարովը իր Հայացքը դարձ֊ 

նում է կլառնետի կամ ֆլեյտայի վրա, բպյց ոչ մյուս ավելի քիչ դJnt-~ 

րաշարժ գործիքների վրա, ի ն չվի ո իք են Հոբոյը, անգլիական վւողը։ Ըստ 

Բեոլիողի ար տաՀայտ ութ յան, անգլիական վաղի տեմբրը աղոտ ու դաժան 

է։ Նրա Հնչեղությունն ընդունակ է սաստիկ Հուզել կամ գուշակել ինչ որ 

մի չարիք։ и պենդիարովը անգլիական փողը գործադրության մեթ է դնում 

վերաՀաս դրամայի կամ տրագեդիայի մոմենտին։ Բավական է Հենց Հիշել 

«Ալմաստ» օպերայի երրորդ գործողությունը, երբ Թ ա թուլի զինվորները, 

ուխտադրժորեն թունավորված թ շնամոլ տված գինով, աստիճանաբար 

քնում են ե նրանց կոտորած է սսլառնում Նադիր շաՀի դորքերի կողմից։ 

Այստեղ անգլիական վաղը իր ֆրազով լարային գործիքների ֆոնի վրա 

ունկնդիրներին ստիպում է Օ՚^Օ՚Լ^՚Լ' այրող կսկիծ է ա Ուսթա ցն ում Հենց 

միայն այն միտքը, որ այս րոպեին տեղի կունենա սոսկալի դրաման 

իրենց Հայրենիքը սիրող, նրան նվիրված զավակների՝ Թաթ ուլի և նրա 

քա9 զինվորների կոտորածը։ 

Ա պենդիարովը բաս կլառնետ, իր մռայլ ու անորոշ Հնչունությամբ 

առանձնապես ստորին ռեգիստրում, կիրառում է այնտեղ, որտեղ անՀրա-

ժեշտ է երանգավորել դրամատիկ մոմենտը։ Այդ մոմենտը դեռ չի Հասել, 

բայց շողոքորթ օձի պես գալարվելով մոտենում է, որ վնաս Հասցնի։ Ինչ-

պես Մեյերբերը բաս կլառնետից օգտվում է երկու սիրահարներ ի միու-

թյունը оրՀնելու սցենայում բարդուղեմիոսյան գիշերվա (օպերա «Հուգե-

նոտներ» ) սարսավւների մեթ, ինչպես Չայկովսկին բաս կլառնետից օգտվում 

է կոմսուՀու ննթարանի տեսարանում («Պիկոզայա դամա»), այնպես էլ 

Ս պենդիարովը տաղանդավոր կերպով կիրառում է այդ ԳՈՐ^՝1'ՔԸ տալով 

նրան ինչ որ սարսաւիելի բան, գուշակողի դերը։ Լսելով կանանց Հիանալի 

երգը բաս կլառնետի չարագուշակ Հնչյունների ուղեկցությամբ, արդեն 

զգա.մ ես, որ ինչ որ չարիք Կւ1*^յ 

«Ալմաստ» օպերայում Ս պենդիարովը պղնձե գործիքներ շատ Հաճախ 

գործադրում է и ուրդիննե րով։ Ե ր րեւ/ն նա Հանձնարարում է կայուն նո-

տաներ piailCb էսկ եր բեքքն էլ այգ նոտաները վւայլատակում և յո ում են։ 

Այնտեղ, որտեղ «Ալմաստ» օպերա յ ի երաժշտությունը անվեՀեր ե Հերո-

սական է ինչպես, օրինակ, աոաթին գործողության Պա րսկ ա կ ա ն քայլեր թ ում 

կամ երկրորդ գործողութ յան վեր թին՝ Թաթուլի վերադառնալու պաՀին, 

կամ երրորդ գործողության վերթին ճակատամարտը ե Նադիր շաՀի մուտքը 

Թմբկաբերդ, Սսլենդիարովը պղնձե գործիքների օգնությամբ Հզոր Հնչու-

նության է Հասնում։ «Ալմաստ» օպերայի երրորդ գործողութ յան ֆինալը 

տեմբրային գույների իր առատությամբ, իր վւտյլուն Հնչունությամբ, 

էֆեկտի Հո յակապոլթ յամ բ ե շարժման վեՀությամբ Ս պեն դ ի ա ր ո վի օրկես-

տ րավո րման ամենաբարձր կետն է։ Այս տեղ վոսյլուն օրկեստր ավ սրու-

մից բացի, անՀրաժեշ տ է եղել մեծ դիապազոնի՝ ավելի պայծառ 



л»ւ. մասսիվ Հնչողու թյուն ե Ս պենդիարովը դրան Հասնում է իր տաղանդի 

շնորՀիվ։ Սպենդիարովի օրկեստ րավորմ ան ծագումը կարելի է գտնել «Հղոր 

խմբակին ( ^ М о г у ч а я кучка"-Α) ստեղծագործության մեթ, և ամենից առաթ 

յդ խմբի ամենից փայլուն ներկայացուցիչներից մեկի ՝ Ն· Ա· Ս՛իմ սկի-

Կորսակովի ստեղծագործ ութ յան մեթ։ Սպենդիարովի ստեղծագործության 

if եթ նրա ստեղծագործոլթ յան երրորդ շրթան ում անհատական կարգի շատ 

մոմենտներ կանք Սպենդիարովի մոտ «Ալմաստն օպերայում նրա ստեղ— 

•ծ ագործութ յան մեթոդների մեթ բեկում է նկատվում պոլիֆոնիկ մտածո-

ղության իմաստով։ «Ալմաստն օպերայի մեթ, ի Հակադրություն Սպեն-

գ իա րով ի նախորդող աշխատանքներին, պոլիֆոնիկ գիծը բխում է գլխա-

վոր թեմաների ներքին բովանդակություն ից $ գլխավոր թեմաների Հետ 

եղած այդ խորին կապը էէր կարող չանդրադառնալ Սպենդիարովի օրկես-

•տ րավորմ ան վրա։ Ստեղծելով ազգային բնույթի երաժշտություն, Ս պեն-

դիարովը պետք է սիմֆոնիկ օրկեստրավորման .փոխանցեր և այն ինտո-

նացիաները, որոնք նրան վիճակվել են լսել իր ժողովրդի ժողովրդական 

դո ր ծ ի քնե ր ի կատարմամբ։ Այս տեսակետից առավել բնորոշ են Սպենդիա-

րովի երկու վերթին երկերը՝ «Արեանյան էտյու դներն-ը ե «Ալմաստն օպերան։ 

Այս երկերի մեթ մենք տեսնում ենք Հայկական պայծառ կոլորիտ, որ ձեռռ 

•է բերվում կոմպոզիտորի գեղարվեստական նրբազգացումով, նրա Հնա-

րամտությամբ։ Սոլրդինավոր վալտորնայի կայուն նոտայի կի բառում ը մ ո-

աեցնում է վալտորնայի Հնչունությունը դուդուկի Հնչունությանը։ ի չ 

խլացրած փոքրիկ թմբուկի Հնտունութ յունը մոտենում է նաղարայի (տիմպ-

յլի ιգիաոյի) Հնչունությանը։ Այս երկու, օրինակները մենք տեսնում ենք 

«Երե ան յան էտ յոլդներն-ում ։ <ГԱլմաստն օպերա յո։ մ աշուղի արիայում թու-

թակի սոլոն նմս։\ վում է քյամանչա ժողովրդական գործիքին։ Հոբոյների Ա 

կլառնետների անցումը կվարտաներով, ֆլեյտայի, լարային գործիքների 

ֆոնի վրա, որոնց մի մասը նվագում է piZZlCatO, [,սկ մի մասն էլ աղե-

ղով аГСО (օպերա «Ալմաստն, պարսկական քա յլերգ, միչին մաս), Այգ 

ԲոէոՐը մեզ Հիշեցնում՛ է թառի ե քյամանչայի Համատեղ նվագը։ Օրկես-

տ րավորմ ան Հենց նույն պրիոՕս էլ մենք տեսնում ենք «Ալմաստ ն օպերայի 

կանանց պարի մեթ։ Երեք Հոբոյների կիրառում ը ստորին ռեգիստրում 

ունիսոն Ալմաստի պարի սկզբում Համանուն օպերայից իր Հնչուն ութ յամ ր 

Հիշեցնում է մեր զուռնան ե դուդուկը։ «Ալմաստն օպերայի պարտիտու-

րայում կոլորիտի կողմից օրկեստրավորման շս)ա ուշագրավ օրինակներ 

կան, որոնք ցույց են տալիս կոմպոզիտորի մեծ գեղարվեստական ն ր բա— 

զգացումը ե օրկեստ րավո րման բնագավառում նրա ունեցած վար պե-

՛ս։ ութ յունը։ 

Հասկանալի է, Սպենդիարովի ստեղծագործական ժառանգությունը 

*ոյնքան բազմակողմանի է, որ մի Հոդվածի մեթ դժվար է ընդգրկել և տալ 

Սպենդիարովի օրկեստրավորման մտածողության սպառիչ վերլուծությունը։ 

Ա· Սպենդիարովի օրկեստրային ժառանգությունը մանրամասն ուսուՏքեա-

•սիրություն է պաՀանթում ոչ միայն Հայաստանում։ Ս պենդիարովը աոա-

թին օրկեստրային կոմպոզիտորն է, որ երգել է արեելքը նրա ժողո-

վոլրդների իսկական երաժշտական Լեզվով, երաժշտական գրության Հա-

մաշխարՀային տեխնիկայի օգնությամբ։ 

Մենո խորապես Հարգում ենք այդ կարկառուն կոմպոզիտորի Հիշա-

տակը, կոմպոզիտոր, որը մարդկությանը տվել է օրկեստրային երաժշտա-

կան ստեղծագործոլթ յան գլուխ գործոցներ։ 


