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Հր» ՛Բո չարը պատկանում է մեր ամ ենա ինք՛նատիպ գրողների թվին։ 
՜Նրա ստեղծագործությունը արտացոլում է սովետահայ իրականությունը, 
այգ իրականության \երկան ու անցյալը1 իր րաղմաղան ու բազմակող-
մանի արտահայտությունների մե£ վերցրած՛։ Ըստ որումt ՓոՀսւրը ներկան 
ձ_ի գի տում ա*Նցյալից անֆատ և ոչ էլ ապագայի Հանգեպ անտարբեր։ ԱՀա 
թե ինչու նրա ստեղծագործության մեք ժամանակակից թեմատիկան Հան" 
՛դես է գալիս մոտիկ անցյալի թեմատիկայի ու ապագայի երազանքի աոըն— 
չութ յամր» Ներկան իր ՀիԱնավորոլՏքն Է ստանում անցյալի միջոցով և իր 
•արդ ա բացում ըճ ապագայի վերաբերմամբւ 

Հի Տքնականում Տքնալով ժամանակակից թեմատիկայի սաՀմ աններում , 
•պետք Է նշեի որ ՝րոչարը այգ թեմատիկան դեոես չի ընդգրկել իր ամ-

1Աորու թ յա՛մ լւ ու լայնությամբ։ րա կապ ունի մի կողմից Հեղինակի 
կենսափորձի, մյուս կողմից՝ նրա ստեղծագործական տաղանդի աճման 
Հետ։ Ո ւստիք որքան Հարստանում Է նրա կենսափո րձը, որքան աճում Է նրա 
տաղանդը, այնքան ավելի ու ավելի Է նա մոտենում սոց ի ա լիս ա ական 
Jr րականռւթ յան ՀիՏէնական զարկերակներինէ 

Այս աճման աոա9ին արտահայտությունը կարելի Է Համարել նրա 
•*1Լմ ուսն ութ յունյ> վիպակը, որի մե£ Հեղինակը զգալի տեղ Է Հատկացրել 
•ավիացիոն գործին ու նրա Հերոսներինէ Սակայն այգ պրոցեսը ընգՀատվեց 
Հայրեն ական Մեծ պատերազմովֆ որք ինչպես շատերի, նույնը ե քոչարի 
ւստ եղծ՛ագործ ութ յունը միանգամայն նոր Հունի մ ե£ դրեց։ նրան գա րձնելով 
֊ոաղմ իկ գրող։ 

Հր. Փոչարը գրական ասպարեզ ի£ավ 1930 թվականի սկզրներին։ 1931 
թվականին լույս տեսավ նրա աոաջին պատմվածքը՝ քուրդ քոչվորների 
կյանքից% &Խա9եյ> խորագրով։ ՛իրանից Հետո նա ԳՐ^ց TՎաՀան Վար* 
.դյանЛ (1934), էՕ֊գսեն Վասպուրի ճանապա րՀորգութ յունը} (1937) Լ 
ч г Ա մ ո ւ ս ն ո ւ թ յ ո ւ ն 3 (1941) վիպ ակները։ Բացի ա յգ վիպակներից է նա 
•գրեց մի չ*"րք պատմվածքներ, որոնք լույս տեսան 1941 թ. {Ժամ ան ակ-
ներ Jt ընգՀանուր խորագրի տակ։ Հայրենական պատերազմ ի շրջանում, մ աս֊ 
1*ակցելով պատերազմին իբրե զինվորական թղթակից, ականատես լինելով 
ճակ ատային կյանքին, սովետական մարդկանց Հերոսություններին, Քոչարը 
մեկը մյուսի Հետևից Հրատարակեց քՆախփր յակին 3t € Հերոսների ծնունգըՅ, 
հՍրրազան ուխտՖ ժողովածուները, որոնց մե£ ամփոփված են նրա պա-
՛տերազմական շր£անի լավագույն պատմվածքներն ու ակնարկները։ 

Քոչարի ստեղծագործությունը կարելի Է բաժանել երկու շր^ան^. 
—ոաՀին՝ մինչև 1911 թ. և երկրորդը1 1941 թվականից Հետո։ Աոաջին շըր֊ 
Հանում նրա ստեղծագործության Հ ի Տքնական թեմաներն են սովետական 
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ինտելիգենցիայի կյանքը, պատմական անցյալը, ազգային փոքրամ ասնու—֊ 
թյունների կյանքը սովետական իրականության պայմաններում, Ս ո վետ ա՛-
կան Բանակի կյանքը ե այլն։ Այգ նրա ստեղծագործ ութ յան Հիմ-
նական Հերոսներն են սոցիալիստական գիտակցության եկող, կազմակերպ-
վող ինտելիգենտը, շարքային բանակայինը, պարտիականը և այլն, իսկ՛ 
նրա բաց ասական Հերոսներն են դասակարգայնորեն այլասերված տարրերը, 
քրեական տիպերը, անցյալի կեղեքիչները։ 

է* րկր ո Ր Գ շրջանում նրա ստեղծագործության Հի Աս ական թեման դաո-
նում է Սովետական Բանակի կյանքը, սովետական մարդկանց Հայրենասի-
րությունը, Կողովուրդների եղբայրությունը։ Բոչարը թե իր ա ոա9ին ե թ If 
երկրորգ շր^անի երկերում նկարագրում է գլիւավորապես դրական Հերոս-
ներ։ Հակաոակ մեր մի շարք գրողներ ի $ նրա ուշադրության կենտ-
րոնում դրված է սովետական մարդու դրական կերպարը։ Խարազա-
նելով, ծաղրելով վատը, ստորն ու չա րագույնը, \նա նա ի։ ե աո «и 9 ոգևոր-
վել ու պատկերացրել է քավը, գերազանցը, կատարյալը, այն ամենը, ինչ-
որ ստեղծվել է սովետական Հասարակարգում, пՐ սովետական Հասա-
րակարգի նվաճու&ե է Համարվում մարդկային նոր, ազնիվ վւոխՀարաբե-
րություններ ստեղծելու ուղղությամբ։ ԱՀա թե ինչու նրա երկերում գրեթե-
բացակայում են ստոր կրքե ր ի ո< ՀակուէՌեր ի ներկայացուցիչներր, որոնցով 
լի է նախասովետական շրջանի Հայ գրականությունը։ Տեսնել մարդու մե£ 
նախ և ա ո լավագույնը, ֆանալ նրան լավացնել, վեՀացնել, դա մեծ-
արժան իք է, մի արժանիք, որը ամենից ավելի ցայտուն կերպով երևում է 
Т ո չար ի մոտ։ 

՝Րոչարի մոտ գոյություն ունի ոչ թե թեմատիկ էֆեկտներով տար-
վելու մ արմ ա£ք ա յլ կյանքը իր բազմակողմանիությամբ ներկա յտցնելուՒ 

կյանքի բոլոր անկյունները թաւիանցելու ձգտում։ Եվ, որովՀետև *Բոչարն 
այդ անում է ամեն մի թեմա, տիպ, մանրակրկիտ կերպով ուսուԺեասի-
րելու ճանապարՀով, ուստի նա իր շոշափած բոլոր թեմաների գծով էր 
Հանդես է գալիս իբրև ինքնատիպ գրող: 

Թեմատիկ բազմազանությունը այս կամ այն չափով պայմանավո-
րում է նաև ՛Բո չար ի կիրառած ժանրերի աոանձն աՀատկություն ը և բնույ-
թը» Նա Հատկապես օգտվում է արձակի փոքր ու միֆին ֆորմայի ժան-
րերից՝ պատմվածք, վիպակ, ակնարկ, գեղարվեստական նամակ և այլն» 

Հակված լին՛ելով դեպի պատմվածքը յ նա դիմում է վիպակին այն> 
պատճառով, որ վերջինս նրան Հնարավորություն է տալիս ավելի մեծ֊ 
ու բարդ խնդիրներ արծարծելու, որոնք պատմ վածքի մ ի Я ույով առաք 
քաշելը կամ բարձրացնելը դժվար է թվում։ Նրա ամեն մի վիպակը առա֊ 
կադրում է մի նոր խնդիր, նոր Հարց, որը անմիջապես կապ ունի մեր 
Հասարակության կենսական շաՀերի Հետ։ Օրինակ՝ <r ՎաՀան Վարդյանի> 
մեՀ նա պատկերել է Սովետական Բանակի դաստիարակչական դերը և ցույց 
տէՐ*1* P^ ինչպես բանակային կյանքի պայմաններում սովետական երի-
տասարդությունը վերադաստիարակվում, վերակառուցվում է՝ ձեռք բե-
րելով ոչ միայն ռազմական գիտելիքներ և ունակություններ, այլև այն-
պիսի ունակություններ, որոնք նրան դարձնում են սովետական Հասարա-
կության օրինակելի անդամ։ Նույնպիսի ակտուալ խնդիր է առաջադրել նա 
€Սգսեն Վասպուրի ճանապա րՀորգութ յուն ը* վիպակում։ Այստեղ նա գե-



ղարվեստորեն ցույց է տվել, թե ինչպես քաղքենիական անցյալ ունեցող 

օդս են վա Ապուրները սոՎհտական Հասարակարգի պայմաններում սոցիա— 

վի սա ական գիտակցության են գալիս և դասակարգային պայքարի վճռա-

կան մոմենտներում կանգնում Սովետական պետության, սովետական ժո-

դովրդի կողմըI 

Քոչարը ստեղծել է սովետական մարդկանց բազմաթիվ կերպարներ, 
•որոնք կարելի է երեք ՀիԱնական ի/մրի բաժաներ 

1» Մարդիկ, որոնք դեռևս սոցիալիստական գիտակցության չեն եկել 
•և գտնվում են սոցիալիստական վերակառուցման պրոցեսում (ՎաՀան Վար-
դյան, Օգսեն Վասպուր և այլն)» 

Z. ՄարդիկI որոնք թեև սոցիալիստական գիտակցություՆ ունեն, բայց 
դեռևս չեն ազատագրվել անցյալի ժառանգության բացասական ազդեցու-
թյունից, ինչպես, օրինակ կուլտուրական ՀետաՕհացությունը (Հովո, Խա£ե) 
կամ՝ դեռ չ4տն Հասել սոցիալիստական Հասարակության զարգացումը թ ե ո-
րիապես ըմբռնելու մակարդակին և դրսևորում են քաղաքական ՀետաՏ/եա-
ց ութ յուն f Աս ա տուր)։ 

3. Երրորւյ. կարգի Հերոսները նբանք են, որոնք կանգնած են մեր Հա-
սարակության զարգացումը թեորիապես ըմբռնելու մակարդակին (Արա-
րատ ՍուրենI Համ ո Գազազյան և այլն J կամճ իրենց Հոգեբանությամբ 
արդեն ձևավորված սովետական մարդիկ են ՀՀամ ո 4*ազազյանի մայրը, 
Սեդա, Լուս իկ, պարտիզան Շչ» և այլն J ան կա իւ նրանից թե կուլտուրա-
կան կամ քաղաքական զարգացման ինչ մակարդակի վրա են գտնվում и 
Աոաջին և երկ բորդ կարգի Հերոսներին քոչարը պատկերել է գլխավորա-
պես քՎաՀան Վարդյանն և fՕգսեն Վասպուրի ճանապա րՀո րդութ յունըՅ վի— 
պակներ ում, իսկ երրորդ ՀաՐԳԻ Հերոսներին պատկերել է € Ամ ուսնու թ յուն} 
Վիպակում և մի շաՐՔ պատմված քներում։ Նրա ստեղծագործության մե£ 
աստ իճանա բա ր գերիշխող են դաոնում երկրորդ և ապա երրորդ կարգի Հե-
րոսները. դա Հասկանալի է այն պատճառով, որ սոցիալիստական Հասարա-
կարգի կառուցմամբ, այլևս սոցիալիստական գիտակցության չեկած, կուլ-
տուրապես ու քաղաքականապես Հետաէէեաց մարդիկ չեն էքեում։ ՝/՝ոչարի 
ստեղծագործության զարգացման այս Էվոլյուցիան ըստ Էության անդրա-
դարձնում Է այն Էվոլյուցիան, որ կատարել է սովետական Հասարակու-
թյունը իր զարգացման ճանապարՀին։ 

* * 
* 

՝Բոչարի աոաջին խոշոր գործըt ինչպես ասացինք, քՎաՀան ՎարդյանՖ 
վիպակն է։ Այս */_/'ս/ագեղարվեստական տեսակետից ունի մի շարք թե-
ոություններ, բայց այդ '[Իս1ահ[' 4.Սա ա^*Հրաժեչտ է կանգ առնել ցույց 
տալու Համար, թե Հեղինակը ստեղծագործական ինչ ճանապարՀ է անցել։ 

Չնայած իր թերություններին, քոչարն այդ վիպակի մե£ երևան է 
բերել սովետական նոր մարդկանց տեսնելու, նոր վւոխՀարաբերություն-
ները պատկերելու ունակություն և արել գեղարվեստական որոշ ընդՀան-
րացուԱեեր, ստեղծելով այնպիսի կերպարներ (թեև ոչ ամբողջականJ, ինչ֊ 
պիսիք են ՎաՀան Վարդյանը» Ասատուրը, Հովոն, Հրայր արամյանը, 
•որոնք չնայած իրենց բոլոր թերություններին, նոր մարդիկ են և օգնում 
հն 30-ական թվականների պատմական իրականության ճանաչմանը։ 



в Ա, Մ ակար չան 

«ՎաՀան Հարդյա՛նJ> վիպակի գործողությունը տեղի է ունե՛նում Սովե-

տա կան Բա՛նակում։ Գործողութ յան Հիմք Հանդիսանում է նկարիչ ՎաՀան 

Վարդյանի վերակառուցման խնդիրը Սովետական Բանակի պայման֊ 

ներ ում I 

՛Բո չարը Սովետական Բանակի կյանքը նկարագրում է իբրև սովետա-

կան Հասարակական կյանքի մի մասնիկը, որը Հուզվում է նույն ընդՀա-

նոսր խնդիրներով ու իդեաներով, ինչ խնդիրներով ու իդեաներով Հոլդ-

վու մ է ող£ սովետական Հասարակությունը։ Նա ցույց է տվել, որ Սովե-

աական Բանակ են փոխադրվում ոչ միայն մեր կյանքը բնորոշող աոավե-

լությունները, այլև այդ կյանքի որոշ թերությունները, ինչպես, օրինակ 

կուլտուրական Հետամնացությունը և այլն։ Կուլտուրական Հետամնացոլ-

թյունը 30-ական թվականների սկզբներին մեզ մոտ դեռևս մնում էր իբրև 

Հիմնական թերություն։ Մեր բանվորը, գյուղացին, ինտելիգենտը քաղա-

քականապես ավելի առաֆ էին գնացել, քան կուլտուրապես։ 

Կուլտուրական Հետամնացությունից բացի, բանակ էին փոխադրվում 

դասային նախապաշարումները, մ ան ր-բուրժուական , քաղքենիական Հա-

կումները։ Բանակային կյանքի պայմաններում, իբրև մեծ լաբորա— 

տորիայում, այս ամենը զտվում, մաքրվում, ՀաղթաՀարվում էր։ Բայց դա 

այնքան էլ Հեշտությամբ, առանց դիմ ադրութ յան t առանց պայքարի չէր 

լինում։ Հետամնացությունը, նախապաշարմ ուն քըէ սաՀմ ան ա փակված ու-
% M 

թյունը ստեղծում Էին իրենց յուրաՀատուկ դժվարությունները։ Րր վի-

պակի մեֆ ՜Բոչարը ներկայացրել Է մարդկանց, որոնք Հանդիսանում են 

Հետամնացության, դասային սաՀմանափակության կրողներ (Հովո, ՎաՀան 

ՎարդյանJ Հ մարդկանց, որոնք պայքարում են այդ Հետամնացության 

ու նախապաշարումների դեմ։ 

ՎաՀան Վարդյանը վիպակի գլխավոր Հերոսն Է, նա դուրս Է եկել քաղ— 

քենիական միջավայրից և իր Հետ բերում Է այդ մ իշավայրին Հատուկ սաՀմ ա-

նափակությունը , քաղաքական Հետամնացությունը։ Այնք ինչ առանձնապես 

կապում Է նրան այդ միջավայրի Հետ, դա նրա նեղ աշխարՀայացքն Էէ 

անձնական կյանքի խնդիրները Հասարակական Լայն շաՀերի Հետ զոլ— 

գա կցելու, այդ շաՀերին ենթարկելու կարելիության բացակայությունը։ 

Ուստի նա չի կարողանում դիմանալ բանակային կյանքի դժվարություն-

ներին ու առանձնաՀատկություսներին և դեմ Է այդ կյանքինճ թեկուզ 

այն պատճառով, որ այն խանգարում Է նրան իր սիրուՀու Հետ Հաճախակի 

Հանդիպելու։ Չնայած այս բոլորին ՎաՀան Վարդյւսնը դաստիարակության 

ենթակա անձնավորություն Է։ Նա Հեշտությամբ կարող Էր դառնալ սո-

վետական ազնիվ քաղաքացի, եթե միայն դրված լիներ սովետական մարդ-

կանց կազմակերպված միջավայրում։ ԱՀա այդպիսի միջավայր Է նրա 

Համար Սովետական Բանակը։ ՛Բո չարը ցույց Է տվել, թե ինչպես* ՎաՀան 

Վարդյանը որքան ավհքի շատ Է շփվում սովետական լավագույն մարդկանց 

Հետ (՝Բարամյանլավագույն վերաբերմունքի Հանդիպում, այնքան նա 

ավելի ու ավելի Է կապվում սովետական իրականության Հետ, այնքան 

ավելի նա դադարում Է քաղքենի լինելուց։ 

ՎաՀան Վարդյանի սոցիալիստական վեր ա կառուցման պրոցեսում 

խոշոր դեր են խաղում Հատկապես պարտիական Հրայր ՜Բարամ յան ը և շար-

քային բանակային, նախկին բատրակ Հովոն, որը վիպակի երկրորդ գլխա-



վոր Հերոսն էւ Հովոյի կերպարը Համեմատաբար ավելի կենդանի ու. ոեալ 
գծերով է տրված։ Նրա վրա ամենից ավելի շատ է զգացվում կուլտուրա-
կան Հետամնաց ութ յան կնիքը* Հեղինակը խիստ կերպով շեշտել է Հովոյի 
այդ Հետամնացությունն ու գոեՀկությունը, դրանից ընթերցողը ստանում 
է այն տպավորությունը, թե նա ծաղրվում ՜՛կամ ոչնչացվում է։ Մինչդեո 
՛Բո չարը , ըստ էության, այդպիսի նպատակ չի ունեցել։ Նաիվության, Հե-
տամնացության I գոՀեկութ յան Հետ միասին, Բո չարը կարողացել է նրա 
մեշ տեսնել մարդկային լավագույն գծեր՝ անկեղծություն, անմիջականու-
թյունI Հավատարմություն ե այլն։ Նա անվերապաՀ կերպով նւԼիրված 
է սովետական կարգերին ե իր ամ րող£ բախտը կապել է Ս ո վետ ական 
պետության Հետ։ Հովոյի մեջ խիստ ուժեղ է դասակարգային բնազդը, 
դասակարգային գիտակցությունը։ Նրա բնավորության այս կողմը ցայտուն 
կերպով երևան է գալիս Հատկապես այն ժամանակ, երբ պետը Հարց է, 
տալիս, թե ինչու կուլակի որդիներին բանակ չենք վերցնում։ Հովոն 
ծ՛իծաղում է պետի այս Հարցի վրա։ Նա զարմանում է, որ այդպիսի Հա-
սարակ Հարցը քաղպարապմունքի նյութ է դաոնում։ 

ՀԸնկեր բանակային, ինչու էք ծիծաղում, ես ձեզ բան եմ Հարց•* 
նում, զայրանում է պետը Հովոյի վրա։ 

——Ախր ընկեր պետ,—պատասխանում է Հովոն էլի ՀոՀոալով,—խո մեր 
խելքը խացի Հետ չկերանք, որ կուլակին բերենք բանակն։ 

Հովոյի այդ սոցիալական, դասակարգային ուժեղ բնազդը վարակում 
է նաև ՎաՀ ան Վարդյանին, որք սկզբում միայն նրա գոեՀկություններն 
ու նաիվությունն էր տեսնում, այդ պատճառով էլ արՀամարՀում էր 
նրան, բայց Հետագայում այնքան է Համակրում, որ իր վրա է վերցնում 
Հովոյի Հետ պարապելու, նրան գրագետ դարձնելու պարտականությունը։ 
Եվ աՀա փոխելով նրան, վւոխվում է նաև ինքը։ 

Վիպակի կենտրոնական տիպերից է նաև Ասա տուրը։ Ասատուրի մեջ 
քոչարն աշխատել է մարմնացնելՅՕ-ական թվականների քյալագ յոգին, քաղա-
քական շաղակրատին։ Նա,՝ ըստ էության, շատ չի տարբերվում Հովոյից։ Եթե 
Հովոյին կաշկանդել է կուլտուրական Հետամնացությունը, ապա Ասատուրին 
կաշկանդում է քաղաքական Հետամնացությունը։ Հենց այդ Հետամնացու-
թյան պատճառով էլ նա Հանդես է գալիս իբրև քյալագյոզ, այսինքն՝ մի 
մարդ, որը ամեն մի թփի ետևում դասակարգային թշնամի է տեսնում 
և ամեն ինչ Հեշտ ու անակնկալ է պատկերացնում։ Ասատուրի դժբախ-
տությունն այն է, որ նա չի կարողանում պարտիայի լոզունգները կա-
պել պարտիայի քաղաքականության ոգու Հետ, Հենց այս պատճառով էլ 
այդ լոզունգները ծայրաՀեղության Հասցնելով, նա վ։աստորեն վնասակար 
գործ է կատարում, թեև Ասատուրը և նրա նմանները, ըստ էության, 
պետության կամ ժողովրդի թշնամիները չեն։ 

Ասատուրի Հակապատկերը, իբրե պարտ իական ի դրական կերպարի 
Քոչարը տվել է Հրայր Բարամյանի միջոցով։ Նա զերծ է Ասատուրին Հա-
տուկ թերություններից, քյալագյոզական գծերից։ Նա Հեղափոխականու-
թյունը էգոիստորեն չի ըմբռնում, այլ կոլեկտիվիստորեն, կոմունիստորեն, 
նա Հետաքրքրվում է ամեն մեկի բախտով և անում է ամեն ինչ մարդ-
կանց օգնելու և բարձրացնելու Համար՝ եթե նրանք դրան արժանի են։ 

Բա րամ յանը կարողանում է ապաՀովել պարտիայի գլխավոր գիծը և 



ավանգարդային դեր կատարեք իր մ իջավայրում։ Դժբախտաբար ՛Բարամ-
յանի տիպը Բոչարը չի կարողացեք, րստ ամենայնի, ամբողջացնել։ գեղար-
վեստորեն կոնկրետացնել։ 

Բոչարը այս վիպակում աշխատել է կիրառել սոցիալիստական ռեա-
լի ղմ ի մեթոդը, որն արտահայտվել է նախ նրանում, որ նա նոր, սովետա-
կան մարդիկ է նկարագրել ե ցույց տվել, թե ինչպես նրանք աստիճանա-
բար սոցիալիստական գիտակցության են գալիս (ՎաՀան Վարդյան J ե միաս-
նանում ՜ սոցիալիստական Հասարակության Հետ, Հաստատում սովետա-
կան կյանքը։ Սակայն սոցիալիստական ռեալիզմը ձգտում է իրականու-
թյան արտացոլումը Հանգեցնել իրական ութ յան բացաՀայտմանն ու Հայտա-
բերմանը։ Այս տեսակետից աՀա վիպակն ունի զգալի թերություններ։ 

Բոչարին չի Հաջողվել իրականության գեղարվեստական ընկալման 
մեջ Հասնել մեծ ընդՀանրացումների ոլ տիպականացման։ Նա Սովետական 
Բանակի կյանքը պատկերելիս բավականացել է գերազանցապես մի քանի 
արտաքին՝ Սովետական Բանակի առօրյան բնորոշող մոմենտներով, նրա 
ներկայացրած խարակտերներից շատերը վերարտադրվել են լոլսանկարչա*, 
կան ՛ման րամ ասն ու թ յամ բ։ 

Մյոլս կողմիցճ Բոչարը այս վիպակում ձգտելով Հասնել լեզվի տիպա-
կանացման, ։ս յդ տիպականացումը Հանգեցրել է նեղ բարբառայնու-
թյան։ Օրինակ. Հովոն, բանվոր Ակորը և մյուսները խոսում են նեղ բար-
բառային լեզվաԼ։ Նրանց լեզուն ես վերարտադրվել է լուսանկար չ որ են 
(ՀայՀոյանքներI կոպիտ բացատրություններ, տես էջ 27> 33, 35 ե այլն)։ 

Բարեբախտաբար Բոչարը չի Հարատևում ա յդ թերությունների մեջ 
և կարողանում է շուտով դրանք ՀաղթաՀարել։ Հենց այս վիպակում նա 
երևան է բերում իրականության զգացում, դիտողականություն, Հասարա-
կակական նշանակություն ունեցող մեծ խնդիրներ առաջադրելու, Հար-
ցեր դնելու ունակություն։ Այգ ունակությունը ավելի ցայտուն կեր-
պով երևան է դալիս նրա Հե տադա ստեղծագո րծութ յու նների մեջճ <ГՕգսեն 
Վասպուրի ճանասլարՀորդությունըՅ> և <ГԱմուսնությունն վիպակներում։ 

<քՕգսեն Վասպուրի ճանապարՀորդոլթ յան ն մեջ ևս ։jjt սլակի Հիմ-
նական քաղքենիական, Հետամնաց տարրերի սոցիալիստական վերադաս-
տիարակման խնդիրն է* Այդ տարրերի ներկայացուցիչն է գրող Օգսեն Վաս-
պուրը։ Վասսլոլրը դալիս է անցյալից, նա իր Հետ բերել է քաղքեն իական 
Հոգեբանության բոլոր աոանձնաՀատկությոլննհրը ինդիվիդուալիստական 
նեղ աշխարՀայացք, աս Հատ ական կյանքի խնդիրներից վեր բարձրանալու., 
Հասարակական շաՀերով տոգորվելու անընդունակություն և այլն։ Այդ 
Հատկությունները նրան աստիճանաբար սպաոնում են իբրև ԳՐոդԻ դուրս 
մղել դրականության ասպարեզից; Ամեն անգամ, երբ նա դիմում է այս 
կամ այն խմբագրությանը իր գործերը տպագրելու, նրան միշտ միևնույն 
պատասխանն են տալիս. <гФյանք չկա գրածներիդ մեջ, կյանքն։ Նա խորա-
պես զգում է, որ ինքը ամլանում է և աՀա կյանքին ծանոթանալու Հա-
մար որոշում է մի ՃանասլարՀորդութ յուն կատարել դեպի շրջան։ Այդ ճա-
նապարՀորդությունն էլ նրա մեջ սկսված բեկման աոաջին խթանն է դաո-
նում ։ 

Բոտ արը, Հակառակ իր նախորդ վիպակի, այստեղ Հերոսի սոցիալիս-
տական վերակառուցման պրոցեսի Հիմքում դրել է ոչ թե կազմակերպված 



միջավայրը, այլ անկազմակերպ միջավայր՝ շոֆեր սերգոների, մկրտիչ 
Հյոլսյանների միջավայրը, Հաղորդակցության ՃանապարՀների *[րա տե-
ղի ունեցող կյանքը։ Այդ պատճառով ՛Բոչարը չի կարողացել իր Հերոսին 
անմիջական շփման մեջ դնել սովետական դրական մարդկանց Հետ, ինչ-
պես այդ արել Է աոաջին վիպակում։ Բայց դրա փոխարեն նա Օգսեն Վաո-
tզուրին շփման մեջ Է ԴՐ^Լ այն մարդկանց Հետ, որոնք <rՀոգեբանորեն 
Հարազատ են ն թվում նրան։ Այդպիսի մարդիկ են շոֆեր Սերգոն, Մկրտիչ 
Հյուս յան ը ե այլն։ Արանք իրենց կյանքի պրակտիկայով շաղկապում են 
քաղքենիական, մանր-բո ւրժ ո լական անցյալն ոլներկան։ Այդ շփումը ցույց 
Է տալիս, որ չնայած՛ իր ո^ Հետամնացության, քաղքենիական անցյա-
լին, այնուամենայնիվ Օգսեն Վասպուրը չի խորթացել սովետական Հա-
սարակության Համար։ Սովետական Հասարակարգի ազդեցության պայ-
մ անն ե ր ո ւմ Օգսեն Վասպոլրը և նրա նմանները դարձել են սովետական 
Հասարակության նվիրված քաղաքացիներ ե դասակարգային պայքարի 
վճռական մոմենտներում նրանք պատրաստ են գնալու ոչ թե մկրտիչ 
Հյուս յանների, սերգոն եր ի Հետևից > այլ Սովետական իշխանոլթ յան Հետե-
վի ց։ Սա այն Հիմնական և կարևոր եզրակացոլթ յունն Է, որ պիտի անել 
այս վիպակից։ Որ, իրոք* ա յգ այդպես Էէ դա երևում Է Օգսեն Վասպուրի 
ցուցումից, որ նա անում Է դատարանում1 ընդդեմ շոֆեր Սերգոյի և Մկըր-
ա ի չ Հյուս յան ի։ Այդ ցուցումը Օգսեն Վասպուրի քաղաքացիական խիզա-
խության աոաջին աոՀավատչյան Է։ րա ցույց Է տալիս, որ վերոՀիշյալ 
տարրերի Հետ ունեցած շփումը նրա Համար միանգամայն ռելյեֆ Էր 
դարձրել նրանց դա տա պար տված՜ ո լ թ յունը, նրանց Հետնաև իր ողջ քաղքե-
նիական ան ց յալի դատապա րտվածոլթ յունը, և ն բան Հոգեբանական Հաշտու-
թյուն իցճ այդ անցյալի վերաբերմամբ, Հոգեբանական կոնֆլիկտի Էր Հան֊ 
գեցրեի մի կոնֆլիկտ, որը խորացնում, իմաստավորում Է բժիշկ Հենրիկը։ 

Հանձին շոֆեր Սերգոյի և Ա*կրտիչ Հյուս յան ի, Բոչարը ցույց Է տվել, 
թե ինչպես Էին ներքնապես իրար զոդվում դասակարգայնորեն քայքայ-
ված, այլասեոված թշնամական տարրերը ու Սերգոյի նման քրեական 
անձնավորությունները։ Այդ Համագործակցության, զոդումի Հիմք Է Հան-
դիսանում այն թշնամանքը, որ նրանցից ամեն մեկը տածում Էր Սովետա-

՛կան իշխանոլթ յան Հան դե սլ։ 

՝Ւնչպես ասացինք «Օգսեն Վասպուրի ճանապարՀորդության л թեման 
վերցված Է Հաղորդակցության ՃանապարՀների կյանքից։ Խիստ նեղ այդ 
թեման Հնարավորություն չի տվել Հեղինակին ծավալվելու, Հերոսի բնու-
թագիրը խորացնելու. Հենց ա յդ պատճառով Էլ նա ստիպված Է եղել իր 
Ьиппи ին մի բնագավառից շարունակ մի այլ բնագավառ ւիոխադրել (շըր~ 
ջան, բանտ, մայրաքաղաքյ դատարան, Հիվանդանոց և այլնյ։ 

Սրանով, ճիշտ Է» այսպես թե այնպես խարակտերն ամբողջացվում 
Է, բայց դրա վւոխարեն վիպակի մեջ մուտք Է գործում արկածային տարրը, 
և վիպակը արկածային վեպի Համար բնորոշ կոմպոզիցիոն յուրաՀատուկ 
կաոուցվածք Է ստանում։ Սա կարող Էր դիտվել իբրև թերություն, եթե 
«Օգ սեն Վասպուրի ՃանապարՀորդութ յունըն մի այլ առավելություն չոլ-
նեն ար t դա նրա երգիծական բնույթն Է։ ք*սկ երգիծական */՛/'"/ ո*կր 
կամ վեպր մեծ մասամբ ունի արկածային վեպին Հատուկ կոմպոզիցիոն 
կաոուցվածք ( օրինակ՝ Հ՚հոն Ц ի խոտը», <ք 9» J ուլի ՛Էհ րի ՃանապարՀորդութ յու ն-



10 Ա. Մ ակար յան 

ներըՖ, մասամբ և, քՏարասկոնցի Տարտ արենր£ և այլն)։ Այսինքն կոմպո-
դ1'Ս 1'ո<1' շենքի Հիմք Է կազմում ոչ թե Հանգույցը, այլ արկածը, մի ար-
կածի լուծումը աոա£ Է բերում մի Ոէ֊րիշ արկած ե այսպես անվերի 

Կոմպոզիցիոն այս յոլրաՀատկությունը Հնարավորություն Է տվել 
Բոչարին բացաՀայտելու Հերոսի կոմիկական Էությունը։ Ըստ որում Օգ-
սեն Վասպուրը ոչ միայն սոցիալ-Հոգե բանական, այլև կոմիկական բնու-
թագրում Է ստացել։ Ընդգծելով իր Հերոսի կոմիկական կողմը, դրանով 
Բոչարը արձանագրել Է այն ճշմարտությունը, որ քաղքենին և այնք 
ինչ որ քաղքենիական Է, ոչ միայն Հետամնաց, սաՀմանավւակ Է, այլև իր 
Հետամնացությամբ ու սաՀմանաւիակությամբ նաև իյիստ ծիծաղելի Է։ Բո-
չարը մի քանի բնորոշ շտրիխներով պատկերացրել Է Օգսեն Վասպուրի, 
իբրև նաիյկին քաղքենու ծիծաղելիությունները, նրա մանր սովորություն-
ները, նրա յուրաՀատուկ կուլտը դեպի անցյալի Հիշատակները։ Շոֆեր 
Սերդ ոյի Հետ ունեցած վւոխՀարաբերոլթյան ընթացքում մեկ աո մեկ երե-
վան Է բերել նրա ծիծաղելի միամտությունը, կամազրկությունը, ավելորդ 
քաղաքավարությունը, կյանքից անտեղյակ լինելը, նրա խղճուկ բարո-
յախոսությունը և այլն։ Օգսեն Վասպուրի կոմիկական Էոլթ յուն ը պատկերե-
լիս Բոչարը լայնորեն օգտվել է դրության և խոսքի կոմիզմից։ Վասպուրի 
ՃանապարՀորդութ յունը սկզբից և ետ լիէ դրության կոմիզմով Հ ճան ապար֊ 
Հին մնալը, նրա Հարբելը գարեջրատնում, գերեզմանոցում կատարած զբո-
սանքը, բանտարկությունը, թերթում տպված Հոդվածը և այլն)։ Դրության 
կոմիզմի Համար Հիմք է Հանդիսացել մի կողմից Հա կադր ութ յունը ՀՍերգո-
Վասպոլր ),և մյուս կողմից՝ թյուրիմացո։.թյունը։ Թյոլրիմացոլթյան կոմիզմը 
արտաՀայտվել է ն բանում, որ Օգսեն Վասպուրը իրեն ներկայացնում է 
իբրև բեռնակիրների արՀմիության նախագաՀ, իբրև Համբալ։ Շոֆեր Սեր-
գոն նրան իսկապես Համբալի տեղ դնելով, թոլյէ է տալիս ամեն տեսակի 
սանձարձակություններ և այսպիսով ծիծաղելի դրության մեջ դնում Վաս-
պուրինէ Խոսքի կոմիզմը օգտագործված Է ամենալայն չափերով։ Առանձ-
նապես կոմիզմով, իրոնիայով լի Է շոֆեր Սերգոյի խոսակցոլթյունը։ Այդ 
իրոն իան բնորոշ Է ն բան ով, որ այն ծիծաղելի Է դարձնում Հենց իրեն շո-
ֆեր Սերգոյին։ Ըստ որում Բոչարը ծաղրի Է ենթարկել ոչ միայն ՎաԱպու-
րին , այլև Սերգոյին, Մկրտիչ Հյուս յան ին և այլն,—միայն այն տարրերու֊ 
թյամր, որ Վասպուրի նկատմամբ գործ Է ածել Հումորը, որը երբեմն 
դաոնում Է խիստ կծու, իսկ վերջիններիս նկատմամբ գործ Է ածել սար-
կազմը։ Սարկազմով Է տրված Մկրտիչ Հյոլս յան ի ու շոֆերի Հանդիպումը 
iCmfi i«i պար Հին., Մկրտիչ Հյսլսյանի Հ յոէւրասիրոլթ յունը, գարեջրատան տե-
սարանը, Հյուս յանի տեսակցոլթ յունը իր նախկին սանի <г Օգսեն ի կին Հետ, 
նրա զայրու յթր դատական նիստից Հետո և այլն։ 

Չնայած այս առավելություններին, վիպակը զերծ չէ որոշ թերու-
թյուններից1 կոմպոզիցիոն թու յլ Հյուսվածք, սյուժեի ծանրաբեռնում 
ա,Ա՚լորդ էպիզոդներով, լեգենդար զրույցներով ոլ անեկդոտներով, գործո-
ղության պակաս, և այլն։ Րր ամբողջ ուշադրությունը կենտրոնացնելով 
Օգսեն Վասպուրի վրա, Բոչարը քիչ է ՂՐաղվել մ յուս տիպերով, առանձ-
նապես բժիշկ Հենրիկի և Մկրտիչ Հյուս յանի տիպերով, որոնք ֆրագմեն-
տալ բնույթ ունեն, որոնք, սակայն, կարող էին դառնալ վիպակի Համար 
կեն տրոնական տիպեր։ 



«Օգսեն Վա и պո լրիցն Հետո Բոչարը ԴՐ^Ր «Ամուսն ութ յուն ն վիպակը։ 
Այստեղ Հեղինակը Հասել է զգալի վարպետության թե նյութի ներքին Հո-
գեբանական մշակման ե թե ոճի տեսակետից։ Բո չար ի գրիչն այս գործ՜ում 
գառն ում է ավելի ազատ, ինքնավստաՀ ու Համարձակ։ Նա չի կորցնում գե-
ղարվեստական տակտը, Հիմնականը չի շփոթում երկրորդականի ու պա-
տ աՀա կան ի Հետ։ 

«Ամուսնությանն մեք Բոչարը ավելի ընդՀուպ է մոտեցել իր նախորդ 
վիպակների Հիմնական թեմաներին՝ սովետաՀայ ինտելիգենցիայի կյան-
քին։ Հակառակ նախորդ վիպակների, Բո չարն այս վիպակում գլխավոր Հե-
րոս է դարձրել ոչ թե կազմակերպվող ինտելիգ են տի տիպը) ա յլ արդեն 
կազմակերպված ինտելիգենտը, այն ինտելիգենտը, որը կանգնած է Հասա-
րակական զարգացման իմաստը թեորեապես ըմ բռնելու մակարդակին։ 
Այդպիսի ինտելիգենտ է աՀա բանասիրական գիտությունների թեկնածու 
Արարատ Սուրենը։ Ի դեմս Արարատ Սուրենի Բ ո չարը աշխատել է պատ-
կերացնել սովետական ներդաշնակ մարդուն, այն մարդուն, որի Հասարա-
կական պարտականութ յունն եր ը չեն խանգարում նրա ան Հատ ական կյան-
քին և ոչ էլ ան Հա տա կան կյանքը խանգարում է նրա Հասարակական պար-
տականությունների կատարմանը, այսինքն նրա Հասարակական ու ան-
Հատական կյանքի մի9և գոյություն ունի ոչ թե Հակասություն, այլ ներ-
դաշնակս լ թ յուն։ 

Ներդաշնակ մարդուն ներկայ՛ացնելիս, Բոչարը նախ ե աոա£ նկա-
տի է ունեցել կենցաղը, նրան Հանդես է բերել կենցաղի բնագավառում։ 
Սովորաբար կեն ցաղը Համարվում է ամ են ապաՀ պան ո զական բնագավառը, 
որը ավելի դանդաղ է ենթարկվում վերնաշենքի փոփոխություններին։ 

Սովետական մարդու բնավորության վեՀությունն ու ուժը ցույց տա-
լու Համար, Բոչարը մի քանի, իրոք։ տիպիկական Հանգամանք-
ներ է նկարագրում։ Հիշենք, օրինակ, այն դեպքը, երբ Արարատ Սու-
րենը Հանդիպում է իր սիրած աղ9կան% Նվարդին օդաչու Աշոտի Հետ միա-
սին թ եան ցուկ արած։ Այդ տեսարան ի Հանդեպ մի պաՀ նրա մե£ զարթ-
նում է խանդի զգացմունքը, որը «առկա կամ իբրև ժառանգություն ստա-
ցածն Հանգամանք է, բայց այդ զգացում ը չի տիրապետում Հերոսի Հոգե-
բանության մեք, այն ՀաղթաՀարվում է, ետ է մղվում սովետական մար-
դու կոմունիստական գիտակցության կողմից$ որը թելադրում է, թե 
չպետք է ճնշել ուրիշի ազատությունը (տվյալ դեպքում Նվարդի)։ Մի այլ 
օրինակ, Արարատ Սուրենը ամուսնանում է օդաչու Նվարդի Հետ, ե աՀա 
օդաչուն թռչում է Հարևան ժողովրդի ազատագրական պայքարին մասնակ-
ցելուt Նրա Հետ թռչում է նաև նույն երիտասարդը Աշոտը։ Վերջինիս կի-
նը մնում է Երևանում, իսկ Նվարդը թռչում է Աշոտի Հետ միասին։ Սրանք 
էլ անշուշտ առկա Հանգամանքներ են։ Րնչպես վարվել այդ Հանգամանք-
ներում։ Արարատ Սուրենը Հնարավորություն ունի Աշոտի կնո£ Հետ զվար-
ճանալու, և նույնն անելու Հնարավորություն ունի Աշոտը Նվարդի վերա-
բերմամբ։ Սակայն այդ Հնարավորությունից ոչ մեկն էլ չի օգտվում, որով-
Հետև կոմունիստական գիտակցությունը, կոմունիստական բարոյականու-
թյունը արգելում է դավաճանել ընկերին։ 

Սրանք վիպակի ամենաբնորոշ տիպական Հանգամանքները, սիտուա-
ցիաներն են։ Դժբախտաբար այդպիսի սիտուացիաները վիպակում շատ 



12 Ա. Մա կա ր յան 

քիչ տեղ են գրավում։ Հենց վէէր\քին и էտ ուա ցիան, որը չավւազանց կարևոր 
է մի կողմից Արարատ Սուրեն ի, մ յուս կողմ իցճ Աշոտի խարակտերը լիովին 
բացայայտելու., նրանց բնավորության ուժը Հեր Հանելու. Համար, Հեղի-
նակի կողմից չի խորացվում։ Նա Հափշտապ կերպով ավարտում է վիպակը, 
աո ան ց ընթերցողի մեք ծագող Հարցերին լի ո մին պատասխան տալուt Այդ 
երևույթի պատճառը մի կողմ ի ց այն է, որ Բոչարը խարակտերները կեր-
տելիս գլխավորապես Հենվում է ոչ թե դեպքերի, իրադրությունների, սի-
տուացիաների վրա, այլ Հոգեբանական նկարագրության վրա, այսինքնՀ 

ստեղծագործական մաներայի Հիմքում դնում է ոչ թե Հերոսին շր 9 ա պա-
տող պայմանները, դեպքը, ա յ լ Հերոսի զգաց մ ունքը։ Եվ աՀա այն, ինչ պի-
տի սլար զեն դեպքերը, իրադարձություններն ու սիտուացիաները, նա այդ 
անում է խոսքերով, Հերոսի ապրումների, զգացմունքների, նկարագրու-
թյամբ, կամ Հենց իրենց Հերոսներին խոսեցնելով։ Սրա Համար էլ նրա 
մոտ գործողության Հիմնական տարրը դաոնում է դիալոգը։ 

Նյութին մերձենալու այս եղանակը ունի և՚ իր առավելությունները 
և՚ խոշոր թերությունները։ Առավելություն այն իմաստով, որ Հեղինակը 
այս կերպ կարողանում է միշտ իր տեսադաշտում ունենալ խարակտերը, 
նրա Հոգեկան կյանքը, որը չի կորչում արտաքին դեպքերի քաոսում ։ Մ յուս 
կողմի ցճ երկը ազատվում է սխեմատիզմ ի տարրերից։ Բայց այս եղանակր 
ունի այն թերութ յուն ը, որ խիստ աղքատիկ է դարձնում բովանդակու-
թյունը, երկի մեք մտցնում է ռացիոնալիզմի, ոուպորայնոլթյան ուժեղ 
տարր, ի վնաս գործողութ յան։ Բոչարի երկը ևս զերծ չէ այս թերութ յու-
նից, սակայն այդ թերությունը գրեթե անզգալի է դաոնում շնորՀիվ Հե-
ղինակի գեղարվեստական տակտ ի, պատմելու Հետաքրքրական ձևի և մանա-
վանդ շնորՀիվ նրա Հումորի ու վարպետ կերպով կառուցած դիալոգների։ 
Սրանք երկին Հաղորդում են մեծ աշխուժություն, կեն դան ութ յուն ու Հե-
տաքրքրականություն, և ծածկում գործողության պակասը։ Վիպակի թե-
րության մ յուս պատճառն այն է, որ Հեղինակը չավւազանց շատ է սաՀ-
մանաւիակել գործողության շր քանակը։ Գրիգոր Ծովյան ի տունը, ընտա-
նեկան երեկույթները, Արարատ Սուրեն ի աշխատասենյակը, Հանդիպում-
ներ Արովյան փողոցում, ՊետՀրատում և այլն։ Միօրինակությունը խախ-
տելու Համար Բոչարը իր Հերոսին երբեմն էլ տեղավւոխում է Երևանի 
աերոդրոմը, Նորքի այգիները և այլն։ Այս նեղ սաՀմանները գրկել են Հե-
ղինակին իր Հերոսի բնավորոլթյունը ավելի լայնորեն լուսաբանելու, նրա 
գի տ ական ֊Հասարակական քաղաքական դեմքը ևս ավելի բացորոշ դարձնե-
լու Հնարավորությունից, որովՀետև որքան էլ Արարատ Սուրենը նախագծ-
վածս բեն, կենցաղի, սիրո բնագավառում Հանդես բերվեր, այնուամենայ-
նիվ, ընթերցողը չի մոռանում, որ նա սովետական բարձր ինտելիգենտ է։ 
Բոչարին Հաքողվել է Արարատ Սուրեն ի միքոցով ընդՀան րացնել սովետա-
կան առա քավոր ինտելիգենտի մի քանի Հիմնական գծերը գործունեության 
բուռն եռանդ, ստեղծագործական աշխատանքի սեր, սոցիալական ուժեղ 
սիմպատիա, Հասարակական կյանքին մասնակցելու եռանդ, կենսասիրու-
թյուն, լավատեսություն և այլ Հատկություններ, որոնք կյանքի դժվա-
րությունների պայմաններում անդամ տեղի չեն տալիս և պաՀսլանում են 
իրենց նշանակությունը։ Արարատ Սուրեն ի Համար կյանքը անՀասկանալի 
է, առանց ստեղծագործական եռուն աշխատանքի։ Սիրած աշխատանքը ոչ 



միայն նրան Հոգեկան բավականություն է պատճառում, այլև Հանդիսա-. 
նում է մի տեսակ խարիսխք որին նա կառչում է ամեն անգամ, երր անձ-
նական կյանքում դժվարությունների ու դժբախտության է Հանդիպում։ 
Այս տեսակետից չատ բնորոշ է վիպակի մեք այն մոմենտը, երբ Արարատ 
Սուրենը խանդից տանքվելով, իր и են յակում նստած նամակներ է կարդում,, 
և երբ Լենինգրադից ստացված մի նամակից իմանում է, թե Կենտրոնա-. 
կան Արխիվում նոր նյութեր են Հայտնաբերվել 32-ի պրոցեսի, ինչպես և 
Նալբանդ յան ի գործունեության վերաբերյալ։ Իր Հասարակական գործ ու-, 
նեության Հետ կապված այդ լուրը նրան իսկույն դուրս է բերում խանդի 
ճիրաններից և միանգամ ի ց խանդավառ ու ուրախ մարդ դարձնում։ 

Արարատ Սուրենից Հետո վիպակի երկրորդ աչքի ընկնող կերպարը 
օդաչու Նվարդի կերպարն է։ Հանձին օդաչու Նվարդի Բոչարը կոնկրետաց-
րել է սովետական նոր, երիտասարդ սերենդին, երիտասարդ աղքկան։ Նվարդը 
խիզախ օդաչու է, լավ, մտերիմ ընկեր, սիրելի, Հոգածու կին։ Նա ևս կարողա-
նում է իր Հասարակական դործունեությունը ներդաշնակել անՀատտկան կյան-. 
քի Հետ և անձնական խնդիրները ստորադասել Հասարակական կյանքի խնդիր-֊ 
ներին։ Նվարդը ևս իր Հասարակական պարտականությունների մեխանիկական 
կցորդը չէ, այլ ներդաշնակ մարդ է. նա ապրում է լիաշունչ կյանքով։ Աի-
րելով ու ոգևորվելով իր Հասարակական գործունեությամբ, նա նույնքան. 
սիրում է զբոսանքը, պարը, երաժշտութ յունը, ընկերական երեկույթները,-
և այլն։ Նա Համարձակ կերպով դեմ է գնում նախապաշարումներին,. 
ունի կամքի ուժ և գիտե, որ երբեք չի շեղվելու օրինապաՀության ճա-
ն ապարՀից։ 

Բոչարը կարողացել է, ըստ ամենայնի* բնական կերպով նկարագրել 
երիտասարդ աղք կա մեք ծագող սիրո զգացումը, նրա պարզ կյանքը։ Նվար֊, 
դի կերպարը Հաճելի թարմություն է մտցնում վիպակի մեք՝ նաև իբրե.. 
օդաչուի։ Նրա կապակցությամբ Բոչարը կանգ է առել օդաչուական գործի 
վրա, նկարագրել աերոդրոմ ի կյանքի ց որոշ էպիզոդներ և կերպարներ, որոնք 
անպայվքան վիպակի ամենաՀետաքրքրական մասերն են կազմում։ 

Ներդաշնակ մարդ է նաև Գրիգոր Ծովյանը։ Ւ դեմս Ծովյանի և նրա 
ընտանիքի, Բոչարը ցույց է տվել, թե ինչպես պետք է լինի սովետական 
կազմակերպված ընտանիքը։ 

Գրիգոր Կրճիկյանը Բո չար ի նախորդ տիպերիյ ՎաՀան Վարդ յան ի, 
Օգսեն Վասպուրի կրկնակն է, այսինքն՝ մի մարդ, որը դեոԱս չի ազատվել 
կապիտալիզմի մնացուկներից։ Այդ մնացուկներր Գրիգոր Կրճի կ յան է մոտ 
արտաՀայտվում են նախանձի, գաղափարական иաՀմանաւիակվածության, 
բծախնդրության, խիստ չափված, ձևված վարքագծի ձևով, որոնք վիպա-
կում ստացել են իրենց գեղարվեստական կոնկրետացումը։ Նրան Հար և 
նման տիպ է կանացի տիպերից Ա։ Г ա լիան։ 

Ինչպե и իր նախորդ վիպակներում, այս վիպակում ևս Բոչարը երևան 
է բերել երգիծաբանի, շնորՀալի Հումորիստի ձիրքեր։ ԲարեՀոգի կատա-
կը, սրամտությունը նրա ոճի բնորոշ աոանձնաՀատկոլթյոլններն են կազ՛* 
մ ում։ Նրա գլխավոր Հերոսի՝ Արարատ Սուրեն ի զվարթությունն ու կենսա-
սիրությունն արտաՀայտվում է նախ և առաք Հենց այգ սրամտություն—-
ներով, Հում որով ու կատակով։ 

Երգիծանքը Բսչարի 'մոտ ոչ միայն ոճական նշանակություն ունի,.. 
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այլև՝ կոմպոզիցիոն և Հանդես է դալիս իբրե կոմպոզիցիոն տարր։ Վի" 
պա էլում կոմպոզիցիոն նշանակություն ունի Հատկապես դրության կո-
միղմր։ Բո չար ի երկու Հերոսները՝ Արարատ Սուրենը ե Նվարդը "կղրի՚ց ե 
ետ դրված են կոմիկական դրության մեք։ Այդ կոմիզմը արտաՀայտվում Է 
նրանում, որ նրանք գրազ են գալիս թե ոչ մի տղամարդու կամ կնռք 
• սիրուց չեն Հա, 
նշանակում Է Հիմարանալ։ Նա գտնում Է, որ ինքը երբեք ոչ մի կնոք չի 
սիրելուI նույնպիսի տեսակետ ունի սիրո մասին նաե Նվարդը։ Սակայն 
Արարատ Սուրենը կարծում Է, որ Նվարդը անՀաղթ աՀարելի չէ, նա 
գրաղ է գալիս Նվարդի Հետ և սկսում սեր կեղծել։ Հենց այս դրադն էլ 
դաոնում է վիպակի գործողութ յան աոանցքր։ Այստեղից սկսվում է երկու 
Հերոսների կոմիկական դրությունը։ Այս անգամ ևս Բոչարը վարպետ կեր-
պով օգտվում է Հատկապես թյուրիմացության կոմիզմից։ Թյուրիմացու-
թյունը կայանում է նրանում, որ նրանք երկուսն էլ սկսել են միմյանց 
սիրել և այդ բանը չեն կարողանում խոստովանել• դրանով թյուրիմացու-
թյան մեք են միմյանց վեր աբերմամբ, սակայն նրանցից ամեն մեկր 
թյուրիմացության մեք է նաև իր վերաբերմամբ՝ կարծելով թե ոչ մի սեր 
չի կարող իրեն Հաղթ աՀա րել և ինքը ոչ ոքի չի սիրելու։ Գեպքերի զար-
գացումը պարզում է, որ նրանք երկու դՀպքումն էլ սխալվել էին. սխալ֊ 
վել էին նաև այն պատճառով, որ կարծել էին, թե իրենք չեն կարող սի բա-
շարվել , տղամարդու կամ կնոք սիրուց Հաղթ աՀա րվել։ 

Րր Հերոսների կո մ ի կա կան այս դրությունը Բռչար՚ը պատկերել է Հո-
գեբանորեն, Համոզիչ ձևով։ Գրության կոմիզմը Հեշտությամբ կարող էր 
Հեղինակին մղել դեպի զավեշտը, բայց նա կարողացել է մինչև վերքը 
պաՀպանել գեղարվեստական տակտը և դուրս չգալ երևույթների բնական, 
о բինա չավ։ զարգացման սաՀմաններից։ 

Բոչարը Արարատ Սուրեն ի, Նվարդի, Ծովյանի օրինակով ցույց է 
տվել, որ սոցիալիստական Հասարակարգում ոչ թե ճնշվում, ոչնչանում են 
մարդու բնական ունակությունները, բնական Հակումները, այլ .ընդՀա-
կաոակը նրանք ստանում են իրենց օրինաչափ զարգացումը։ Սևվւականա-
տիրական Հասարակարգի ամ բողք վնասակարությունը կայանում է Հենց 
նբանում, որ այն աղճատում է մարդկային բնավոր ութ յունը, նրան դարձ-
նելով նեղ պրոֆեսիայի ներկայացուցիչ։ Սոցիալիստական Հասարակար-
գում վերանում է մարդու բնավորության աղճատումը և վերականգնվում 
մարդկային բնավորության ամ բողք ականութ յունն ու լիութ յունը։ 

Զգտելով պատկերել սովետական ան Հա տի և Հասարակության մ ի քև 
ստեղծված ն ե ր դաշն ա կո ւ թ յունը, այս բաժնում Բոչարը իդեալակէսնաց րել 
է որոշ երևույթներ։ Օրինակ՝ իդեալականացման է ենթարկված Արարատ 
Սուրեն ի, Նվարդի շրքապատող մի քավ այրը։ 

Սոցիալիստական ոեալիդմը դեմ , չէ երևույթների իդեալականաց-
մանը եթե այդ իդեալականացումը բխում է նրանց զարգացման ռեալ 
տենդենցից։ 

Մեր կյանքր դեր ծ չէ աոանձին թերություններից։ Կապիտալիզմ ի մնա-
ցուկները մարդկանց գիտակցության մեք դեռևս գդալի չավւով խանգարում 
են արարատ սուլքենն երին, ն վարդն երի ն ու մյուսներին, բայց սովետա-
կան գրողը չպետք է կառչած մնա այդ թերությունների մակարդակին. 

ղթաՀ արվելու։ Արարատ Սուրեն ի տեսակետ ի ց սի րաՀարվե. 



նա պիտի կարողանա վեր բարձրանալ դրան ցից, անել գեղարվեստական 
ընդհանրացումներ այսօրվա մեք տեսնել վաղը, մեր լավ ու գեղեցիկ ապա-
գան և չպիտի այդ ապագան ներկայի մեք ներմուծելուց խուսափի։ 

'Բոչարը գրական ասպարեղի վրա ոտք դրեց իրրե պատմվածքագիր։ 
1927 թվականից մինչե օրս ն բա գրած պատմվածքների ու ակնարկների թիվը 
մի քանի տասնյակից ավելի է։ Նա Հանդիսանում է պատմվածքի և ակնար-
կի ժանրերի մշակողներից ու զարգացնողներից մեկը սովետ աՀա յ գրա-
կանության մեք։ Նոր, սոցիալիստական բովանդակությունը ամենից ավելի 
Բոչարի պատմվածքների մեք է, որ ստանում է իր Համապատասխան ձևական 
դրսևորումները։ Նրա պատմվածքները աչքի են ընկնում բովանդակության 
Հարստությամբ ու գաղափարականությամբ։ ւ*րան զուգակցում է գրողի 
պատմելու վարպետ ութ յունը, կուո ոճը, նուրբ Հումորը, գեղարվեստական 
Հետաքրքրական, օրիգինալ ձևը։ Այս ամենի շնորՀիվ նրա պատմվածքները 
ընթերցվում են լարված Հետաքրքրությամբ։ Ըստ որում Բոչարը կարողա-
նում է ազդել ընթերցողի և մտքի, և' զգացմունքների վրա, նրան կապել 
իր Հետ և իր Հետևի ց տանել։ Նա կարողանում է իր արծարծած խնդիրնե-
րը բարձրացնել պարտիական սկզբունքայնության մակարդակին և գեղար-
վեստական խոսքը ի սպաս գնել մեր ժողովրդի առաք ծաոացած խնդիր-
ների լուծմանը։ 

Րր պ ատմվածքներում Բոչարը երևան է բերում կյանքի լայն ճանա-
չողություն, ո րր չի սաՀմ ան ա փակվում միայն Հայ ի րականութ յամ բ, Հայ-
կական տիպերով։ Հայերի կողքին Բոչ՛ոյէ* պատմվածքների մեք կարելի է 
Հանդիպել քուրդ, վրա ց ի, ադրբեքանցի, ուզբեկ, ոուս ժոդովուրդների ներ-
կայացուցիչների։ Ըստ որում նրա պատմվածքների ընդգրկման դիապազոնը 
շատ ավելի լայն է, քան վիպակների։ 

Բոչարի աոաքին լավագույն պատմվածքը <rԽաքեշ խորագրով վեր-
արտադրում է քուրդ կնոք պայքարը նոր, սոցիալիստական կենսաձևի Հա-
մար։ Այս պայքարում երիտասարդ Խաքեին օգնում է Հայ երիտասարդ 
Արամը և նրա քույրը* Հանձին սրանց՝ Բոչարը գեղարվեստորեն կոնկրե-
տացրել է Հայ և քուրդ ժոդովուրդների բարեկամ ութ յունը, վեր Հանել Հայ ժո-
ղովրդի կուլտուրական օգն ութ յունն ու օժանդակությունը քուրդ ժողովըր-
դին։ Բացի դրանից՝ այդ պատմվածքում Բոչարը ցույց է տվել, որ նոր 
կենցաղի Համար սկսված պայքարը, ըստ կութ յան, Հանդիսանում էր դա-
սակարգային պայքարի յուրաՀատուկ ձևերից մեկը՝ այն չափով, որ չափով 
այդ պայքարը նախ և աոաք ուղղվում էր նախկին տիրապետող դասերի, 
նադո բեկերի դեմ, որոնք իրենց ազդեց ութ յունը ժողովրդի վրա պաՀելու 
Համար ամ բողք ուժով կաոչել էին Հին կենցաղին և Հանդես էին գալիս 
իբրև բարոյականության, ադաթի պաշտպաններ՝ թեև, ըստ էության, Հենց 
իրենք էին ամենամեծ անբարոյականության օրինակները տալիս (Նադոյի 
աղք կա պատ մ ութ յունը)։ Այս երևույթները բնութագրական էին ոչ միայն 
քուրդ ժողովրդի, այլև Հայ ժողովրդի, Հայ Հասարակական կյանքի Համար, 
՛Հատկապես այն շր քան ում, երբ նոր էր Սովետական իշխանությունն իր 
աոաքին քայլերն անում։ Այսպիսով, Բո չարն այդ պատմվածքում նկարա-
գրելով կենցաղի շուրքն սկսված պայքարը Հօգուտ նոր, սոցիալիստական 



վ։ ոխՀարա րե րո ւթ յունների, Հասել է գեղարվեստ ական դգալէ ընդՀանրաց-
մ ան։ Պ ատմ վածքի մ յուս արժան էքն այն է, որ Բոչարը երե ան է բերում 
քուրդ ժողովրդէ կյանքի, կենցաղէ լայն ճանաչողություն։ Հատկապես շատ 
լավ են տրված քուրդ աղքիկների տարազը, քոչվորական կյանքէ սէ 
քան է մանրամասնուէ) յունն երր։ այստեղ Հանդես է եկել էբրե 
կազմակերպված, ոեալէստ արվեստագետ։ Նա աշխատում է ամեն կերպ 
ստեղծ ե լ տէպական խարակտերներ, ն րան ց Հանդես բերելով տէպական Հան — 
գամանքնե րում։ Նա լավ ծանոթ է Հերոսներէն շ րքապ ատող բնական "Հասա-
րակական մ իքավա յրին, գէտե նրանցէց ամեն մ եկէ բնավորության աոանձ-
նաՀատկո։ թ յունները ա յդ մ իքավա յրին Հատուկ կոնֆլէկտներէ բնույթը, 
նրանց վեճերէ առարկան ե այլն։ Այսպէսով, նրան Հաքողվել է Հէմնական 
գծերով ճշգրէտ պատկերացում տալ տնտեսության վերականգնման շ.րքա-
նէ քուրդ քոչվորներէ կյանքէ մասէն։ 

Ռե ալէզմէ Հէմնական սկզբունքը տէպական խարակտերները, տէպա-
կան Հանգամանքներում տալու մասէն, էնչպես ասացէնք, էր Հա քող գործա-
դրությունն է ստացել այս պատմվածքում։ Սակայն այդ սկզբունքը Բո-
չարէ Հետագա մ է քան է ստեղծագործությունների։ մեք նույնպէսէ Հա քո-
զութ յամբ ու Հետ եողական ութ յամ բ չէ գործադրվում։ Այգ ստեղծագործու-
թյունների։ մեք Բոչարը, ամ բողք ուշադրությունը Հատկացնելով Հերոսէ 
Հոգեբանությանը, նրա զգացմունքներէն ու արտաՀայտած գաղափարնե-
րէն, բավարար ուշադրությամբ չէ զբաղվում Հերոսէ մէքավայրով, մէքա-
վայրէ գեղարվեստական կոնկրետացման խնդրով։ Այդ գէ^Ր ցայտուն կեր-
պով եբեան է գալէս Հատկապես անցյալէ թեմայով գրված պատմվածք-
ներում , ակնարկներում ։ 

Ժողովրդէ մղած ազգայէն ազատագրական ու սոցէալական պայքարէ 
արձագանքն եր էն են նվէրված Բոչարի «Ժամանակն եր J> ակնարկը, <ГՍ յունե— 
ցիներըՖ, <ГԵղբայրներըJ>, <ГԲուրում էին ծաղիկներըJ) պատմվածքները։ 

զԺամանակների} մեք Բոչարը վարձում է մի ակնարկով ընդգրկել 
Սէ и ական է Հայ ժողովրդէ վեր քէն դարերում ապրած պատմական կյանքը, 
տեսնել այդ կյանքէ մեք այն, ինչ նրան կապում է մեր օրերէ Հետ ե 
այն, էնչ նրան խորթացնում, վանում է մեր օրերէց։ ԱՀա մ է կողմում աշ-
խատավոր ժողովուրդն է բնության Հետ ներդաշնակ, էր պարզ կենսա-
ձևով, էր Հանճարէ կոթողներով ^ճարտարապետական Հուշարձաններ}, էր 
բանաստեղծական քնքուշ Հոգով у թ յուր քերեն բեյթ երգող պառավը\ և 
մ յուս կողմում ֆեոդալներ, մելէքներ, գէշատէչ բեկեր, որոնք ան ց յալի 
խորքիդ ձգվում են մինչև մեր օրերը։ Մելիքների, բեկական դասի վեր-
քին ներկա յա ցուց ի չ Արզուման բեկի կերպարը սքանչելի կե րպով կոնկրե-
տացնում է այդ պարազիտային դասերի Հոգեբանությունը, նրանց սոցիա-
լական դեմքը։ 

Կոլխոզն իկ Մաշուրի պատմությունները վեր են Հանում այն ամ բողք 
զարՀուրանքը, որի մեք ապրել է ժողովուրդն այդ բեկերի, շաՀագործողնե-
րի ճիրաններում։ Գրասք ոչնչացնում են ամեն պատրանք դեպի ֆեոդա-
լական, սեւիական ատ ի րական # րուրժ ուական Հասարակարգը։ Հենց սրա մեք 
էլ կայանում է պատմվածքի իդեական արժեքը։ 

Բոչարն այդ անում է արվեստագետ ի վարպետությամբ՝ պատմելով իրա-



կան դեպքեր, անցյալից վերցնելով իրական պատկերներ, դրանց Հակա* 
դրելով ոււ զուգադրելով միմյանց Հետ։ 

Անցյալն իր Հոռի կողմերով երևան է բերված նաև ՀԱշխատանքն ու 

բոնութ յունըՖ, <ГՀնձվորի սերըՖ պատմվածքնեբում, որոնց թեման վերց-

ված է Հայ ժողովրդական լեգենդներից։ 

Աոաքին պատմվածքի մեք Բոչարը իրար է Հակադրում թագավորին 
ու Հասարակ դուրգարին՝ մեկին իբրև բռնության ներկայացուցչի, մյու-
սին իբրև աշխատավորի, Հանճարեղ մարդու։ Այդ Հակադրությունը ըն-
թերցողի Համար միանգամայն ռելյեֆ է դարձնում այն օրենքը, որ բըո-
նակա լութ յան պայմաններում աշխատանքը, Հանճարը դրված է միանգա-
մայն ստրկական վիճակի մեք։ Աշխատասեր, Հանճարեղ մարդը, կամ պի-
տի իր աշխատանքն ու Հանճարը ի սպաս բերի բռնակալությանը, կամ 
պատրաստ էին ի ամեն կամայականության, ամեն մի դաժանությանp 
որովՀետև նա չի կարոդ բռնակալությունից անկախ ու ազատ լինել։ Ազա-
տությունն ու անկախությունը վերապաՀված է միայն բռնակալներին, 
իսկ աշխատավորի Համար աշխատասիրությունն ու Հանճարը դեոևս ազա-
տության ու անկախության գրավականներ չեն։ րուրգարի ժողովրդականու-
թյունը, Համբավը գրգռում է թագավորի նախանձը և թագավորը որոշում 
է սպանել դուրգարին, բայց դեռ վճիռը չիրագործած, ինքը թագավորն 
է մեռնում* 

Պատմվածքը ճիշտ է լեգենդար բնույթ ունի, բայց դա չի խանգա-
րում պարդ պատկերացում կազմելու այն իրական փ ոխՀարա բեր ութ յուն-
ների մասին, որ գոյություն է ունեցել բռնակալների, տիրող դասերի ու 
ժողովրդի Հանճարեղу տաղանդավոր ներկայացուցիչների մ ի քև։ 

Այս պատմվածքի միակ թերությունն այն է, որ Բոչարը որոշ չափով 
տուրք է տվել ֆատալիզմին։ 

<ГՀնձվորի սերըՖ պատմվածքի մեք մերկացված են դասային նախա-

պաշարումները, որոնք խանգարում էին տարբեր դասերի ներկայացուցիչ-

ներին իրար Հետ շփվելու։ րասային նախապաշարման զոՀ են գնում 

ազատ սիրո գաղափարի ներկայացուցիչները։ 

ք ՚ ր մի շարք պատմվածքների մեք <ГԵղբայրներըՖ, <rUյունեցիներըՖ t 

ոստան պապի զրույցներ ըՖ և այլն նա սիրով կանգ է առել մեր 

ժողովրդի վրա, նկարագրել նրա Հոգու վեՀությունը, նրա բանաստեղծա-

կան երևակայությունը, բարոյական ուժն ու կորովը։ 

{ԵղբայրներըՖ գեղեցիկ պատմվածքի մեք, որի նյութը նույնպես 
վերցված է ժողովրդական ֆոլկլորից, Բոչարը մեզ ծանոթացնում է եղ-
բայրության այն վսեմ իդեալի Հետ, որը ստեղծել է ժողովուրդը և դարեր 
շարունակ փայվւայել իր երազների մեք՝ իբրև Հակակշիռ սեփականատիրա-
կան Հասարակարգի էգոիստական էությանը։ 

Բոչարի նկարագրած եղբայրներից ամեն մեկը ծածուկ իր ունեց-
վածքից ավելացնում է մ յուս եղբոր ունեցվածքի վրա։ 

Եղբայրության նույնպիսի վսեմ մի պատկեր է գ№էէ €Ս յու-

նեցիներըՖ պատմվածքում։ Այս պատմվածքի մեք նա րացաՀայտել է եղ-

բայրության գաղափարի ավելի լայնճ Համաժողովրդական, Հումանիստա-

կան է 

ութ յունը։ Ըստ որում Սիսակին Լ 4*արեգինին տոգորող եղբայրու՛-
թյունը տարածվում է ոչ միայն միմյանց վրա, այլև իրենց շրջապատի 
Տե4եկա4իր в ֊ ։ 

ա Ո 



18 Աէ Մ ա կա ր յան 

վրա՝ Հանդես դալով իբրև ժողովրդասէր ութ յուն, Հա յրենասիրութ յուն, իբրև 

Հումանիստական մեծ զգացմ ունքի մ է մասնիկը։ 

«Կոստ ան պապի Հիշողությունները}, ՀՍոլոմոն րի ձի արվեստի փիլիսո-

փայությունը}, ([Հավասար աշխատանքը}, <ГԽելոք մարդն ու Հի/քար կ ն ի ֊ 

1լը} պատմվածքներում ու Հեքիաթներում վեր է Հանված ժողովրդի մարդ֊ 

կանց բանաստեղծական վաո երևակայությունը, նրանց բնական խելքն 

ու Հնարագիտությունը։ 

Բոչարի լավագույն պատմվածքներից են% <ք*Ь ուստրը}., <f Պատերազմ և 

խաղաղություն}, հՍ եդա } ։ Այи պատմվածքները կարհլի է դասել ոչ 

միայն Բոչարի, այլև սովետաՀայ արձակի լավագույն նմուշների 2ս'ՐՐՐ' 

Ժամանակակից թեմատիկայով գրված այս պատմվածքներում Բոչարը նո-

րից առաք է քաշել սովետական ներդաշնակ մարդու խնդիրը։ Նրա նկարա-

գրած Հերոսները՝ Արշակ Հարությունյանը ^Հ՚հուստրը } } , Համ ո ^հազազյանր 

(if Պատերազմ և խաղաղություն}), վեր քինիս մայրը, Սեդան՝ Համանուն 

պատմվածքում, Լուսիկը ( Հ՚հոլստ րը} ) պատմվածքում, դրանք բոլորն էլ 

ներդաշնակ մարդիկ են։ ՛հր անց բնորոշող գիծը բնավորության լիությունն 

ու ամ բող քականութ յունն է, էգոիղմից զերծ էինելը։ Նրանք զերծ են 

նաև մարդուն ստորացնող այնպիսի արարքներից, ինչպիսիք են կեղ֊ 

ծիքը, նենգամտությունը, շաՀախնդրոլթ յուն ը, նախանձը, կարիերիզմը և 

այլն։ Կենցաղում նրանք պարզ են, անմիքական, ընկերական Հարաբերոլ-

թ յունն երի մեք ազնիվ ու անդավաճան։ 

Հանձին Արշակ Հա ր ութ յուն յան իճ Բո չար ր պատկերացրել է ընտանի-

քի Հոր իդեալական կերպարը։ Արշակ Հա րոլթ յուն յան ր երիտասարդ տա-

րիներից գրկվում է կնոքից, որը լքում է նրանճ թողնելով փոքրիկ աղքը֊ 

կան։ Հա յրը ամ բողք սիրով նվիրվում է փոքրիկ երեխայի՝ Լուսիկի խնամ-

քին ու դաստիարակությանը։ Երեխայի Համար, ինչպես Հեղինակն է ասու մ՝ 

<Гնա և' Հայր էր, և' մայր, 1ւ ընկեր, և՚ նույնիսկ խաղընկեր}։ Նրա սերբ 

դեպի ե րե խան վերին աստիճանի սրտառուչ ու բոլորանվեր է» նա երեխա J ին 

տալիս է միանգամայն ազատ դաստիարակություն• նրան չի կաշկանդում 

իր Հայրական Հեղինակությամբ, իր Հայրական իրավունքներով։ Երեխան 

մեծանում է ներդաշնակորեն։ Նրա բնական ունակությունները չեն կաշ-

կանդվում։ Այսպիսի դաստիարակության պայմաններում աղքիւկր դաոնում 

է օրինակելի աշակերտուՀի և կոմերէտուՀ/ւ։ 

Լոլսէկը էրբե ներդաշնակ անձնավորություն, և կոմերէտական, Հա-

կադրված է դպրոցէ կոմէտեէ քարտուղար <r ընկեր Я* ուր դեն էէն} Հանձին 

որի Բոչարը մերկացրել Է այն դատարկամիտ պատանիներին ու երիտա-

սարդներին, որոնք ճշմարիտ գիտությամբ, արվեստով զբաղվելու փոխա-

րեն) յուրացնում են զանազան անուններ, տերմիններ ու պատմություն-

ներ, և իրենց միքավայրում որոշ տպավորոլթյուն գործելով, Չզարգացած 

մարդու}, ղեկավարի Հավակնություններ են Հանդես բերումէ Կոմիտեի 

քարտուղար ւ*ուրգենը, որը շարունակ խոսում Է ԲեթՀովեն ի, Բախի, Կո֊ 

մ ի տասի երաժշտության մասին, չի կարողանում Կոմիտասը տար բերել 

ԲեթՀովեն ի ց։ 4*ուրգեն ի տիպը իբրև ինքն աՀա վան կոմերիտականի, տրված 

Է միանգամայն Համոզիչ կերպով։ Հեղինակը շատ լավ Է ուսումնասիրել 

այդպիսիների զրույցների առարկան, նրանց մաներաները, ժեստերը և 

այլն։ Նա ամեն առիթով աշխատում Է աոաքացնել այն տպավոբությու-



նը, թե ինքը խիստ զբաղված է քաղաքական ղեկավար աշխատանքով։ 
<Г... Բայց շատ զբաղված եմ, կազմակերպությունը ղեկավարելը /Հեշտ գործ 
չէ, շրջանային կոմիտեի բյուրոյի նիստ էր, նիստեր շատ ենք անում, Հե-
տո քաղկոմի նիստը, Հետո Կենտկոմի բյուրոյի նիստ ... Շատ զբաղված եմ, 
ԲայՕ ^Դամ, մի օր անպայման կգամ։ Մի օր էլ կգամ ձեր նվագը լսելուՖ 
(հժամանակներն, էշ 136—137)։ 

Այս է նրա խոսակցութ յան սովորական ձևը։ 
Միանգամայն ոեալ գծերով է պատկերացված Լուսիկի կերպարը՝ նրա 

մեք աճող սիրո զգացումը, որը իր ուժեղ կնիքն է գնում աղֆկա Հոգեբա-
ն ութ յան, վարաքագծի վրա, նրան մղում է մի ծայրաՀեղոլթ յուն ի ց մ յուսը, 
մի տրամադրությունից մյուսը դարձնելով երբեմն ան Համարձակ, երկչոտ , 
երբեմն Հանդուգն, խորամանկ, Հնարագետ, երբեմն էլ չաբամիտ ու անճա-
րակ։ Լուսիկին լրացնում է Սև դան (<[Սեդա1>)։ Սովետական па յդ պարդ աղ-
ջիկը։ ոլսանողոլՀին, լի Է սիրով ու զգացմունքներով դեպի աշխարՀը, 
դեպի ամեն ինչ։ Այս տեսակետից խիստ բնորոշ Է Մարատի մաՀվան կապակ-
ցությամբ նրա լաց լինելը։ 

Նոր, սովետական մարդ Է նաև դոցենտ Համ ո *հազազյանըճ (Г Պատե-
րազմ և խաղաղությունՖ պատմվածքի Հերոսը։ Նրա մեք Բոչարը մ արմը֊ 
նավորել Է սովետական ինտելիգենտի լավատեսությունը, դժվարություն-
ներին դիմանալու կորովի Հոգին, նրա Հավատքը Սովետական իշխանության 
.ոլ պարտիայի Հանդեպ։ Համ ո 4*ազազյանը ապրում Է մի փոքրիկ կիսա-
նկուղում, որը <rպայթում ԷՖ նրա ԳՐՔ^բից, սակայն բնակարանային նեղ 
պայմանները չեն ընկճում նրան• նա Համոզված Է, որ դրանք ժամանա-
կավոր դժվարություններ են և ինքը նոր բնակարան կստանա։ Երոք, նրա 
Հույսերը ի դերև չեն ելնում, Սովետական իշխանության օգնությամբ նա 
ստանում Է ընդարձակ ու լուսավոր մի բնակարան։ 

Պատմվածքի լավագույն կերպարներից Է Համոյի մայրը ԹագոլՀի 
մայրիկը, որի միջոցով Բոչարը կոնկրետացրել Է ն աՀա պետ ական Հոգեբա-
նությունը պաՀպանած, մեր օրերի կնոք կերպարը։ Նա պատկանում Է 
Հին սերնդին, բայց ինչպես Համոզիչ կերպով ցույց Է տվել Հեղինակը, այդ 
սերունդը այլևս Սովետական իշխանոլթ յան Հանդեպ վերապաՀ չէ, նա 
զերծ է կրոնական մոլեռանդությունից, Հին սերնդին Հատուկ նեղսրտու-
թյունից։ Սովետական կարգերում այդ գծերը ՀաղթաՀարվել, անՀետացել 
են, դրանց փոխարեն նրա մեք ուժեղացել են սոցիալական սիմպատիայի 
զգացում ը, մարդասիրական Հակումները։ 

Համո Գա ղաղ յան ին ու նրա մորը Հակադրված են նրանց Հարևան 
մեխանիկ Բագրատը, նրա մայրը (Փառանձեմ)9 նրա ընտանիքը, ըստ որում, 
Հակառակ աոաջինների, վերջինները խիստ բացասական բնութագրում 
են ստացել։ Մեխանիկ Բագրատը Հարբեցող է, կինը անբարոյական, մայրը 
«ընկնավռրՖ Ջղագար և այլն։ 

Իրար Հակադրելով երկու ընտանիքներ, Բոչարը, սակայն, մոռացել 
է այն Հանգամանքը, որ դրանք երկուսն էլ սովետական ընտանիքներ են, 
և այն, ինչ Հատուկ է մեկին, այս կամ այն չափով կարող էր Հատուկ լի-
նել նաև մյուսինճ դրական կամ բացասական առումով վերցրած։ 

Նկարագրելով սովետական երկու ընտանիքների, նա Հակադրության 
Հիմք է դարձել նրանց միջև եղած մի քանի արտաքին Հատկանիշներ, 



դրանց տիպականացրել է (ասենք Համոն կրթված է, կուլտուրական, մյու-
սը անկիրթ, անկուլտուրական և այլն) և դրանց Հիման *[րա էլ մեկին 
բնութագրել է իբրև, ըստ ամենայնի, դրական, մյուսին իբրև, ըստ ամե-
նայնի, բացասական։ Նա այդպես է վարվել, որովՀետև այդ ընտանիքներին 
դիտել է սոսկ իբրե առանձնակի երևույթներ և չի տեսել նրանց մ ի քև եդած 
ընդհանուրը, սովետականը։ Հեղինակը նրանց մ ի քև միայն տա ր բե բութ յուն-
ներ է տեսել, և աՀա այդ աննշան տարբերությունները խորացնելով մե-
կին դարձրել է Հրեշտակ, մյուսինճ Հրեշ ու կանգնեցրել դեմ աո դեմ, ինչ-
պես անում են ռոմանտիկները։ 

Եր պատմվածքի երկրորդ մասում, ճիշտ է, Բոչարը, զգալով ռոման-
տիկական Հակադրության սխալականությունը՝ Րագրատին, նրա մորը վե-
րավւոխել է, սակայն այդ վերափոխումը Հոգեբանորեն Համոզիչ չէ։ Այնպի-
սի մարդիկ, ինչպիսիք են Բագրատը, նրա մայրը, կինը, որոնք Հանդես են 
գալիս պատմվածքի, սկզբի մասում, այդպիսի Հեշտությամբ уնրանք ևս 
նոր բնակարան են ստանում) չէին վերափոխվի, վերակառուցվի։ 

Բոչարի վիպակների կապակցությամբ մենք խոսեցինք նրա Հումորի, 
երգիծանքի մասին։ Հումորը զգալի տեղ է գրավում նաև նրա պատմվածք՛-
ներում և որոշ դեպքերում դաոնում է իշխող որակ։ Նրա վերոՀիշյալ 
պատմվածքի ինչպես և <[Цոստան պապի Հիշողություններին արժեքը, ըստ 
էության, նրանց Հումորիստական բնույթի մեք է։ 

0՜Կ ոստան պապի Հիշողութ յուններին մեք Բոչարը գործադրել է դար-
ձյալ դրության կոմիղմը։ Գրության կոմիզմը ունի մի շարք տեսակներf 

այս դեպքում նա օգտվել է, այսպես կոչված, կրկնության կոմիզմից։ 4րկր~ 
նության կոմիզմի էությո ւնն այն, է որ որևէ միտք, զգացմունք, գործո-
ղութ յուն, որը ճ՛նշված է արտաքին այս կամ այն պատճառի Հետևանքով 
ձգտում է անմիքապես երևան գալ, ՀՀենց որ թուլանում, կամ բացակայում 
է այդ արտաքին պատճառը։ Ամեն անգամ երևան գալու այդ ձգտումը աոա-
քացնում է աՀա կոմիկական դրություն, ստեղծում է կոմիզմ։ Օրինաէլ 4ոս-
տան պապին խիստ ոգևորված Է իր անցյալ դալլաքային գործունեությամբ, 
ինքն իրենից չափազանց գոՀ Է և ուզում Է, որ մարդիկ ևս մասնակից 
դաոնան իր այդ գոՀունակոլթյան զգացումին, լսեն նրա տՀրաշք բժշկու-
թյան Ֆ մ ասին։ Եվ աՀա, երբ նրան Հարցնում են ՀովՀաննես Թուման յան ի 
մասին և խնդրում* իր Հուշերը պատմել, նա անմիքապես Թ ո լման յան ի ց 
խոսքը իր վրա Է փոխադրում և սկսում Է իր մասին զանազան պատմու-
թյուններ անել, որը կրկնվում Է մի քանի անգամ։ «ՎԼա յ, ձեր տունը շին-
վի, Էւի ••• դե, ինչ անեմ, ա յ մարդ, մաներիցս գնում է, մենձացել ենք, 
գլիքներումս բան չի մնացել, ուղիղ ճամբիցը մշտական շեղվում ենքՖ։ 
Այսպես է պատասխանում Цոստան պապին ամեն անգամ, երբ նրան Հի-
շեցնո։ մ են պատմությունից շեղվելու մասին։ 

<rU ուտլիկ Սաբոնն պատմվածքի մեք Բոչարը օգտվել Է ստի կոմիզ-
մից։ Սուտը կոմիկական տարր Է դաոնում այն ժամանակ, երբ% Հան-
դես Է գալիս իբրև ճշմարիտ, կամ ճշմարտանմանության տեսք Է ընդու-
նում։ 4ո միզմի այս տեսակի վրա Է Հիմնված <г Մ յուն խՀաուզեն ի արկած-
ներըՖ։ ճշմարտանման ստեր Է Հորինում նաև սուտլիկ Սարոն։ 

СՊատերազմ և խաղաղությունն պատմվածքի մեք օգտագործված Է 
կարիկատուրան և խոսքի կոմիզմը։ Պատերազմը և խաղաղությունը, որ 



նկարագրէէում են պատմվածքում , կարիկատուրաներ են, որովՀետև, ըստ 
էության, ոչ պատերազմ է եղել ե ոչ էլ խաղաղոլթյուն։ Կարիկատուրայի 
էությունն այն է, որ երևույթները, առարկաները% նրանց Հատկանիշները 
կամ բարձրացվում են տիտանական չափերի t կամ իքեցվում մանրա-
դիտակային չափերի։ Հիշյալ պատմվածքի մեք Բոչարը, աՀա, պատերազմ 
ե խաղա զութ յուն Հասկացությունները ի Հեցրել է իրենց մանրադիտա-
կային չավւերին։ Այս պատմվածքի մեք աոանձին փայլ է ստանում նաե 
խոսքի կոմիզմը։ Նրա Հերոսները* Համ ո յի մայրը, Բ ագրատ ի մայրը ե այլն, 
խոսում են ժողովրդին Հատուկ նուրբ Հում որով, ն բան ց ամեն մի արտաՀայ-
տությոլն թափանցված է կոմիկական տարրով։ 

Բե րենք մի օրինակ՝ Համոն ի րրե կարտոֆիլի մասնագետ մի քանի 
կարտոֆիլ է դնում պատշգամբ, որպեսզի չորանան։ ՀարեանուՀին վերցնում 
է այդ կարտոֆիլները ե գցում իր ճաշի մեք уգործողության կոմիզմ)։ 
ԹագուՀի մայրիկի նկատողությունից Հետո, նա խոստանում է վերա-
դարձնել, Իսկ վերքինս պատասխանում է, ([Տաս, մեզ պետքը չի, էդ 
խինգն էլ քեզ /ինի, գիտնական վարձի կարտոլ էր, տղես կարտոլ կուսում-
նասիրի • •• 

— Ա յո, քո տունը շենք — դիտում է Փաոանձեմ մայրիկը,—գիտնական 
կարտոլը որն ա ••• ուրիշ տեղ ասիլ մի, վրեդ կծիծաղեն}։ 

Կոմիկական տարրերով, մանավանդ խոսքի կոմիզմով Հարուստ են 
նաե Բոչարի մ յուս պատմվածքները, սակայն դրանց ՛էրա կանգ չենք առ-
նում , որովՀետե կոմիզմը այդ գործերի մեք տիրապետող որակ չի դաո-
նում ե մանավանդ կոմպոզիցիոն նշանակություն չի ստանում։ 

Բոչարը օժտված է Հումորիստի բացառիկ ունակություններով։ Այդ 
ունակությունը գիտակցաբար գործադրելով, նա կարող է սովետաՀայ եր-
գիծական գրական ութ յան մեք նշանակալի տեղ գրավել։ 

Սովետական մարդու լավագույն Հա տ կութ յունն երն ավելի բացաՀայտ-
վեցին 1942—45 թթ» Սովետական Միության Հայրենական Մեծ պատե-
րազմի ընթացքում։ Պատերազմը որոշեց մի շարք իդեաների Հայրենա-
սիրության, ժողովրդասիրության, եղբայրության, Հումանիզմի իրական 
ուժն ու նշանակությունը, որոշեց նրանց տեսակարար կշիոԸ_» ոք^ՐՂ Э 
նրանց նոր բովանդակությունը, նրանց սոցիալիստական որակը։ Պատե-
րազմի ժամանակ Հայրենասիրությունն արտաՀայտվեց ոչ միայն դեպի 
ծննդավայրը, սեփական ժողովուրդը տածած սիրո ձևով, այլև իբրև սովե-
տական Հայրենասիրություն, ի րրե սեր դեպի սոցիալիզմի երկիրը դեպի 
ՍՍՌՄ-ը, Սովետական պետությունը, Սովետական Միության Կոմունիս-
տական պարտիան։ Եղբայրությունն արտաՀայտվեց ոչ միայն իբրև Հա-
կակշիռ սեփականատ իրական Հասարակութ յան էգո իստական էութ յան, իբրև 
Հակակշիռ բուրժուական շաՀ ա դիտական եղբայրասիրության, այլև իբրև 
սոցիալիստական Հումանիզմ, իբրև ՍՍՌՄ ժոդովուրդների եղբայրություն։ 
Այդ իդեաներով ոգևորված սովետական մարդիկ սխրագործությունների էին 
դիմում, ղոՀաբերելով իրենց կյանքը։ Թե որքան մեծ դեր էր կատար ում 
Հայրենասիրությունը թիկունքում և ռազմաճակատում, դա երևում է րնկ» 
Ս տալին ի Հետևյալ խոսքերի ց» <г Թիկունքում սովետական մարդկանց աշ-



խատանքային սխրագործությունների, ինչպես նաե ռազմաճակատում մեր 
ռազմիկների մարտական անթառամ Նխրագործութ յունների աղբյուրը 
սովետական 9երմ ու կենսատու Հայրենասիրությունն է}1։ 

Պատերազմ ի շրքանի գրականությունը կոչվեց աՀա արծարծելու այգ 
իդեաները։ {Խոսք ասաց յալը Հավասար է կրակի և սուրի»,—ասում է Նալ-
բանդյանը։ Պատերազմ ի չրքանի մեր գրական խոսքը ձգտեց աՀա կրակի և 
սուրի դեր կատարել։ Նա կայն այդպիսի դեր կարող էր կատարել այն խոս* 
քը, որն ավելի անմիջական նշանակություն ուներ• աՀա թե ինչու պա-
տերազմի ժամանակ աոանձին թավ։ ստացավ ու առաք քաշվեց պոեզիան։ 

Արձակի ժանրերից պատերազմն ընտրեց ակնարկը, պատմվածքը, 
գեղարվեստական նամակը։ Պատերազմի ազդեցության պայմաններում 
տեղի ունեցավ ժանրերի ուժեղ ներթափանցում։ Ժանրը կարծեք դադա-
րեց իրական նշանակություն ունենալուց և ստացավ պայմանական նշա-
նակություն։ Գ՛րեթե վերացվեցին ակնարկի, պատմվածքի, գեղարվեստա-
կան նամակի միջև եղած սաՀմանները, գրական ամբողջական տիպը, կեր-
պարն իր տեղը զիջեց ակնարկային, կիսաիրական, կիսագրական կերպարինt 
Պատմվածքի մեջ առատ կերպով մուտք գործեց ակնարկային տարրը, էմ— 
պիրիկ փաստը, էպիզոդը։ Գեղարվեստական նամակը զգալի չափով մոտե-
ցավ Հրապարակախոսական Հողված ին յուրացնե լով Հոդված ի պրոպագան-
դիստական տոնը։ Ակնարկը, արտացոլելով իրական դեպքերը, իրական Հե-
րոսների գործերը, Համակվեց դեպքերի մասնակիցներին տոգորող պաթոսով 
որը Հաճախ զերծ չէր պաթետիկական տարրից։ Այսպիսով, արձակի խոսքը 
Հասավ այնպիսի անմիջականության, ինչպիսի անմիջականության Հասել 
էր պոեզիայի խոսքը։ Պրոզան ևս կարողացավ գործնականոբեն օգնել ֆա-
շիզմ ի ջախջախման գործին։ 

Պատերազմի աէֆան է գրական ութ յան այս յուրաՀատկութ յունները 
ամենից ցայտուն կերպով երևան եկան Բոչարի ստեղծագործ ութ յան մեջ։ 

՛Բոչարը գրեց բազմաթիվ ակնարկներէ պատ մվածքներ ու գեղարվես-
տական նամակներ։ Ըստ որում նրա գրիչը այս շրջանում, չնայած պատե-
րազմական կյանքի դաժան պայմաններին, երևան բերեց զարմանալի բեղմ-
նավորություն։ Խոսքի անմիջականության պաՀանջը նրա արձակի մեջ 
մացրեց խոՀական ուժեղ շեշտէ լիրիկական տոն և պատմվածքը մոտեցրեց 
ակնարկին, ակնարկը՝ գեղարվեստական նամա կին։ Այնպես որ այսօր դժվար 
Է որոշել Բոչարի տվյալ երկը, ակն ար կ Է, թե պատմվածք։ Օրինակք նրա 
<էՀերոսների ծնունդը} չի կարելի ասել, որ պատմվածքներ են, որովՀետև 
նրանց մեջ գրեթե բացակայում Է ֆաբուլան, բայց նրանք ամբողջովին 
ակնարկներ Էլ չեն, քանի որ նրանց մեջ Հեղինակը ձգտում Է Հասնել երե-
վույթների, խարակտերների որոշ տիպականացման, ինչ որ բնորոշ չէ ակ-
նարկի Համար։ Բոչարը զգալի տիպականացման է Հասել նաև {Ռուս մար-
դու տունըՖ, <ГՄեր քույրերը}, {Փրկիչը* գործերում, որոնք մի տեսակ մ իջին 
տեղ են գրավում ակնարկի ու պատմվածքի միջև՚ Նույնը պիտի ասել նաև 
նրա {Նախօրյակին} ժողովածուի մեջ մտնող մի շարք երկերի մասին։ 
Օրինակ* {Ժողովրդի ձայնը}, {ԵրգըՖ, {Նախօրյակին}, {Տարիելի որդին}Ւ 

€Ս տա լին դրա դի Հայ պաշտպանները}, {Լեոների զավակը} և այլն։ Սակայն 

* I1. Վ. Ստա լ|*ն, Սովետական Մ էութ յան Հայրենական Մեծ պատերազմը, էք 173։ 



այս յուրաՀատկութ յունները ոչնչով չեն նսեմացն ում ՛Բոչարի գործի 
արժեքը։ Այդ յուրահատկություններով նրանք այն լավագույնն են, որ 
մեզանում ստեղծվել է պատերազմ ի ժամանակ, պատերազմ ի մասին։ 
Պատերազմ ի ժամանակ Բոչարի գրած այնպիսի գործերը, ինչպիսիք են 
{Բարեկամները*t {Որդու վերադարձը}, {Գնացքում}, {Գեներալի քույրը}, 
{Սրբազան ուխտ}, {Եղբայրները}, {Եղբայրական արյուն}, {Պատմության 
մեծ օրը} ե այլն, անպայման մնայուն արժեք ունեցող, լավագույն գոր-
ծեր են։ 

Հայրենական պատերազմի շրջանում գրած պատմվածքներում, ակ-
նարկներում ու գեղարվեստական նամակներում Բոչարը նախ և առաք 
բացայայտել, եբեան է բերել սովետական մարտիկների, սպաների, Հայրե-
նասիրությունը, նրանց քաղաքացիական բարձր գիտակցությունը։ Նա ցույց 
է տվել$ որ սովետական մարտիկը զինվոր չէ բառիս նեղ առումով։ Նա 
դին վոր լինելով Հանդերձ մնում է իբրև քաղաքացի, իբրև սովետական 
Հայրենիքի գիտակի ց պաշտպան։ Ա յդպիսի Հա յրենասերներ են և' Սերգեյ 
Վասիլևը ({Որդու վերադարձը}և՛ սերժանտ Շապոչն իկովը ({Երկու տարի 
Հե աո}J, և՛ րաշկիր Երմիլովը, ({Եղբայրություն}և՚ Ռոլդոլֆ Տոլրցը 
({Գաուգվա յի ափերին}), և՚ ՆաՀապետ Անտոնյանը, Գերման Մ ի քա բե ր ի ձեն 
({Եղբայրական արյուն}J և այլն։ Գրանք պատկանում են սովետական տար-
բեր ժոդովուրդների, տարբեր երկնքի տակ են նրանք լույս աշխարՀ եկել, 
բայց նրանց բոլորին ոգեշնչողը նույն ընդՀանուր Հայրենիքն է, սոցիա-
լի զմի Հայրենիքը, որը նրանց Համար ոչ միայն ոգևորության, արժանա-
պատվության աղբյուր է, այլև% գոյության խարիսխ։ Սովետական մարտի-
կը խորապես գիտակցում է, որ նա կովում է ոչ թե ֆանտազիայի, այլ իր 
Հայրերի, եղբայրների ու իր ձեռքով ստեղծած իրական Հայրենիքի Համար։ 
Այդ դիտակցությունն աՀա աոանձին ուժ է տալիս նրա Հայրենասիրական 
գգացումին, և վերջինիս պայմանական լինելուց դարձնում իրական, նրա 
վարքը պայմանավորող ղգացմոլնք։ 

Բոչարը նկարագրել է մի շարք դեպքեր, որոնց մեք երևան է գա-
լիս սովետական Հայրենասիրության ուժն ու Հմայքը։ {Հանդիպումներ} 
ակնարկում անանուն մարտիկը, առանց որևէ Հրաման ի, սովետական այր-
վող գյուղի տեսարան ի Հանդեպ չկարողանալով անտարբեր մնալ, անմի-
քապես դրոՀի է նետվում և նրան Հետևում է ողք գումարտակը։ 

{Վրե՜ժ, ընկերնե՛ր.», վրե՜ժ, նա մեկ ձեռքով թավւաՀարում էր Հրա-
ցանը և մյուս ձեռքով ցույց էր տալիս ծխով ծածկված Հորիզոնը, դա էլ 
Հենց գրոՀի սկիզբր եղավ}։ Հայրենիքի Համար վրեժի կոչող մարտիկը 
աոաքինն է ընկնում թշնամ ու գնդակից, սակայն նրա ոգեշունչ Հայրենա-
սիրությունը Հաղթանակի է տանում գրոՀող ընկերներին։ Բաշկիր Երմի-
լովը մարտի ժամանակ կոնտուզիա ստանալուց Հետո, երբ սթափվում է, նրա 
աոաքին անելիքն է լինում, նորից մարտադաշտ շտապել։ 

{Ո՛՛ւր, Երմիլով,—Հարցնում է կոմիսարը։ 
— Գեպի մարտ, ընկեր կոմիսար։ — պատասխանում է նա» 
. . . Երմիլովի դեմքը գունատ էր, Հիվանդագին, շրթունքներին դեո 

չորացել էին արյան չորացած Հետքերը}։ 
Այս և նման ակնարկների մեք Բոչարը դիտել է Հայրենասիրությունն 

իր արտաքին կողմերով, երր այն վեր է ածվում ան մ իք ական գործողության, 



երբ ա յն% ինքը արդեն խոսում է էր մ ասին։ Սակայն մենք Հաճախ տես" 
նում ենք, որ թշնամու ներկայությունը ոչ միայն մ արտիկին գրգռում է, 
Հրելով անմիջական գործողության, այլ նրան երագել, խորՀել է տալիս՚ 
Մարտիկը սկսում է երազե լ, մանկության վերՀուշերով ապրել, լցվել քընք-
շութ յամբ ե սիրով դեպի մարդը, դեպի աշխարՀը ինչ որ անՀարիր է 
թվում այն բանի վերաբերմամբ, ինչ պիտի անի նա քիչ Հետո ԻPԼ՛ե-
զին վոր г Գա նույնպես Հայրենասիրություն է, սակայն ավելի նուրբ, ավելի 
քնքուշ Հայրենասիրություն, որի տարբերությունը երմիլովների Հայրե— 
նասիրոլթյունից միայն ձևի մեք է։ 

Հայրենասիրական զգացմունքի այդ լիրիկական կողմը գեղարվեստա-
կան վարպետությամբ արտացոլել է Բոչարը Հատկապես <ք-Եղբայրական ար-
յունն գեղեցիկ նովելի մեք։Նովելի Հերոսներն են* վրացի Գերման Միքաբե-
րի ձեն f ՆաՀապետ Ան տոնյանը և գնդի Հրամանատար Պարթև Գևորգ յան ը։ 
Նիանք պիտի իրենց գումարտակը դրոՀի տանեն, բայց գր՚՚Հից առաք զեմ-
լյանկայում նստած խոսում են իրենց երազների մասին, արագիլի սիրո 
մասին, աղավնիների մասին և այլն։ Նրանք ամ բող քովին տոգորվում են 
լիրիկական տրամադրությամբ։ Այդ մարդիկ, որոնք այնքան ցավ են ապ-
րում օձի խայթոցից սպանված էգ արագիլի Հաս ար, թվում է անընդունակ 
պիտի գտնվեն գինվորի դերը կատարելու, բայց այդ միայն թվում է։ Երր 
սկսվում է գրոՀը, նրանք արդեն գտնվում են գրոՀողների ավանգարդում և 
աոաքին զոՀերն են դաոնում։ 

ՆաՀապետ Ան տոն յան ի ու Գերման Միքաբերիձեի օրինակը խոսում 
է միայն սովետական մարդկանց Հոգու խորության, Հարստության մասին։ 

Բոչարը իր պատմվածքների, նովելների, ակնարկների մեք վեր է Հա-
նել սովետական Հայրենասիրության բազմաթիվ նրբերանգները, որոնք 
բացակա յ տվեցին պատերազմի ժամանակ։ Եթե Հա յրենաս ի բութ յուն ը Ռոլ-
Ղոլֆ ^ ուրկս ին դարձնում է մոլեգին, այն աստիճան ի, որ նա ([լեզուն բե բե լի и 
կենդանի գերմանացու վւոխարեն միշտ քարշ էր տալիս խեղդված դերմա» 
նացու (с Գաուգվա յի ափեր ինն), Երմիլովին ոեֆլեքսային գործողութ յան 
մղում, Միքաբիձեին ու ՆաՀապետ Ան տոն յանին երազող դարձնում, ապա 
այդ զգացում ը Ստեպան *Լասիլևին Հաղորդում է անասելի կամքի ուժ 

Որդու վերադարձըն), պարտիզան Օչ»-ին դարձնում է վերին աստիճանի 
խորամանկ, Հնարագետ, Մ իքա յել Պետրոս յանին1 ֆատալիստո բեն Հաղթա-
նակի ձգտող ({Ծարավըն), Մաքսիմ Շուչկոյին՝ զարմանալի կերպով օրի-
նասլաՀ, Աննա Բելոստասկա յին% խիզախ և այլն։ ф 

СՈրդու վերադարձըն I (Г Բարեկամ ութ յունն, <Г Եղբայրներըն պատմվածք-
ները, ինչպես և <ГՍրբազան ուխտըն Հայրենասիրական թեմայով գրված 
լավագույն գործեր են։ Աոաքին պատմվածքի Հերոսը՝ Ստեպան Վասիլևը, 
տանկի Հրամանատար է։ Նա կռվելով Հասնում է իր Հայրենի քաղաքին և 
չի վարանում ՀիմնաՀատակ կործանելու Հայրենի տունը, որտեղ դարանա-
կալել էր թշնամին և որ՛տեղ գտնվում էին նրա ծնողներն ու սիրե՛լիները։ 

Բոչարը այս պատմվածքում կարողացել է ստեղծել լարված դրություն-
ներ ու բարդ սիտուացիաներ։ Մենավոր տանկի ամեն մի քայլը պաշար-
ված քաղաքի վ։սղոցներում լարում է ընթերցողի երևակայությունն ու 
Հետաքրքրությունը։ Գործողությունը զարգանում է ծայրաՀեղ արագու-
թյամբ՚ Համապատասխան ռազմական իրադրութ յան § 



Ամեն մի դեպք, ամեն մի իրադարձություն ավելի ու ավելի է սրում 
յդորեոդությունր, մինչև կուլմ ինացիոն կետին Հասնելը* 

Գործողութ յան նկարագրությունը Բոչարը կատարել է Հերոսի Հոգե-
կան ապրումների նկարագրության զուգընթաց։ Ատ յո սլան չի կարողանում 
անտարրերութ յամ ր դիտել եկեղեցու գմբեթը^ որն աոաջինն է երևում 
նրան, և որը նրա մեք մանկության Հիշողութ յուններ է զարթեցնում։ Նրա 
ապրումները դաոնում հն ավելի բարդ ու անթափանցելի* երբ նա պատ-
րաստվում է կործանելու սեփական Հայրենական տունը։ Ընթերցողը չգիտեք 
թե նա ինչ է մտածում ու զգում այդ վայրկյանին։ Սակայն նրա քղային 
դարժուէքեերը, ձեռքերի դողը և աչքերից Գէորվող արցունքները խոսում 
են նրա Հոգում սկսված ալեկոծ ապրումների ու մտքերի մասին։ 

<ГԸնկերները նկատեցին, որ դողում էին նրա ձեռքերը, նկատեցթնf որ 
աչքորը կարմրել էին, բիբերը լայնացել, կուրծքը բարձրանում ու իննում 
էր ծանր շնչաոությունից, ւիողոցներն ու տները օրորվում էին Հսկայական 
նավերի պես,»» Չնկատեցին ընկերներր նույնպես արտասուքի ծանր կա-
թիլները, որ Գ1Որվեցին Հրամանատարի աչքերից,..}։ 

Ստյոպա Վասիլևի կերպարը շնչում է կայունությամբ, կամքի մեծ 
ուժով։ ՚ Նրա կերպարի մեք Բոչարը կոնկրետացրել է ոչ միայն սովե-
տական Հերոս մարտիկին, այլև* ոուս մարտիկին, ոուս մարդուն իր կայու-
նությամբ, իր Հոգու անայլայլությամբ։ Այդպիսին է նաև պարտիզան Շչ,—ն 
({Բարեկամություն})։ Վերջինիս մեք Բոչարը առանձնապես բացաՀայտել 
է ռուս մարդու Հոգու լավատեսական կողմը, որը կյանքի բոլոր պայման-
ներում մնում է անայլայլ։ Այդ լավատեսությամբ էլ պայմանավորվում է 
ոուս մարդու բարեՀոգի Հումորը# խիզախ պարտիզան է, սովետական 
պարտիզանների լավագույն ներկայացուցիչը, նա ամեն տեղ է և ոչ մի 
տեղ։ Նա ամեն ինչի Հասնում է, ամեն ինչ անում էճ շնորՀիվ իր բնական 
խելքի, արտակարգ խորամանկության ու ճարպկության, որին նա Հասել է 
պատերազմի փորձոլթյունների բովում։ Նրա խորամանկությունն ու ճար՜ 
պըկոլթյունը օգնում են մեր բանակին իր առաջխաղացումների ու օպե-
րատիվ գործողությունների ժամանակ։ Այո պատմվածքում ևս Բոչարը 
երևան է բերել սովետական մարդկանց ճանաչելու դգալի փորձ, ունակու-
թյուն և որոշ վարպետ ութ յուն։ Այդ վարպետությունն արտաՀայտվել է 
առանձնապես ձևի և բովանդակության միասնության մեք։ Պարտիզանի 
կյանքի յուրաՀատկությունները պատկերելու. Համար Բոչարը Հակադրու-
թյան մեք է դրել պատմվածքի արտաքին և ներքին գործողութ յունը։ Ար-
տաքին դեպքերի գործողության զարգացումը ընթանում է այն գծով, որ 
ամեն քայլափոխում Հաստատվում է Շ չ * ֊ ի լրտես էէնելը. մինչդեռ ներ-
քին գործողությունը զարգանում է այդ Համոզմունքին Հակառակ ուղղու-
թյամբ, ընթերցողի մեջ զարթեցնելով նախ կասկած, ապա Համոզում, որ 
Հք Միրուքավորը} պարզապես Շչ,-ն է։ Պատմվածքը գեղարվեստական տեսա-
կետից ամբողջացվում ու ավարտվում է Շ չ,-ի ինքնության Հաստատումով։ 
Շատ լավ կլիներ, որ պատմվածքը Հենց այստեղ էլ ավարտվեր, որովՀե-
տև դրանից Հետո ինչ որ գրում է Բոչարը, ակնարկային է և նոր բան չի 
ավելացնում ընթերցողի իմացած ի վրա։ 

ղբայրները} պատմվածքի մեջ բացաՀայտված է սովետական Հայ-
րենասիրության այն կողմը, որը դրսևորվում է իբրև օրինապաՀություն* 



26 Ա* Մ ակար յան 

Այդ օր ինապաՀութ յան Ներկայացուցիչը պատմվածքում Հանդիսանում է 
Մաքսիմ Շու\կոն, որը դաոնում է իր փոքր եղբոր՝ դասակապետ Ստեպան 
Շուչկոյի ստորադրյալը։ Մաքսիմ Շուչկոն ի րրե մեծ եղբայր է թվում Է, 
պիտի նախանձով ու ատելությամբ լց*[եր դեպի փոքր եղբայրը, որը Հրա-
մայում Է նրան, բայց այդպիսի բան տեղի չի ունենում, որովՀետե Մաք-
սիմ Оուչկոն նոր սոցիալիստական Հասարակարգի ծնունդ Է, սովետական 
քաղաքացի, ե իբրե այդպիսին, բարձր Է կանգնած սեվւականատիրական 
Հասարակության մնացուկներից՝ նախանձից ե այլն։ Սովետական քաղա-
քացու պարտականության բարձր գիտակցությունը օգնում Է մեծ եդբորը 
անտրտունջ ենթարկվելու փոքր եղբոր Հրամաններին, իսկ Հայրենասիրա-
կան ղգացմունքը, որը լիովին իշխում Է նրա Հոգեբանության մեք, տեղ 
չի թողնում նախանձի, կամ Էգոիստական խորթ ապրումների Համար։ Այգ 
ղգացմունքն աՀա նրան Հաշտեցնում է ստեղծված դրության Հետ, նրան 
դարձնելով խիստ օրինապաՀ մի մարտիկ։ 

<гԾ արավըՖ պատմվածքի մեք մենք ականատես ենք այն բանին, թե 
ինչպես բանակային Մ. Պետրոսյանը, նաՀանքի ծանր օրերին, բոլոր ուժե-
րը Հավաքած մաքառում է մաՀվան անակնկալների դեմ, որովՀետև նրա 
Համար ծանր է մեռնել աոանց Հաղթանակը տեսնելու։ 

с bu ուղում եմ մեռնել այն օրը, երբ կսկսվի մեր Հարձակումը, տես-
նել թշնամու նաՀանքը,,, Այդ օրը թող թ շնամոլ գնդակը իմ կր^քին դիպ" 
չի, կմեռնեմ Հանգիստ խղճով, ավելին չեմ ուղում It t —Պետրոս յան ի այս 
ցանկության մեք կոնկրետացել է սովետական մարտիկի խոր Հավատքը 
Սովետական իշխանոլթ յան ք Սովետական Բանակի Հանդեպ, մեր Հաղթանա-
կի Հանդեպ։ 

Մարտիկ Պետրոս յան ի այդ ցանկությունը լիուլի կատարվում է։ Նա 
անցնում է պատերաղմի բոլոր փորձություններով, Հասնում է մինչև 
Բեոլին և Հաղթականորեն վերադառնում տոլն։ Որքան էլ իրականության 
Հհ տ Համերաշխ լինի պատմվածքի այսպիսի վախճանը, այնուամենայնիվ 
այն մի քիչ ֆատալիստական է թվում, որովՀետև Բոչարը չի կարողանում 
Համողիչ դարձնել այն փաստը, որ Մարտիկ Պետրոս յանը, գտնվելով պատե-
րաղմի ամենածանր, կյանքի Համար վտանգավոր պայմաններում, այնուա-
մենայնիվ, չի դոՀվում, մինչև վերք կենդանի է մնում։ Եվ այդ այն ժա-
մանակ, երր նրա բոլոր ընկերները ղոՀվոլմ են։ 

Օուչկո եղբայրների, Պետրոս յանի և մ յուսների օրինակով Բոչարը ցույց 
է տվել, որ Սովետական Բանակում , սովետական Հասարակարգում ընկերու-
թյունը Հանդես է գալիս իբրև մարդկային վ։ ոխՀարա բեր ութ յունների ար-
տաՀայտման ավելի բարձր ձև, քան սովորական արյունակցական եղբայ-
րությունը։ Բոչարը ցույց է տվել, թե ինչպես թնդանոթների որոտի ու 
ինքնաթիռների աղմուկի տակ Հոգեկից Հարաղատներ են դառնում ոչ 
միայն արյունակիցները, այլև* դիրքով, դեմքով, աղգությամբ իրարից Հե-
ոոլ մարդիկ։ Այստեղ, այդ նոր եղբայրության ավազանում մկրտվում են 
Հայն ու ոուսը, ուզբեկր, ադրբեքանցին, վրացին, ուկրաինացին և այլն։ 
Նրանք ուտում են միևնույն ամանից, ծխում են միևնույն ծխախոտը, 
պառկում են միևնույն խրամատում, ապրում են միևնույն տենչերով ու 
գաղափարներով, միասին են բաժ անում ճակատային կյանքի դժվարու-
թյունները և Հաղթանակի ցնծությունը։ Այս պարագաներում ծիծաղելի են 



թվում՚՚բոլոր ազգային, կրոնական,' կեն ց աղային այլևայլ նախապաշարում-
ները։ Նրանք այլևս Հայ չեն, ոուս չեն, ուզբեկ չեն բաոիս նեղ իմաստով։ 
Նրանք սովետական բանակային են և իբրև կարմիր բանակային նրանք 
մարգ են,ազնվացած, սրբված, մաքուր մարգ։ {Այո՛, Հայրենիքի Համար, 
արդար կովի մեք,—ասում է Բոչարըյ — ավելի ազնվանում է մարդը}» Այդ 
ճիշտ է։ Մարդու ազնվացման պրոցեսը սկսվել է Սովետական իշխանության 
Հետ միասին, ռազմաճակատը թ ոիչք է տալիս այդ պրոցեսին։ 

Ժոդովուրդների եղբա յրութ յուն ը իր գեղարվեստական կոն կր ե տ ա ց ո լ iRt 
է ստացել Հատկապես {Սր բադան ուխտ} ինչպես արեկամ ութ յուն }, <rՄի 
կնոք պատմածիցՖ, {Փրկիչը}, {Ժողովրդի ձայնր}, {Ստալինգրադի Հայ 
պաշտպանները} պատմվածքներում ու ակնարկներում։ 

{Սրբազան ուխտը} սրտառուչ մի պատմություն է Հայ մարտիկ Նա-
Հապետ Մ խիթ ար յան ի նվիրական զգացմունքների մասին, այն ղգացմոլնք-
ների, որ նա 

տածել է դեպի իր ռուս, ուկրաինացի, բելոոաւս ընկերները, 
դեպի իր քաղղեկ 3 ու րչեն կոն ։ 1942 թվական ին Ցոլրչենկոն մեռնում է նրա 
ձե 

ոքերի վրա* նրան Հայտնելով իր Հերքին իդ&ը քր, եթե ազատագրվի 
մեր երկիրը, նթե մեր պետական սաՀմանին Հասնի Կարմիր Բանակը և 
Մ խիթ ար յանը ողք մնացած լինի, գա նրա գերեզմանի վրա, կանչի նրան, 
ձայն տա, ասի, որ Սովետական Միության Հողը ծայրից ծայր ազատ է}։ 

Մխիթար յանը սրբությամբ կատարում է ընկերոք այս իդձը՛ նա ար-
ձակուրդ է ստանում և երկար ճանապարՀ կտրելով, այցելում ընկերոք գե-
րեզմանին։ Ընկերոքը չի մոռանում նաև մեռնելիս։ Ընկնելով մ արտի դաշ-
տում, Մ խիթ ար յան ի վերքին միտքը ընկերոքն է նվիրված լինում։ {Գրիր 
Եկատերինա Մասլովային, որ գերեզմանին լավ նայի, որ ծաղիկներ . • .J> 
({Սրբազան ուխտ}, էք 95)։ Մ խիթար յան ի ազնիվ կերպարը Համակրանք է 
շարժում, նրա մեք Բոչարը մարմնացրել է այն նոր եղբայրությունը, որը 
գոյություն ունի միայն սովետական բազմազգ ժոդովուրդների$ նրանց 
ներկայացուցիչների մեք, որը ավելի ամրապնդվեց ու նվիրագործվեց պա-
տերազմ ի բոցերում, ցողվելով մխիթար յանների, յուր չեն կոն ե ր ի արյամբ։ 
Հայ մարտիկի, Մ խիթ ար յան ի օրինակը ցույց է տալիս, թե որքան վեՀ ու 
ազնիվ զգացում է ժողովուրդներ ի եղբա յրութ յան զգացումը։ Բոչարը այդ 
զգացումը ավելի խորացրել է, նկ՛արագրելով եղբայրական գերեզման ի Հուրքը 
Համախմբված ազգային տարրեր ծագում ունեցող աղքէtկների ։Լիշ_տԱ։ Նրանք 
ապրում են ընդՀանուր վշտի տվայտանքներով։ Գերեզմանի շուրքը Համ ա֊ 
խմբված ուկրաինացի, ոուս երիտասարդ ադքիկների արարքը վերին աս-
տիճան ի Հուզիչ է։ Նրանցից ամեն մեկը իրեն Համար մի գերեզման է ընտ-
րել, ի դիմաց իր սպանված Հոր, եղբոր և այլն՝ առանց իմանալու, թե 
ովքեր են թաղված այդ գերեզմաններում՝ Հա յ, ադրբե քանցէ?, ուզբե՛կ, թե 
մի ուրիշը։ Բավական է, որ նրանք կարմիր բանակայիններ են, դրանով 
արդեն նրանք նույնքան Հարազատ են, ինչքան սեփական Հայրը, եղբայրը 
և այլն $ 

Սովետական եղբա յրութ յան նույն զգացումով է տոգորված Չերնովը, Բոնդարենկ ոն, Աղասի Ասր յանը, Պան տուկը, ՄետՀին և այլն» 
€Գեներալի քույրը} պատմվածքի մեք բացաՀայտված է Հատկապես 

Հայրենական պատերազմի ազատագրական էու 

թ յունը, մի պատերազմ, որը 
կոչված էր իրագործելու ոչ միայն սովետական ժոդովուրդների իղձերը, 



9Я Ա. Մ ակար յան 

մի ք ազգային իմպերիալիզմի ամ են տամ ուր Հենարաններից մեկի գերմանա-
կան իմպերիալիզմի տապալման ուղղությամբ, այլե ՍՍՌՄ-ից գարս գտըն-
վող այլ ժողովուրդներ ի իղձերը։ Այդ ժոդովուրդների մեք էր գտնվում նաև 
Սփյոլոքի Հայությունը, որբ Հենց նույն գերմանական իմպերիալիզմի նյու-
թած դավերի ու նրանց կամակատար թյուրքերի ձեոքով աոաքին ^ իմ-
պերիալիստական պատերազմի ժամանակ ցիր ոլ- ցան էր եղել աշխարՀի 
բոլոր անկյուններում՝ Ամերիկա յում, Աֆրիկայում և այլն։ ԱՀա թե ինչու 
սովետական գեներալի, Ս ով ետ ական Բանակի ամեն մի վճռական Հարված ի 
մե9 նրանք իրենց արդար վրեժի Հատուցումն էին տեսնում և իրենց ակն-
կալությունների իրագործումը։ Սովետական գեներալը նույնքան սիրելի 
ու Հարագատ էր Ամերիկա յում տարագրության մեք տառապող Հայու-
Հուն, ինչպես և սովետական ամեն մի մարդու* {Գոլք ինձ չեք ճանաչում,— 
գրում է այդ ՀայուՀին սովետական գեներալին՝ ՀովՀաննեսին,—թեև 
դուց էւ որ Հարաղատ մարդ էք դարձել ինձ Համար... Կարմիր Բանակի և 
մարտերում ղոՀված սովետական ռազմիկների երեխաների Համար նվիրեցի 
իմ մանյակը, ոսկե մատանին, այն բոլորը, ինչ որ ունեի, և աղոթում եմ, 
որ սև ուժերը չքվեն իմ Հեռավոր Հայրենիքից} (էք 82)* 

Այո, ՍՍՌՄ-ո՝ սոցիալիզմի Հայրենիքը, վաղուց դարձել է պրոգրեսիվ 

մարդկության, բոլոր ժոդովուրդների Հայրենիքըւ 

Բոչարի պատմվածքների, ակնարկների մեք երևան են եկել ոչ միայն այն 
յուրաՀատկությունները, որոնք բնորոշ են Հայրենական Մեծ պատերազմի 
Համար, այլև այն յուրաՀատկութ յ ունները, որոնք բնորոշ են աոՀասարակ 
ամեն մի պատերազմ ի Համար։ Այսպես, օրինակ, պատերազմ ի անակնկալ-
ները, նաՀանքի գառնութ յունը, Հաղթանակի ցնծությունը, զուտ ռազմա-
կան կա ցու թ յամ բ պայմանավորվող այնպիսի երևույթ, ինչ։զիսին է գերու-
թյունը և այլն։ 

1941 թ. նաՀանքի Հետ կապված ծանր տրամադրություները պատկե-
րացված են {Ծարավը}, {Վերադարձ}, {Երկու տարի Հետո} պատմվածքնե-
րում ու ակնարկներում։ ՆաՀանքի տրամադրությունն ընդՀան բա պես պիտի 
ասել, Բոչարի երկե րում իր գեղարվեստական կոնկրետացումը, տ ի պա կան ա -
ցումը չի ստանում։ Բոչարը ավելի շատ խոսում է այդ մասին, քան տի-
պականացնում ։ Համեմատաբար ավելի տիպականացվել ու կոնկրետացվել 
են պատերազմի Հետ կապված անակնկալները։ Այս թեմայով գրված լավա-
գույն գործերն են {Թանկագին ավարը}, {Գնացքում} պատմվածքները։ 
{Թանկագին ավարը} պատմվածքի մեք Բոչարը նկարագրում է, թե ինչ-
պես սովետական գիտնական Նարին յանը գերի է ընկնում։ Սակայն նա չի 
Հաշտվում իր այդ վիճակի Հետ և գերության մեք ևս շարունակում է մնալ 
իբրև սովետական քաղաքացի, սովետական մարտիկ։ Նա փախչում է գեր-
մանացիների ճիրաններից և Հանդիպում մեր պարտիզաններին։ ԱյնուՀետև 
վերք իններիս Հետ կռվելով, Հասն ում է Ֆրանսիա և Հատկապես Ֆրանսիայի 
Մոնտպիլլեր քաղաքը, որտեղ գտնվում է աշխարՀի ամենանշանավոր Բու-
սաբանական ինստիտուտը։ Այստեղ բո։ սարան Նարին յանը ծանոթանում է 
աշխարՀաՀռչակ բնագետ Բրաուն Բլանկի Հետ և այդտեղ ի ց վերադառնում 
չորս արկղ բուսա բանական թ ան կա գին էքսպոնատներով։ 

Այս ամենը խիստ անակնկալ է ու արկածային։ Անակնկալ է, օրինակ, 
այնt որ Նարին յան ը գերմանացիների ձեռքից փախչելով* պարտիզանների է 



Հանդիպում, Լաւք անպայման Մոնտպիլլելւ քաղաքն է ընկնում, Սակայն, 
մենք իրավունք չունենք այդ անա/լնկալների Հիման վրա Բոտարին մեղա-
դրել արկածային տարրի ան քննադատական օգտագործման մեք։ Այն, ինչ 
որ արկածային է թվում, սլատերազմական իրադրությունների տեսակե-
տից Հաճախ օրինաչափ ու բնական է։ Պատերազմական անակնկալը տեղ 
է դտել նաե {Որդու վերադարձըJ) պատմվածքում» Ս տ յո պա Վասիլևը զոՀ-
վում է Հենց այն ժամանակ, երբ Հասնում է իրենց տանը և տանից դուրս 
դալով պատրաստվում է դիմավորելու ծն ողներինւ 

(Г ԳնացքումJ> պատմվածքը նվիրված է թիկունքայինների տրամադը-
րությունների նկարադրության։ Բոչարը Հասկանալի պատճառներով քիչ է 
կանդ առել թիկունքի մարդկանց, թիկունքի կյանքի վրա։ Այս պատմվածքը 
այդ թեմային նվիրված լավագույն գործն է։ Այստեղ Բոչարը ցույց է 
տվելt որ թիկունքը կտրված չէր ռազմաճակատից, և ռազմաճակատում մեր 
մարտիկների կատարած սխրագործություններր, նրանց զոՀաբերություն-
ները արժանի դն աՀա տ ական j,г ու Հարգանքի էին արժանանում թ իկունքի 
մարդկանց կ՚՚ղմից։ Թիկունքը սիրով ու գուրգուրանքով իր գիրկն էր բա-
ցում պատերազմից Հաղթականորեն վերադարձող ՐՈ[ՈՐ մարտիկների 
առաք1 ան կա ի։ նրանից, Հաշմանդամ են նրանք, թե ոչ։ Այս մոմենտը գեղ-
արվեստորեն կոնկրետացված է ի դեմս պատմվածքի Հերոս ծերունու t 
պառավ կնոք և նրանց աղքկա, որոնց Հակադրված է երիտասարդ կինը, որը 
ոչ մի մտաՀոգություն Հանդես չի բերում պատերազմի և նրա զոՀերի վե-
րաբերմամբ։ Անակնկալը այս պատմվածքի մեք այն է, որ պատերազմից 
վերադարձող Հաշմանդամ մարտիկը, որը Հույս չունի, թե իր սիրած աղ-
քիկը կարող է իրեն նաիյկին սիրով ընդունել, դեպքերի բերումով իր սիր-
տը բաց է անում Հենց աղք կա Հորը (որին չի ճանաչումորին դիմավո-
րելու է գալիս իր սիրած աԴ$_ԻՂԸ ^ իրեն ընդունու՛մ այնպիսի սիրով, ինչ-
պիսին նա չէր էլ երեակայում։ 

Բոչարը այս պատմվածքում ես Հա քող կերպով օգտվել է <гԲարեկամ-
ներЛ պատմվածքում գործադրած ստեղծագործական մաներայից, այսինքն* 
ստեղծել է արտաքին ե ներքին գործողության կոնտրաստ։ Արտաքին դեպ-
քերի զարգացումը գալիս է Հաստատելու լեյտենանտի տարակուսանքները։ 
Այդ է ապացուցում Հատկապես երիտասարդ կնոք անտարբեր տեսքը։ Վեր-
քին и ոչ մի Հետաքրքրություն Հանդես չի բերում դեպի Հաշմանդամ լեյ-
տենանտը ու նրա նմանները։ Նրանով Հետաքրքրվում են ծերունին, պա-
ռավ կինը, որոնց տեսակետ ը դեռևս բավական չէր, որպեսզի լեյտենանտը 
ազատվեր տարակուսանքներից։ Վեր քինիս Համար կարևորը երիտասարդ 
կնոք վերաբերմունքն էր։ Ներքին գործողությունը գալիս է ժխտելու ար-
տաքին այս տպավորությունը և Հաստատելու, որ Հայր են ական պատերազ-
մի Հաշմանդամները արժանի Հարգանք ու սեր են վայելում ոչ միայն 
ծերունիների, բարեՀոգի պառավ կանանց կողմից, այլև երիտասարդ կա-
նանց, երիտասարդ աղք ի (լներ ի կողմից։ Սրա մեք է պատմվածքի իդեան, 

Հայրենական պատերազմին նվիրված ստեղծագործութ յունների մեք 
իրենց տեղն են գրավում նաև մեր սանիտալէուՀիները, սանիտարական 
գործի էնտուզիաստ ները, բժիշկները և,այլն։ Պատկերացնելով այդ Հերոս-
ներին, դժբախտաբար, Բոչարը ակնարկի սաՀմ անների ց դուրս չի եկել։ 



* * * 

ք*ր ստեղծագործական կձան քէ ըն թացքում Բոչարը Հանգես է եկել 

էրրև մ է ԳՐՈԴ> որն ընդունակ է կատարելագործվելու ու առա քաղէ մ ելու։ 

Նրա "Լեր քէն շրքանէ գործերը աչք է են ընկնում վարպետությամբ, ձև. է և 

բովանդակության ներդաշնակությամբ, պարտ էականութ յամ բ, սովետական 

Հում անէ գմ ով։ Սովետական բովանդակությունն արտաՀայտելու Համար նա 

կարողանում է գտնել Համապատասխան ձևեր և խուսափել շաբլոն է ց։ Նրա 

ձևական մեծագույն նվաճումը պէտ է Համարել պատմելու ան բռնազբոս էկ, 

բնական տոնը, կուո ոճը։ Բոչարը կարողանում է ստեղծել տէպէկական 

խարակտերներւ Նրա կերտած Հրայր Բարամ յանէ, Արարատ Սուրեն է, Օգ-

и են Վասպուրէ, սլարտէզան ՇՉ-Է, Ստյոպա Վասէլևէ, Մէքայել Պետրոս-

յանէ,Շուչկո եղբայրներէ կերպարները է ՚ բ ր և սովետական դրական մարդ-

կանց կերպարներ, խէստ Հատկանշական են և էրեն ց մեք պարունակում 

են էպոխա յէ մ է չարք բնորոշ գծերը* 

Ստեղծագործական մաներա յէ Հէմ քում դնելով Հերոսէ զգացմունքը, գա-

ղափարը, Բոչարը Համեմատաբար քէչ է ՂԲաՂ՚է^1 Լ Հերոսէ բնական, Հասա-

րակական ու կենցաղայէն մէքավայրէ կոնկրետացման, տէպականացման 

խնդրով։ Այս պատճառով էլ երբեմն նկարագրում է տէպէկական խա-

րակտերներ, բայ[ք չէ կարողանում նրանց Հանդես բերել նույնքան տէպէ-

1լական Հանգամանքներում Հօրէնաէլ Արարատ Սուրեն է տ է պը)։ 

Խար ակտեր է, կերպարէ բնութագրման Հէմ քում Բոչարը նախ և առաք 

էլն ում Է քաղաքաց Է ութ յան մոմենտը։ Նկարագրելով սովետական դրական 

մարդկանց, Բոչարր նրանց Հանդես Է բերել Էրրե սովետական քաղաքա-

ցէներէ։ Մեկ՛նելով այս դէրքէ Ա։ նա կարողացավ բացաՀայտել Հայրենա-

կան պատերազմ է ճակատներում գործող սովետական մարդկանց քաղա քա-

ցէ ա կան մ է շարք բարձր աոաքէնութ յո ւնները սովետական Հայենասէրու-

թ յուն ը, ժողովուրդներէ եղբա յրութ յուն ը, Հավատ ը դեսլէ Սովետական պետու-

թյունը, Սովետական Մ էութ յան Ц ոմ ուն էս տական պարտէան և այլն։ Պատ-

կերելով սովետական դրական մարդկանց՝ Հայրենական պատերազմէ Հե-

րոս ներէն, Բոչարը է տարբերություն մեր շատ գրողներէ, դրականը, Հե-

րոսականը չէ դէտել մէայն աչքէ ընկածներ է, Հերոսական որևէ արարք 

կատարածներէ մեք, այլև Հասարակ, շարքայէն մարդկանց, յարքայէն բա-

նակայէններէ մեք և այսպէսով դրականը, Հերոսականը նկարագրե լ է է ր" 

րև սովետական մարդկանց բնութագրող Հ է Ш։ ական Հատ կան էշ։ 

Բո չար է Հայրենական պատերազմէ շրքանէ երկերէ Հ է Kb ական Հերոսը 

Սովե տական Բանակէ շարքայէն մարտէկն է, որը ամբողքովէն ընդգրկված 

է աՀեղ դեպքերէ մթնոլորտում։ Այս չէ նշանակում, ԷՀարկե, թե Բոչարը 

անտեսել է Սովետական Բանակէ Հրամանատարներէն ու աոաքն որդ-

ներ էն ։ Ընկ. Ս տալէն է այն ցուցումը, թե <ГԺողովուրդներէ և պետու-

թյունների։ բախտը այժմ որոշվում է ոչ մէայն աոաքնորդներով—այլև, որ 

և գլխավորն է, աշխատավորներ է մէլէոնավոր մաս սա յով}—էր գեղարվես-

տական կոնկրետացուԱև ու Հէ tfL ա վոր ո ւ ifij է ստացել Բո չար է Հայրենական 

պատերաղմէ շրքանէ, էնչսլես և նախորդ 2րքանէ ստեղծագո րծութ յուն-

ներէ մեք։ 



Հայրենական պատերազմի շրքանի գործերում ես, Հավատարիմ մնալով 
իր ստեղծագործական մաներային, Բոչարը գերազանցապես պատկերաց րել 
է այգ պատերազմի տրամաբանությունը, այն գիտակցությունր, որ ֆա-
շիզմի կործանումը անխուսափելի է։ Արտահայտելով այգ գիտակցությունը, 
նա Հաճախ Հաշվի ՛էի նստել պատերազմի ֆիզիկական Էության Հետ, պա-
տերազմական ոեալ գործողությունների ու դեպքերի Հետ, որոնք երրեՕե 
Հակասել են դրան։ Օրինակ, Նա իր պատմվածքներում թեե անդրադարձել 
Է 1941 թ» նաՀանքին, բայց նաՀանքի Հոգեբանությունը գեղարվեստական, 
տիպական կոնկրետացում չի ստացեր Նա ավելի շատ խոսել Է այդ նաՀան-
քի մասին, քան ցույց տվել, թե ինչպես Էր նաՀանքը ընդունում ամեն 
մի շարքային, ամեն մի սպա, գեներալ ե այլն։ Բոչարի պատմվածքներում 
ո լ ակնարկներում իր կոնկրետացումը չի ստացել նաե թշնամոլ կերպար ը։ 
Նա լավագույն դեպքում նկարագրել Է թ շնամ ու գործած չարիքների Հետե— 
վանքները, բայց թշնամին ինքը եբեան չի եկել։ 

ԱյսուՀանդերձ՝ այն ինչ գրել Է Բոչարը, դա այն լավագույնն Է, որ 
մեզանում Հ արձակի մեքJ ԴՐ՚/ել Է պատերազմի ժամանակ, պատերազմի 
մ ասին ։ 

* * * 

1953 թ, լույս տեսավ Բոչարի <rՄեծ տան զավակներըЛ մեծածավալ 
վեպի աոաքին գիրքր* ԱյԴ է\)յէՂքԷ սովետահայ գրականության լավագույն 
գործերից մեկն Է, որի *Լրա կանգ աոնել մեր այս Հոդվածի նպատակից 
դուրս Է, այն արժանի Է Հատուկ ուշադրության։ 




