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Я»· (^րուտյան 

Ь Ш Ь Ջ Ա Ր ե Ն Ց հ ՓհԼհՍՈՓԱՅԱԿԱՆ Գ Ո Ւ ք Ա Յ Ւ Ն ե Ր Ը 

fr. Չարենցէ բան ա и in ե ղծո / j j յո ι նն ևր Է բ՛նորոշ գծերից if եկն այն Էւ 

որ %ն ր ան ց ում յուրաքանչյուր զգացմունք Է if աս miuij ո րւէ ած Է, 1լ յուրաքան֊ 

Հ_յոլ֊Ր քսոՀ, մտածելուց բացէ, զգացնել է տալէււ։ Չարենցն ունի բազմա֊ 

թէվ փ է լէ и ո փա յա էլան բանաստեղծությու՛ններ, Հատկապես փէլէսոփա յակսսն 

բ՛նույթ է են Նրա ոուբայէները, դէստ էքոսները, րԼ յ f<f Լ ր ր: 

Պա ա ա Հ ա էլա՛ն չէէ որ Չարենցէ ԴՐՔ^՚ՐԷՕ բաժէն ը, ուր ամփոփ֊ 

՛քած ե՛ն Նրա ռուբա յէնե ր է որոշ if աս բ , դէստէքոսներն ու ր ^ ՚ յ թ ե ր ը չ սլոե֊ 

տը վերնագրել է Հւ*էրք էմացության»։ 

Ներ/լա Հոդվա6՝ում մենք կսաՀման աւէա կվենք Չարենցէ մէայն ռ ո լ ֊ 

բա յէ ներ է վեր լ ուծու թ յամ ր։ 

Յուրաքանչյուր բանաստեղծ այսպես թե այնպես, ակնՀայտ թե ոչ 

ակնՀայտ, էր ստեղծագործություններում մ է որոշակէ փէլէսոփայութ յուն 

է արտաՀա յտում, մ է որոշակէ փ է լէ и ոփ ա յա էլան Հոսանքէ է Հարում։ Երբ 

խոսքը վերաբերում է անց յալէ բանաստեղծներէն, ասլա մ է բան ակնՀայտ է» 

եղակէ բացառություններով ւսնցյալէ բանաստեղծները տարերայնորեն են 

Հարում ւէէ լէ и ո ։էա յական այս 1լսւմ այն ուղղ՛ությանը, այս էլամ այն շ^ո· 

ւա յէն։ 

Հաղթանակած սոցէալէղմԷ երկրռւմ ւէէլէսոփա յութ յունը պատկանում 

է ժողովրդական լայն մասսաներ էն։ Մ ար քսէ и տա կան ւէէլէսոփա յութ յամ բճ 

դէալեկտէկական ե պատմական մատերէալէղմով մեր երկրէ աշխատավոր֊ 

ներր ղեկավարվում են էրենց աշյսատանքէ կարեոր բ ոլոր բնագավառ ն ե ֊ 

բում։ Դէալեկտէկական և պատմական մատերէալէզմը մեր բոլոր ստեղ~ 

ծագործողնեբէ, այդ թվում և բանաստեղծներէ ու դեցույց աստղն է։ 

Չարենցէ ոռ։ բա յէներում տեսնում ենք մարքսէ и տ ական ւէ էլէսոփա֊ 

յութ յան էմացա րանուէէ յան, դէալեկտէկայէ կարևորագույն դրույթներէ 

գեղարվեստական մարմնավորումը։ Մարքսէստական աշխարՀայացքէ նկատ-

մամբ ունեցած էր վերաբերմունքը Չարենցը մեկ անգամ չէ, որ ար տա֊ 

Հայտել է բանաստեղծության մ էտոցով։ Նա ողֆույնէ ուղերձ է Հյուսել 

Մարքսէն, Լեն էն էն։ Լեն էն էն Չարենցը որոշակէորեն անվանում է զներ քէն 

կառուցում ր էր նոր թեմա յէն։ Չարենցէ ստեղծագո րծ ութ յուններր վկա֊ 

յում են, որ պոետը, էյորապես ուսոլքքԱասէրելով փէլէսոփայությունը, 

Հասկացել ու զգա ցել է մարքսէստական ւէէլէսոփա յութ յան որակական 

առավելությունը մէնչմարքսյան փէլէսոփայութ յան նկատմամբ։ Իր սա֊ 

տ էրա կան բանաստեղծութ յուններէց մեկում նա ոչնչացնող քննադատուս 

թ յան է ենթարկում ["'/"է՛ նրանց, ովքեր էրենց անվանում են «Հեգելէ 

Հէն բարեկամը», էսկ ([Ս՛արքս է վրա յով անցնում են Հապճեպ»։ 



Մարքսիստական վւի լի սոփայության խոր ու. բազմակողմանի րմրր ո ֊ 

նումր պոետին Հնարավորություն է տալիս ճիշտ Հասկանալու շրՀապատող 

աշխարՀը, օբյեկտիվ իրականության զարգացման դիալեկտիկան և իր 

ստեղծագործ ութ յուններոլմ արտացոլելու այն։ 

Չարենցը գտնում է, որ մարդը պետք է լինի իր դարի զավակըէ Հե-

տևաբար ինքը լենինյան դարի ձգտուԱԼերի ու պաՀանֆների, Հույզերի ու 

զգացմունքների արտաՀայտիչը։ Նա գրում է, որ միայն այն ժամանակ 

կարելի է դաոնալ ՛հան թե. Հոմեր, երր «եփվես էպոքում D։ Թուման յանի 

մեծությունը Չարենցը տեսնում է պոետիճ ժողովրդի Հետ ունեցած ան-

քակտելի կապի մե£։ Չարենցը գրում է, 

\,ա մեծ էր Հողով, ա ր յ ո ւն π վ ι — (Լր մ ատն If ր ուներ Նա Հողում ζ 
Իր երղերր — դեղնուկ Նա յէ ր ցու. քրտինքով էր Նա ողողում։ 
Հա՛նճարեղ երդերում Նրա —իր երկրի արևՆ էր շողում։— 
նա մեծ էր Հողով, ա ր յունով։— Արմատներ ուներ Նա Հողում։ — 

Ւր մասին Չարենցը միանգամայն իրավացիորեն գրում է, որ իր 

անունը կապված է դարի, իր ապրած օրերի, տարիների Հրին, սրին այն-

պես, ինչպես օրը օրացույցին։ Նա աշխատում է Հարազատ ί/եալ լենինյան 

դարի ոգուն և երր մեծ արվեստագետի իր քրչոՀ ցանկանում, է գեղարվես-

տական մարՕևացում տալ իր փիլիսոփայական խոՀերին, ապա այդ խոՀե-

րի ակունքները նա աեսնում է մարքս—լեն ին յան ւիիլիսովւա յութ յան մե 

• • 
* 

Չարենցի ռուբայիներում Հատկապես մեծ տեղ է գրավում շարժման, 

զարգացման իդեան։ ՛հա պա տա Հա կան չէ ι Շարժման, վւ ով։ ո խման գաղա-

ւիարն այն Ջրբաժան գիծն է եղեի որ ւիիլիս ոփա յութ յան բաղմադարյա 

պատմության ընթացքում Հակադրել է բնության նկատմամբ դիալեկտի-

կական և մետաֆիզիկական աշխարՀա յա ց քնե ր լit Անտիկ աշխարՀի դիալեկ-

տիկայի ՀիՍևադիր Հերակլիտ Եւիեսացուն է պատկանում այն նշանավոր 

դիալեկտիկական դարձվածքը, որ <Гմիևնույն գետը երկու անգամ Հնարա-

վոր չէ մ տներ։ 

՛Շարժման մասին Հերակլիտ ի կողմից պատկերավոր արտաՀայտած 

դրույթին մոտ քսաներկու դար Հետո Հանդավորում է տվել գերմանական 

մեծ բանաստեղծ Րյոթեն։ 

Գարուն*, » ԱշխարՀր Նոր Է,— < 
Նմանություն չես ղանի, 
Զքք որ երբեք Նույն դետը 
Երկրորդ անդամ չես մտնի։ 

(Թարղմ. Համլետ ԳևորդյաՆի ) 

Անգլիական քնարերգութ յան կլասիկ ներկայացուցիչ Պերսի Շելլին 

իր «Սիրո փիլիսոփա յութ յոլնըն („Love's PhllOSOphy") բան աստ եղ-

ծ ութ յան մեչ լիրիկական տողերի միջոցով ընդգծում Է դիալեկտիկական 

աշխարՀա յա ցքի այն բնորոշ Հատկանիշը, որ աշխարՀում ոչ մի երևույթ 

մեկուսացված վիճակում չի գտնվում։ 



Եղիշե Չարենցի փիլիսոփայական ռուբայիները 5 

ղեկավարվելով ամ են ա առածավոր փիլիսոփայությամբ4 դիալեկտիկա-

կան մատերիալիզմով, Չարենցն իր փիլիսոփայական բանաստեղծություն-

ներում կարողանում է բազմակողմանիորեն վեր Հանել շարժման ու զար-

գա ց մ ան դիալեկտիկան։ 

Րր ռուբայիներից մեկում Չարենցը ոչնչացնող ծաղրի է ենթարկում 

նրանց, ովքեր չեն նկատում, որ ամեն ինչ գտնվում է շարժման և զար-

գացման սլրոցեսում, որ աշխարՀն իրենից ներկայացնում է Հավերժական 

Ընթացք։ Պոետը դրում է, 

Ա[ս) Նայեք, այղ մ արդը, ա յդ Հիմարը,— Նա տեսՆում է լոկ այկ, 
իՆչ աեսՆում է· 

Հավա տում է Նա, որ սա քար է· Նա տեսՆում է լոկ ա յՆ t 

Αίι) տեսՆում է. 
Ղու ծաղրի ր ՆրաՆ, ե մ աստ ή ւՆ • դու տեսՆում ես աճուՑՆ ու 

ըՆթացքը 
Եվ դիտես, որ րՆթացք է աշիւարՀը, Նա տեսՆում է լոկ այՆ, 

իՆտ տեսՆում է։ 

'Դիալեկտիկական մատերիալիզմ բ, որը մարքսիզմի կլասիկներն ան-

վանել են գիտություն զարգացման մասին, <Гմկանուտ ձեռքերJD ունեցող-

ների՝ պրոլետարիատի վւիլիսոփայությունն է, բանվոր դասակարգի առա-

ծավոր £ոկատիճ Կոմունիստական պարտիայի աշխարՀա յացքը։ Դիալեկտի-

կական մատերիալիզմի դրույթը շարժման ու զարգացման մասին, պայ-

քարի միջոցով Հնի կործանման ե նորի առաջացման մասին բանվոր դա-

սակարգի ձեո քին պրակտիկ զենք է Հինճ կապիտալիստական Հասարակարգի 

կործանման ե նորճ սոցիալիստական Հասարակարգի կառուցման Համար։ 

'Ւիալեկտ իկական մատերիալիզմ ի դասակարգային բնդւյթի բացաՀայտման 

կապակցոլթ յամ ր Մարքսը Ա էնգելսը շատ դիպուկ կերպով նկատ ել են, որ 

ինչպես վւիլիսոփայությունն է գտնում պրոլետարիատի մե£ իր նյութա-

կան զենքը, այնպես էլ պրոլետարիատն է գտնում փիլիսոփայության մե9 

իր Հոգևոր զեն քը» 

Չարենցը Հպարտությամբ է դիմում <Гմկանուտ ձեռքեր* ունեցող 

մարդկանց՝ պրոլետարներին, նրանց, ովքեր կյանքում միայն աշխատել 

են, «1*ու վախում ես նյութը, բնությունը, դու դիտես, որ ամեն ինչ 

փոխվում է»,,յ>։ 

Շարժման բնույթի գեղարվեստական արտացոլմանը Չարենցը բազ-

միսս է անդրադառնում։ Րայց պոետի մոտ երբեք կրկնություններ չեն 

ստացվոլմ։ Շարժման, զարգացման իդեան անսաՀման խոր իդեա է։ Պոե-

տը բանաստեղծական գյուտերի միջոցով իր տարբեր ռուբայիներում աշ-

խատում է ցույց տալ շարժման, զարգացման այս կամ այն բնորոշ գիծը, 

այս կամ այն էական Հատկանիշը։ Իր ռուբայիներից մեկում նա կոնկրետ-

դգայական ձևով, գեղարվեստական բնորոշ պատկերի միջոցով կարողանում 

է մարդկանց գիտակցության մե£ տպավորել շարժման բացարձակ բնույթը։ 

ՎերցՆում ես քարը — մտածում ես* 
ՀՀետքեր է կրում Նա Հրի*— 
Բաjg չէ որ այդ ՆույՆ վայրկյաՆիՆ ՀեՆը 
Իր վրա դու քո ձեոքը դրիր* 

Այս Հոյակապ ռոլբայու անմիջական տպավորությունն այն է, որ 

մարդը մտածելով այն մասին, թե Հրից վերցրած քարի վրա 9րի Հետքեր 



6 Ղ» ՔրուտյաՆ 

են քքեացել, երբեՏՖ չի նկատում, որ արդեն Հրի Հետքերին մարդու, 

ձեռքի Հետքերն են ւիո/սար ինում քարի վրա։ Պատկերը խիստ տ սլավս ρ ի չ 

է, ակնառու և միևնույն ժամանակ շատ խորունկ միտք է պարունակում 

իր մե9։ Գետից վերցրած քարը, ինչպես և յուրաքանչյուր իր բնության 

մե9, գտնվում է անընդՀատ վւ ո վւ ո խման պրոցեսում։ 

Չարենցը չի բավարարվում շարժման ու զարգացման բացարձակ 

բնույթն ընդգծելով? Պոետն իր ռուբայիների միջոցով կարողանում է ցույց 

տալ շարժման, զարգացման դիալեկտիկական էություն ր։ Մի շարք ռուբա-

յիներում նա դիալեկտիկական այն օր ինաչաւի ութ յունն է պատկերում, որ 

շարժումը, զարգացում բ աճի պարզ պրոցես չէ։ Զարգացման բնորոշ գծե-

րից մեկն այն է, որ զարգացումը ոչ թե անցածի պարզ կրկնությունն է, 

այլ կրկնությունճ բարձրացված նոր աստիճանի։ Այդ նկատի ունի պոետը, 

երբ գրում է, 

ք^ե կա ո ո տեսնես մ է ամսլէ — ասա՝ սա ո ՚ ֊ ր ^ ՚ շ է արդեՆ · 

^if Նստես, թե իյՆեո թամբից ասա ՚ սա ուրթ շ է արդեՆ, 

վերադարձը դարձ չէ այլևս L· ոչ էլ կրկՆու֊թյու֊Ն ՀՆԷ, 

'βո աՆցած ամե՚Ն մի ճամփէՆ ասաճ սա ո ւ / ՚ / ՚ ՚ շ է արդեՆ։ 

Այս ռուբային իր ձևով տրադիցիոն ռուբայու ուժեղ տեսակն է Հա-

մարվում։ Աոաջին երկու տողում կամ բեյթում բնությունից վերցրած 

պատկերների միջոցով այն նույն ւքիտքն է ակնառու կերպուք ցույց տըր-

վում, ռուբայու ևրրորդ տողո։ մ ιί ատուցվում է որպես բուն ւիիլիսո-

ւիայական խոՀ։ րեյթում աաէածը ոուբա լու >ի ի լի и ո։իա յական մտաՀղաց-

ման զգայական պատկերներն հն, նրա նախապատրաստումը։ Այդ պատ-

կերները միանգամայն անՀրաժեշտ են պոետի Հիքքեական դրույթ ր՝ զար-

դացոլքքե անցյալի պարզ կրկնութ յունը չէ (([վերադարձր դարձ չէ այլևս 

և ոչ էլ կրկնություն Հնիս) ապացուցելու Համար։ Ռուբայու վերջին տողը 

զգայական պատկերի և ։ի ի լիսուիա յական խոՀի յուրօրինակ սինթեզն է։ 

Այն մի պատկերաւէոր ընդՀանրացում է, որն իր մե£ պարունակում է պո-

ետի ՀիՏՌական ւէրույթի ինչպես եզակի, կոն կրետ-զդա յական դրսևորման, 

այնպես էլ տրամաբանական սաՀմանման ող£ Հարստությունը։ 

Րնչպես այլ ռուբայիներ ում, քննարկվող ոուբայ իում ևս Չարենցը 

դիմում է պոետական այնպիսի Հնարի, ինչսլիսին ռեդիֆն է։ ինորոշ է, որ 

տվյալ դեպքում պոետը որպես ռեդիֆ օգտագործում է <ГՍա ուրթ շ է ար-

դեն J> բաոախում բը, որի ""l^'il· ընդգծվում է ռուբայու բուն 

նպատակը՝ սրստկերել շարժումը, զարգացումը որպես նորի առաջացում։ 

Րր մի շարք ռուբայիներում Չարենցը Հատկապես ընդգծում է զար-

գացման վերընթաց բնույթը։ Բնությունից վերցրած Գեղեցիկ Համեմատս։ -

թյունների միջոցով պոետը ցույց է տալիս, որ զարգացումը իրենից ներ-

կայացնում է Հնի մաՀացում և նորի առաջացում։ սորը առաջանում է 

՚>ն ի բացասման շնոբՀիվ։ Սաղարթները թա։իող անտառի տեսարանում 

Չարենցը չի տեսնում երբեք անկում, մաՀ, մի բան, որ Հատուկ Է անկու-

մային տրամադրություններ ունեցող բանաստեղծներին և Հատկապես սիմ -

վոլիստներին։ Սաղարթները թավ։ող անտառը պոետի Համար ոչ միայն աշ-

նան արտաՀայտություն Է, ոչ միայն Հին կյանքի մաՀացոլԱԱ Է, այլև միև-

նույն ժամանակ նոր կյանքի առաջացում ը, նոր գարնան սաղմերի Հնա-

րավորութ յուն ը։ 



Եղիշե Տարենցի փիլիսոփայական ռուբայիները 

ԱՆտաոը β ափում է իր սաղարթը, 

ԱՆ տաոու if Հ ատ՛ն ում է ու վատՆում» 

Բայց Նայ/Հր — իՆ չքան Նա ղվարթ է, 

ՐՆչքաՆ Նոր է — ու միշտ աՆՀատՆում։ 

Նորի առաջացումը Հնի մաՀացման միջոցով բնության և Հաս արա „ 

կութ յան զարգացման բացարձակ օրենքն Է։ Չարենցը ճիշտ կերպով նկա-

տում Է, որ կյանքը Հարատև Է, Հավերժական, որովՀետև յուրա քան չ լու ր 

տվյալ պաՀին մաՀացոզն իր մեֆ պարունակում Է նոր երևույթ ի ծ ի/երբ, 

մեռնելով սնում Է նորբ։ 

Ապրում ես, շՆչում ես, ղու ղեո կաս— ր այց ամեՆ վայրկյաՆ 

ղու այլ ես. 

ԱՆցյալ Է ղաոՆում քո ՆերկաՆ ու ամեՆ վայրկյաՆ ղու այլ ես· 

իայց ՆերկաՆ քո — Հունտ Է ղալիքիճ մեոՆելով — Նա սՆում Է 

գալիքր, 

Եվ այսսլես — տևում ես ղու երկար, ու ամեՆ վայրկյաՆ ղու 

այլ but 

Մի .այլ ռուբայիում պոետն իր միտքը զարգացման մասին՝ որպես 

Հնի մաՀացման ու նորի առաջացման օրինաչափ ութ յան մասին, արտա-

Հայտում Է Հետևյալ պատկերի միջոցով. <£*հիտես, որ լք՛նելով Է լինում, 

Հատնելով Է ան Հա տնում այս տուն բ In 

Զարգացման վերընթաց բնույթը ցո։.յց տալու նպատակով Չարենցը ոչ 

մ իա յն գիմում Է բնությունից վե րցրած բնորոշ պատկերների, տիպիկ մ ե-

տաֆորների, այլև օգտագործում Է այնպիսի դարձվածքներ, ինչպիսիք են՝<Γ0*ու 

ամեն վայրկյան քեզ ժխտում ես ու այդպես ժխտելով ՀաստատումJ> կամ Էլ 

<Г Հաստատեց, ժիւ տելով նա քեզ, որ ՈԼրիշր Ք ո տեղ գոյանան և այլն։ 

Այս վերջիններս, ըստ Էութ յան, ։իիլի սո։իա յութ յան մե£ Հայտնի <Г բա-

ցասման բացասում յ> տերմինի պոետ ակա՛հ արտաՀա յտոլթ յուններն են Հան ֊ 

4 ի и ան ում։ 

Հ Բացասման բացասում Л Հասկացությունը Չարենցի մոտ ունի 

նույն բովանդակությունը, իւք աստով օգտագործված է ա յդ տերմին բ 

մարքսիզմի կլասիկների մոտ։ Օգտագործելով <rբացասման բացասումն 

տերմինի պոետական արտաՀա յտությունները, Չարենցը գիտակցորեն Հե-

տևում է մարքսիստական դիալեկտիկային, կենդանի կյ"9*^քէՏ վերցրած 

տպավորիչ պատկերների միջոցով արտացոլում է օբյեկտիվ իրական ու-

էք յուն ր Հնի մաՀացման և նորի առաջացման զարգացման մե^յ 

Պոետը գրում է. 

ա՛հու մի օր աչքերղ կփակես, որ ուրիշը քո տեղը ղոյաՆա, 

կղՆաս, կաՆցՆես աշիւարքից ք որ ուրիշր քո տեղը ղոյաՆաէ 

ԱյՆ ղու ես, իմաստուՆ, այՆ ղու, — րայց արդեՆ դարձած մի ուրիշ 

Հաստատեց, միւտելով Նա քեղ, որ ո լ ֊ ր ի շ ը քո տեղ ղոյաՆա։ 

իր որոշ ռուբայիներում Չարենցը գեղարվեստական պատկերների օգ-

նությամբ ց ո ՛ յ ց Է տալիս զարգացման թռիչքաձև բ նու յթը։ Թռիչքաձև 

զարգացում ը պատկերելու Համար, պոետը դիմում Է վերին աստիճանի 

ան պաճո։ յճ օրինակի — ցողունն իր ղարգացման Հետևանքով թոիչքի մ ի-

£ոցով տալիս Է նոր որակ, լցվում Է 1ատ իկներ ով ։ 



.& τ, Բրուտ յան 

Ո՛վ ի մ անա, էքրր է մարդ դաոնում այսպես իմաստու՛ն» 
Հասակի՛ց է արդյոք ա յդ, թե ճան ասլարՀ դ է ա դդում. 
Այղսլես ցողունն է լցվում Հատիկներով ոսկե Հատ «— 
0* / Հանճարեղ ակրն թարթ, ղու ընթացք ես—ու ոստում ։ — 

Բն ութ յունից վերցրած այս կենդա՛նի պատկերի օգնությամբ Տարեն ցն 

իր ռուբայիում այն դիալեկտիկական օրինաչավւությունն է արտացոլում, 

որ զարգացում ր ներկայացնում է ոչ թե Հարթ էվոլյուցիա, Ա՛յլ էվոլյու-

ցիոն և ոեոլյուցիոն շարժման միասնություն։ Զարգացումը ոչ միայն ըն-

թացք է, այլև, ոստումt 

Բայց նոր որակը չի ստացվում Հաշտ ու իյաղաղ ճանապարՀով։ Ստո-

րին ից դեպի բարձրագույնն ընթացող զարգացում ը տեղի Է ունենում երե-

վույթներին ներՀատուկ Հակասությունների բացաՀայտման կարգով, Ա՛յգ 

Հակասությունների պայքարի միջոցով։ Լենինը զարգացուէի անվանում Է 

Հակա սութ յու նների պայքար։ 

Չարենցը միանգամայն մտածված կերպով աշխատում Է լիրիկական 

տողերի մի^ո ցով պատկերացնել պայքարի ձևով քանակի փոխանցումը 

որակի։ Րր բանաստեղծություններից մեկում, որն իր բնույթով կարելի Է 

դասել ռուբայիների ԴաՐՔ[Լէ պոետը գրում Է. 

Ո՛չ մի ձւՕդէ ոչ մի ձադ ձվի կեղևից 
Ջի բամ անվ ում ո դրով ։ 
Ողբով չի' բաժանվում արյունը վարակից։ 
Այլ — սլայքարով միայնէ 
Այդսլես Էլ քանակքն Է աՀա փոիէվում որակի}*.. 

Հակասությունների միասնությանι և պայքարի օրենքը դիալեկտիկա-

կան մատերիալիզմի կարևորագույն դրույթն Է։ Հակասությունների միաս-

նության, Հակադրությունների պայքարի մասին ուսմունքը Լեն ինը Համա-

րում Է դիալեկտիկայի միզուկը։ (ίΦ ի լի и ո վ։ ա յական տետրակներում 3> Լեն ինը 

գրում Է, որ դիալեկտիկայի Էությունը կազմում Է միասնականի երկատու-

մը և նրա Հակասական մասերի ճանաչումը* 

Մ ա րքս ի ստ ական դիալեկտիկան գտնում Է, որ մեղ շրքապատող իրա-

կանության բոլոր երևոլյթները, սկսած ամենապարզից և վերկացրած ամե-

նաբարդով, իրենցից ներկայացնում են Հակասությունների միասնություն։ 

Անգամ Հասարակ մեխանիկական շարժուԱև իրենից ներկայացնում Է 

Հակասություն։ Այդ Հակասությունն այն Է, որ ժամանակի միևնույն պա-

^ին տվյալ մարւէինը գտնվում Է տվյալ տեղում և միաժամանակ մի այլ 

տեղում։ Հենց ինքը շարժում ը, Էն դե լսի բնութագրմամ բ, իրենից ներկա-

յացնում Է այս Հակա и ութ յան մշտական առաջացումը և միաժամանակյա 

լուծում ը$ 

tfԵթե արդեն Հասարակ մ ե խան ի կա կան տեղաշարժումfh իր մե9 Հակա-

սություն Է պարունակում, ապա առավել ևս իրենց մե£ Հակասություն են 

պարունակում մատերիայի շարժման ավելի բարձր ձևերը և մանավանդ 

օրգանական կյանքն ու նրա զարգացումը... Կյանքն ամենից աոա9 Հենց 

այն Էէ որ կենդանի Էակը յուրաքանչյուր տվյալ մոմեն տում Հանդիսա-

նում Է միևնույնը, բա յց և մ ի աժ ամ անա1լ մի и ՛ յ լ բան։ Հետևապես% կյան քը 

ևս շարունակ ինքնիրեն առաջացող և լուծվող մի Հակասություն Է, որը 

դո յո ւթ յուն ունի Հենց իրերի և պրոցեսների մե£, և Հենց որ այդ Հակա-



Եղիշե Տարենք ի փիլիսոփայական ռուբայիները ք) 

лէությունը դադարում Է, դադարում Է նաև կյանքը, '[րա Է Հասնում 

մ ս։Հըյ>^։ · 

Զարգացմ ան այս կարևորագույն Հատկությունը չէր կարոդ ՛Լրէ պել 

մեծ արվեստագետի Չարենցէ՚ ուշադրությունից։ Նա իր ռուբայիներում 

մի շարք անգամ գեղարվեստական մեծ ուժով պատկերում է մեղ շրքապա-

ւո ող իրականության իրերն ու երևույթները f որպես Հակասությունների 

մի ասն ութ յուն։ 

€՝Րո ամեն ակընթարթը մի սերմ է, որ կրում է իր մեՀԷ իր մաՀը,»,Տ>,— 

դրում է Չարենցր։ Եվ մի այլ տեղում՝ 

Նա թե կյանք է, թե մաՀ*—— ւսկընթարթը* 

Ան Հատնում Հատնում էյ վառք է.—. 

Եվ այսսլես՝ մշտատև է աշիւարքը» 

Անղաղար թարթnt-մ է — ու անթարթ է։ 

Րնչպիսէ։ Iй ՈՐ միտք» միևնույն ժամանակ այդ միտքը չի էքնում ո ր ֊ 

պես լոկ Հայտարարություն։ 4*ե ղա ր ։Էե и տ ա կան տարբեր Հնարներ ի միջոցով 

պոետը մեծ վարպետությամբ կարողանում է իր իյոՀը դարձնել տպավորիչ 

ազդուι այն Հասցնել մարդու ինչպես մտքին, այնպես էլ սրտին։ Այս ոոլ-

բայիում մենք Հանդիպում ենք և ալիտերացիայի նույն և նման Հնչյուն-

ների կրկնությանր կՀատկապես աոաջին, եր/լրորդ և չոՐՐոՐԴ տողերում J և 

Հանգերի այնպիսի դասավորության, ինչպիսին ասոնանսի և դիսոնանսի 

յուրօրինակ զոլգորդու ifit է։ Րնչպես մյուս ռուբայիներում, այստեղ ևս 

.Չարենցբ, իրեն Հատուկ վարպետութ յամ բ, կարողանում է փիլիսոփայական 

խորը միտքն արտաՀայտել գեղարվեստական բարձր Հմտությամբ։ 

*Լե կա վարվելով մարքսիստական դիալեկտիկայի դրույթներով, Չարեն-

ցը գեղարվեստական Հնար ների օգնությամբ օբյեկտիվ իրականության այն 

օրինաչափությունն է պատկերում, որ զարգացումը տեղի է ունենում 

պայքարի միջոցով. 

Ծնվում է , աճում է մի բան յուրաքանչյուր վայրկյան կյանքում· 

Մեռնում է> կորզում է մի րան յուրաքանչյուր վայրկյան կյանքում· 

Բայց ծնվողը — ծնվում է պայքարով, պայքարով է մեռնում և մեռնողը$— 

Եվ այսպես —— կոփվում է ապաղան յուրաքանչյուր վայրկյան կյանքում< 

Մարքսիստական դիալեկտիկայի դրույթը Հակասությունների միաս-

նության ան ցողիկ բնույթի և Հակասությունների պայքարի բացարձակ 

բնույթի մասին, կարևոր նշանակություն ունի բանվոր դասակարգի պար-

յոիայի պրակտիկ գործունեության Համարէ Հայտնի Է, որ կապիտալիստա-

կան Հասարակարգում կապիտալիստները և պրոլետարները կապված են 

իրար Հետ որպես նյութական բարիքների արտադրության պրոցեսն իրա-

կանացնող երկու անՀրաժեշտ կողմեր։ ՛Բանի գոյություն ունի կապիտա-

լիզմը, բուրժուաները չեն կարող Հարստանալ առանց վարձելու և շաՀա-

դործելու բանվորներին, իսկ վերջիններս Էլ չեն կարող իրենց գոյությունը 

պա Հ պան ել առանց վարձվելու կապիտալիստների կողմ ից։ Բայց այս միաս-

նությունը անցողիկ Էէ Պրոլետարիատի և բուրժուաների միՀև եղած 

1 Ֆ . Է ն գ ե լ ս , Անտի֊Գյուրինղ, ՀայպետՀրատ, 1952, Էք 155։ 



Հակասություններր ոչ մի կերպ չի կարելի Հաշտեց՛նել, այն կարելի է լու-

ծել միայ՛ն ռԱոլ յոլցիռն պայքարի միջոցով։ Պրոլետար՛ների և բուրժուա-

ների մի Я հ եղած սլայքարբ րացարձակ րնույի) ունի։ 

Որպես պոետ-տրիբուն, պրոլետարական բանաստեղծ Չարեն ց ը եր-

դում է այդ պա լքարբ, ստեղծում է անջնջելի գեղարվեստական պատկեր-

ներ այդ պայքարի բացարձակ բնույթի մասին։ 

Ապրեցիր ղու. րմրոստ մ ի դարում — և ոչինչ քեղ Հար չթվաց· 

՛հու. ։ոե սար մ ոտ ի կն ու Հհ ռուն—և ոչինչ քեղ Հար չթվաց· 

՛հու տեսար փլուղոււ/ե ու ղարթնու-մը, անսասան Հիմերի կործանում ր — 

Եվ* բացի պայքարից, աշիւարՀում քեղ ոչինչ Հար չթվաց։ 
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Տ£ար դա ց ման դիալեկտիկական բնույթի խոր և րազմակողմւսն ի դեղ-

արվեստական իմաստավորումից բացի, Ջարենցր Հատուկ ուշադրոլթ յուն 

է դարձրել դիալեկտիկայի այնպիսի կարևորագույն կատեգորիայի վրա, 

ինչպիսին աղատության և անՀրա ժե շտ ութ յան ։ի ո յսՀարա բե բու թ յունն է։ 

Աղատ ութ յունն ու անՀրաժ եշտութ յուն բ դո յութ յուն ունեն օբյեկտիվորեն։ 

էնգելսր ա ղա տու թ յուն ր սաՀմանում է որպես գիտակցւէած անՀրաժեշտոլ-

թյուն։ Այս նշանակում է, որ որքան մարդիկ խորն են Հասկանում ան-

Հրաժեշտու թ յուն ր, այնքան նրանք գիտակցորեն կարող են Հենվել այդ ան-

Հրաժ եշտութ յան ՛էրա և օդտ վ ե լ վերջինից։ Եթե անՀրաժ եշտ ութ յունբ ճանաչ-

ված չէ, այն կարոդ է կործանարար նշանակություն ունենալ, իսկ ճանաչե-

լով անՀրաժ եշտ ութ յուն ր, մարդիկ կարող են այն օգտագործել իրենց շաՀերի 

Համար։ Այդ դրույթ ր պա բղա բանե լու նպատակով էնգելսր Հետևյալ Համեմա-

տությունն է կատարում։ Ամ պր ո պա յ ին կայծ ակր կործանարար ուժ է սոսկ։ 

Բայց բնության այդ նույն երևույթի գիտակցական կիրաոմամր է, որ 

մարդիկ էլեկտրականություն են ստանա.մ և լայն կերպով օգտագործում 

իրենց նպատակների Համար։ Մարդու կամքից անկախ ծագած ՀրդեՀր 

Հսկայական վնասներ կարող է Հասցնել, մինչդեռ մարդու ձեռքով կարգա-

վորվող կրակբ տնտեսական խոշոր նշանակություն ունի մարդկանց ամեն-

օրյա պրակտիկայում։ 

Այն անձնավորությունն է մեծ, այ Հասկանալով պատմական անՀրա-

ժեշտու թ յուն բ, պատմության զա ր գա ց ման օբյեկտիվ րն թա ց քրէ Հենվում Է 

այդ անՀրաժ եշտութ յան վրա և գործում Հօգուտ Հասարակության։ 

Այս օբյեկտիւյ դիալեկտիկական։ օր ինա չավ։ ութ յան արտացոլում ր մա-

տերիալիստական դիալեկտիկայի կարևոր կատեգորիաներից մեկն Է։ Այն, 

ինչ արտաՀայտված Է գիտության մե9 (տվյալ դեպքում դիալեկտիկական 

մատերիալի ղմի կողմ ից J , տրամաբանական սաՀմանման ձևով (ազատու-

թյուն բ ճանաչված անՀրաժ եշտութ յուն Էյ, Չարեն ցի ոոլրա յիներում ար-

տացոլված Է գեղարվեստական ինքնատիպ պատկերի միջոցով։ 

Հետևանք ես դու, իմաստուն, — այս մեկը լավ իմացիր, 

Բայց ղու Էլ ե и f ղու Էլ ես աղդում, այս մեկը ղու լավ ի մ ա ց ի ր , 

՛հու ուղում ես t որ աղատ լինես» ուրեԱե Հասկացի՛ր ճանապարՀդ 

Եվ փոխիր, որ Հաստատ ղաս տունf — այս մեկր ղու լավ իմացիր։ 



Անհրաժեշտ ութ յան և ազատության վ։ ո խՀա բաբե րու թ յան մի այլ կա֊ 

րԱոր կողմ Աս իր արտացոլոլքքս է գտել Չարեն ց ի ոոլրա յիներում ։ Չարեն֊ 

ցը սուր քննադատության է ենթարկում բոլոր նրանց, ովքեր ժխտում են 

օբյեկտիվ անհրաժեշտությունը և ամեն ինչ վերագրում մարդու կամքին г 

Մարդու կամքը Համարելով ՀսւշխարՀի լեզուն Л, սլոետը շատ Հա քուլ մետա֊ 

ֆորի մ ի ի ց ո վ ցույց է տալիս, որ մարդու կամքը միայն ա յս դե սլքուս 

կարոդ է նշանակալից դեր խաղալ, երբ այն արտաՀայտում է օբյեկտիվ 

իրականության զարգացման ընթացքը, Հենվում է վերջինիս վրա» 

Որքան ցայտուն ու տիպական է պատկերված վոլյունտարիստը Չ ա ֊ 

րենցի Հետե յալ ռուբայիում. 

Թե արեր այրում ու էլի ղում Է — Ъш шипи/Г Է՝ ուր Է իմ կամքը. 

ԱմեՆ ինչ աՆՀաստատ ու Հոսուն Է. Նա ասում ԷՀ ուր է իմ կամքրէ 

0 , դիտես դու աշխարՀի լեղուՆ և դիտես, որ կամ քղճ այդ լեդուՆ Է, — 

հսկ Հիմարը ղեո ափսոսում Է. Նա ասում Էճ mr^p է իմ կամքրէ 
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Չաբենցի մոտ որոշ ռուբայիներ նվիրված են մարդկային իմացոլ-

թ յան բուն պրոցեսի դիալեկտիկական բնույթ ի մեկնաբանմանըг Որպես 

դիալեկտիկական մատերիալիզմի Հետևողական կողեն ակի ց, Չարենցը չի 

բավարարվում միայն գեղարվեստական պատկերների օդնա թ յամ բ բնու-

թյան և Հասարակության զարգացման դիալեկտիկական օրինաչավւութ յուն-֊ 

ները վերՀանելով։ Պոետը միանգամայն գիտակցած կերպով ղեկավարվում Է 

մարքսիստական էի ի լի и ո /իա յութ յան ա /)< դրույթով, որ իր բնույթով 

դիալեկտիկական Է ոչ մ իա յն բնության և Հասարակության դար գա֊ 

ցում ը, այլև ա յ ՚ Է զարգացէք ան ըմբռնումը tf արդու կողմից, մարդկային 

իմացության պրոցեսը։ Չարենցը ծաղրում Է այն մարդկանց, որոնք բ ն ֊ 

ւլունոլմ են շր^ապատող իրականության ւիուիոխումը, զարգացում ը, բայց 

անէիոէիոխ են Համարում իրենց միտքը, ան շար ժ են Հաւք արում մարդկա-

յին իմացութ յունըէ 

Այդ դերվիշը~՜—աեսեքՀ Նա Նստած՛ ուղում Է ըմրոՆի ոt ՀասՆի* 

Իր մտքի թեերիՆ վստաՀ4 ուղում Է ըմրոՆի ու ՀասՆի* 

նա կարծում Է, որ փոիւվում Է ամրոդ9ր, ե իր միտքՆ Է միայՆ որ 
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Եվ այսսլեսՀ աՆշարմ ու ՀաստատճՆա ուղում Է ըմրոՆի ու ՀասՆի**», 

Եվ իրով*ւ մարդկայինք իմացությունը Համարել անւիուիոխ, անշարժ և 

էիորճել անշարժով ըմբռնել շարժուէքն ու զարգացումը այԴ "՝ միայն օք-

սիմորոնի բնույթի մտախաղ Է, այլև խոշոր արատ, որ Հատուկ Է նախա-

մարքս յան շրջանի էի ի լիսուիա յութ յանր։ Մետաֆիզիկների Հ իւ/it ական թե-

րությունը իմացության թեորիայում Լեն ինը Համարում Էր այն, որ նրանք 

չկարողացան կիրառել դիալեկտիկան իմացութ յան պրոցեսի ու զարգաց-

ման նկատմամբ։ Եթե ամեն ինչ զարգանում Է, նշանակում Է, այն վերա-

բերում Է և մարդկային Հասկացու թ յուններին ու կատեգորիաներին, 

Հետևաբար գոյություն ունի մտածողության դիալեկտիկա, իմացության 

դիալեկտիկա։ Այլապես, ինչպես նշում Է Լեն ինը, այն սխալ, իդեալիստա-

կան եղրակացության կարելի Է Հանգել, որ մտածողությունը կապված 

չէ կեցության Հետ« 



Բրուտ յան 

Իր ռուբայիներում Չարենցը ոչ ւքիայն կենդանի պատկերների միջոցով 

կոն կրետ-զդա յական ձևով ցույց կ տալիս, որ մարդկային իմացությունը 

դիալեկտիկական բնույթ ունի, այլև բացահայտում կ այդ դիալեկտիկայի 

կութ յունբ, այն կ՝ մեզ շրքապատող իրականության երևույթների մասին 

ճշմարտության վերծանումը մարդուն տրվում կ ոչ թե միանդամից, այլ 

աստիճանաբար. մարդու միտքն անընդդատ խորանում կ երևույթից դեպի 

կութ լուն ը, ոչ լիակատար, ոչ ճշգրիտ գիտելիքներից դեպի ավելի լիակա-

տար և ավելի ճշգրիտ գիտելիքները։ Կյանքի իմաստի ճանաչում ը Հավերժ 

ընթացող պրոցես կ։ Այո դիալեկտիկական օրինաչավւութ յունն կ պատկեր-

ված Չարեն ց ի Հետևյալ ռուբայիում. 

նա կուղեր» որ ողքր նրան միանդամ ընդվիշտ տրվիρ 

Որ կյանքի իմաստը Հուրհուրան միանգամայն ընդմիշտ տրվի· 

Գու դիտես, որ ընթացք է աշէսարՀ ը, դո յանում Է ու լինում անվերի — 

Եվ գուցե, քեղ մաՀը միայն միանդամ ընդմիշտ տրվի։ 

Միայն Հայեցումով ըմբռնել, ճանաչել մեղ շրքապատող իրականու-

թյունը ան Հնարին կ։ Իմացության պրոցեսը ակտ ի վ պրոցես կ, որի ըն-

թացքում մարդն անմիջականորեն մ ի քամ տում կ բնության երևույթների 

զարգացման ընթացքին և իր պրակտիկայում կարողանում կ կութ յո ւնո 

տարբերել երևույթից, Հասկանալ, ր մ բռնել իրերի և նրանց զարգացման 

բուն կութ յունը։ Չարեն ց ի ռուբայիներից մեկը Հատկապես ուղղված կ այն 

մարդկանց, այն <Γիմաստուններին դեմ, որոնք վարձում են պասիվ Հայե-

ցողությամբ սաՀման ա ւիակե լ մեղ շրքապատող բնության իմացությունը։ 

Ո՛վ իմաստուն, այդ շերեփով չի դատարկվի այս կաթսան• 

՛Բանի՛—քանի՛ իմաստուններ ե Հանճարներ անսասան 

Այդսլես* միայն Հայեցումով այն «էղտեցին դատարկել,— 

Եվ ոչ միայն Հատակն, այլե— մակերեսը չտեսան։ — 

Ըն դՀանրապես, Չարենցը Հատուկ ոլշադրություն կ դարձնում Հայե-

ցողական ։իի լիսաիայոլթ յան և ակտ իվ, գործուն վ։ իլիսովւա յութ յան տարբե-

րությունների վրա, իր պոետական ձիրքի ամ բողք ուժով ընդգծելով գոր-

ծուն վ։ ի լիսաիայոլթ յան նշանակությունը։ 

Մինչմարքսյան շրքանի ողք վ։ ի լի սո վ։ա յու թ յան բնորոշ գիծը նրա Հայե-

ցողական բնո։ յթն կ։ Մինչև մարքսիղմի վ։ ի լի и ո ։իա յու թ յան Հանդես գալը, 

։ի իլի սո ւիանե ր ր, անկախ նրանց մ եծ ու թ յուն ի ց և Հայացքներից, աշխատում 

կին Հասկանալ շրքապատող իրականությունը և այս կամ այն բացատրու-

թյունն կին տալիս վեր քինի ս։ Փի լիսո։իա յութ յան բնագավառում մարքսիզմի 

կատարած ոևոլյուցիոն Հեղաշրջման կարևոր նշանակությունն այն կ, որ 

մ արքս ի ։լմ ի Հանդես գալով մարդկային մտքի պատմ ութ յան մեք1 աոաքին 

անգամ ։ի ի լի սաիա յո լ թ յ ուն ը դարձավ ստույգ, գործուն գիտություն, որբ ոչ 

միայն Հն աբավո ր ութ յո ։*ն կ տալիս Հասկանալ շրքապատող ի րական ութ յու-

նբ, այլև ոևոլյուցիոն ձևով վերավւոխևլ այն։ Ֆո յեր բախին ն վ ի բվա ծ թե-

դերից մեկում Մարքսր գրում կ, թե մինչև այժմ վ։ ի լի и ո ւիանե րը լոկ 

տարբեր ձևով բ ա ց ա տ ր ե լ են աշխարՀը, սակայն խնդիրը այն փ ո խ ե լ ն Է: 
Նա խամ արքս յան ՀՐ քան ի վ։ ի լի սաիա յու թ յան Հայեցողական բնույթի և 

դ իալեկտ ի կական մատերիա/ք/ղմի վ։ ի լի и ո ։իա յութ յան գործուն, ոևոլյուցիոն 



բնույթ ի Հակադրութ յունը իր Հիանալի գեղարվեստական իմ աստավորուԱե 

է ստացել Չարենցի Հետևյալ ռուբայիում 

՛հու ասիր՝ Նայեր Հասկանար ու սուզվեր ու դաոնալ անէ»— 
նա ասաց՝ լին ե էէ կատարել ներծ՛ծեր Հուրեր ու շողերէ 
՛հու ասի րճ ամփոփել ամ բողք ր» Հաշտվել ու խաղաղ լիներ-
նա ասա ցճ ամ բողք ին տիրանալ, որսլեսղի ամ բողք ր — փոխեր 

Այս ռուբայիում սլոետր գեղարվեստական պատկերների օգնությամբ 

ցույց Է տալիս երկու Հակադիր աշխարՀա յա ց քների բախում ը, երկու Հա—· 

կամ արտ գաղավւա բա իյոս ութ յանճ Հայեցողական վւի լիսաիայոլթ յան ու ոևո-

լյուցիոն էի ի լի սովէ այութ յան ընդվզումլլ։ Բնորոշ Է, որ տվյալ դեպքա.մ իր 

խոՀն արտաՀա յա ելու Համար Չարենցը չի կիրառում տրադիցիոն ռու-

բայու Հայտնի ձևերից և ոչ մեկը ՝ ո ՛ չ չորս նույնաՀանգ տողերով ռուբա-

յին ^3333 и [иЬ մա յ " վ ) ոչ Էլ ռուբայու այն կլաս ի կ ձևը, ուր Հանգավորված են 

աոաքին) երկրորդ և չորրորդ տողերը ^3303 սխեմա յով)։ Չարեն ցն ընտրում 

Է այլ ձևt ուր Հանգեր են կազմում աոաքին տողը երրորդի Հետ, երկրոր-

դը ^"րրորգի ( а в а в սխեմայով)է Այս ձևի ընտ բութ յունբ տվյալ դեպքում 

միանգամայն արդարացված Է և լաւէագույն ապացույցն է այն բանի, որ 

Չարենցը աշխատում է այս կամ այն խոՀն արտաՀայտելիи գտ նել այդ 

խոՀի արտաՀայտման Համապատասխան ձևբ, պոետը ելնում է բովանդա-

կության և ձևի միասնությունից, ձևը ծառայեցնում է բ ո վան դա կութ յան ը*· 

Եթե ռուբայու ինչպես а 3 a Β) այնպես էլ ЗЭ03 սխեմայի դեպքում 

սովորաբար աոաքին բ ե յ թ ը , կամ աոաքին երեք տողը նախապատրաստ՛ում 

է Հեղինակի Հի (fit ական դրույթ ը վւի լի и ո վւա յական խոՀը, որն արտաՀա յտ-

վում է Հոր բորդ տողի կամ վերքին երկու տողի միքոցով, ապա վերը 

բերված ռուբայիում, ուր կիրառված է ЗВЗВ սխեման, իրար են Հակադրված 

երկու միտք, երկու դաղաւիարախոսութ յունէ Հայեցողական փիլի սաիա յու-

թ յունը և գործուն փիլիսոփա յութ յուն ը Հակադրված են իրար աոաքին և 

երկրորդ, երրորդ և չորրորդ տողերի Հակադրության միքոցովէ Ներքնապես 

միևնույն բովանդակությունն արտաՀայտող տողերն Էլ առաք ինը և եր-

րորդը, երկրորդը· և չորրորդը կազմում են նույնաՀանգ տողերէ · Այսպես, 

Չարենցը Հասել Է իր մտքի շատ ցայտուն արտաՀայտման միքոցինէ 

Ւր բանաստեղծական ողք ձիրքը և Հնարամտությունը պոետը գոր-

ծադրում Է մինչմարքսյան փիլիսովւա յութ յան Հայեցողական բնույթի և 

մարքսիստական փիլիսովւա յութ յան ոևոլյուցիոն բնույթի արմատական 

Հակադրութ յունը ցույց տալու Համարէ Այս Հարցին նա անդրադառնում Է 

նաև իր այլ բանաստեղծ ութ յու^ւնե բում։ 

Մարքսիստական փիլիսոփայության քաՀակիրը Հանդիսացող բանվոր 

դասակարգի, նրա պարտիայի անունից Չարենցը օրինական Հպարտու-

թ յ ա մ բ Է դիմում անցյալի վւիլիսոփաներինէ 

Ա՛յն, որ մտքով ձգտեցիք դուք Հասկանալ ու Հայել,— 

Մենք պայքարով լուծեցինք — և տիրացանք աշխ ար Հին։ — 

* • * 
* 

Չարեն ց ի ստեղծագործ ու թյուններում փիլիսովւա յական բնույթի բա-

նաստեղծությունները զգալի տեղ են գրավում։ ԱնՀնար Է լրիվ ե ամ բաղ-



14 т . Ρ բուտ յան 

Հական պա ա 1լ ե ր ա ցում կա դ յ ք ե լ Չ ա ր ե ն ց ի ստեղծագործության մասի՚հ, 

առան ց ր им ց ա Հ ա յ in ելդ լ նրա [սոՀական բանաստեղծությունների ' / ' / * / / ' " ո էի ա -

յակա՛հ ի ifНей ան ո ւն շս/ն ակո ւթ յո ւն ը։ Ներ (լա Հոդվածը վերաբերելով Չարեն էյի 

ո ու բային ե ր ին , միայն ուրվադծորեն Է ցույց տալիս մեծ բանաստեղծի 

փիլիսովւա յական մտորուՍևերի Էությունը։ Թեր ես այս Հոդվածը, որա եղ 

աոաքին անգամ Է էիորձ կատարվ nt.il' բա ց աՀա յտ ե լու Չա բեն ցին որպես ւի ի 

լ ի սո ւիա-ր ան ա и ա եղծ ի, առիթ Հանդիսանա, որպհսղի if եր էի ի լի и ո էի աներ ր 

Հ ան դ ա մ ան որ են վեր լուծեն Չարեն ցի դրական - էի ի լի и ո ւիայական ժ ա ո ան դո ι ֊ 

թ յունբ, նրա տաղանդի ιιιιΙ րողԳ ։! եծ ութ յամ բ։ 


