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1 

բազիսի և վերնաշենքի մ արքս ֊լենին յան ուսմունքը, այդ ուսմունքի մեք 

Ի. Վ. Սա 
ալինի կողմից նրա «Մարքսիզմը և լեզվաբանության հարցերը» 

հանճարեղ աշխատությամբ կատարված խոշոր ներդրումը կարևոր նշանակու-

թյուն ունեն դրականության ու արվեստի/ այդ թվում նաև ժողովրդական բա՚ 

նահյուսության գիտական ուսումնասիրության ու արժեքավորման համա՛յ։ Ի. Վ. Ատ 
ալինը ուսուցանում է, որ «Վերնաշենքը հասարակության քա-

^ ղա թական , իրավական, կրոնական , գեղարվեստական, փիլի и ո փ ալական հա֊ 

յացքներն են և դրանց համապատասխանող քաղաքական, իրավական և այլ 

^հաստատությունները^։ Ելնելով Մարքսի հայտնի գրույթից» որի համաձայն 

՚ ((Նյութական կյանքի արտ ա դրութչան եղանակր պայմանավորում է ընդհանրա֊ 

պես կյ՛անքի սոցիալական, քաղաքական և հոգևոր պրոցեսներըл,2 ընկեր Ստ 
ալինը նշում է, որ «Ամեն մի բազիս ունի իրեն համապատասխանող իր 

Г վերնա շենքը» > որճ ((Վերնաշենքը ծնունդ [է սեոնում բազիսից»i Նա միաժամա֊ 

նակ ընդգծ՛ում է այն հանգամանքը, որ (Վերնաշենքն անմիջականորեն կապ֊ 

վա.ծ չէ արտադրության հետ, մարդու արտադրական գործունեության հետ։ Ար֊ 

տա դրության՛ հետ նա կապված է միայն անուղղակի կերպով, {էկոնոմիկայի 

միջոցով, բազիսի միջոցովX)։ Վերնաշենքի ֆունկցիան, ըստ ընկեր Ս տալին ի, 

այն է, որ նա <Հհասարակությանն սպասարկում լէ քաղաքական, իրավաբան ա՛ 

կան, էսթետիկական ու այլ գաղափարներով»°։ 

Վերնաշենքի բնույթի ու էության ստալինյան վերոհիշյալ բնորոշումների 

I հիման վրա կարելի է անվարան կերպով ասել, որ ժողովրդական բանահյուսու֊ 

թյունը վերնաշենքային երևույթ է։ Նա հասարակական կեցությամբ պայմա֊ 

նավորված հասարակական գիտակցության ուրույն ձևերից մեկն է, որի դերն 

է յուրովի սպասարկել հասարակությանը՝ ւէսթետիկական գաղափարներով։ 

Ժողովրդական բանահյուսության մեջ պատկերավոր, գեղարվեստական ձևով 

արտացոլված է աշխատավոր ժողովրդի կյանքն ու պայքարը, նրա հույզերն ու 

մտորումները։ 

Մարքսիզմի կալսիկների կողմից դիցաբանությանը տրված բնութագրա֊ 

կանը որոշ իմաստով կարելի է տարածել Նաև ժողովրդական բանահյուսու֊ 

. թյան վրա։ 
1 Ի* Վ• Սա ալ ի՚Ա, Մարքսիզմը և լեզվաբանության Հարցերը, Երևանք 19ձ I , 
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Իրենց մի շարք աշխատություններում, տարբեր առիթներով, Մարթսն ու 

էնգելսը արձանագրել են, որ դիցաբանության համար նյութ է ծառայել ֆան-

տաստիկորեն արտացոլված ռեալ իրականությունը, բնության իրական երևույթ-

ները, կյանքում գոյություն ունեցող հասարակական հարաբերությունները, որ 

ամենաանսանձ երևակայությանն անգամ յուրօրինակ և հրաշապատում պատ-

կերներով արտացոլում Հ- իր մեջ շրջապատի ռեալ իրականության տարրերը։ 

«...Մշուշային գոյացույքները մարդկանց ուղեղում, նույնպես հանդիսա-

նում են կենսական պրոցեսի՝ նյութական պայմանների հետ կապված անհրա-

ժեշտ սուբլիմատները»,— գրեէ են Մարքսն ու էնգելսը իրենց ((Գերմանական 

իդեոլոգիա յի»* մեջ։ 

Սակայն, և' Մարքսի և' էնգելսի կարծիքով բնությունն ու հասարակական 

կյանքը դիցաբանության մեջ բեկված չեն սովորական ձևով։ Տնտեսական զար-

գացման նախնական աստիճանը նրանց հտվաստմամբ նախապայման ու 

պատճառ է հանդիսացել վաղնջական ժամանակների մարդկանց համար՝ 

կեղծ, ոչ ճիշտ պատկերացումներ կաւզմելու բնության երևույթների մասին, 

իրեն մարդու մասին, ւզանազան ոգիների, կախարդական ուժերի և այլնի մա-

սին։ Այդ տեղի ւէ ունեցել այն ,պատճառով, որ նույն այդ մարդկանց կողմից 

ստեղծված հասարակական հարաբերությունները և վերջիններիս ժամանակ 

գոյություն ունեցող արտադրողական ուժերը գերիշխել են նրանց վրա և այդ իսկ 

պատճառով՝ ընկալվել իբրև արտաքին անխորտակելի խորհրդավոր ուժեր։ 

Իր «Քաղաքատնտեսության քննադատության շուրջը» գրքի առաջաբանում, 

խոսելով հուն ական դիցաբանության մասին, Մարքսը հետևյալ բնութագիրն է 

տալիս դիցաբանությանն ընդհանրապես։ 
❁ 

((...Բնություն ,և հասարակական ձևեր, որոնք անգիտակցական գեղար-

վեստական եղանակով մշակված են արդեն ժողովրդի երևակայության մի-

ջոցովս։ 

Նա միաժամանակ նախազգուշացնում Հ, որ բնության ամեն մի պատա-

հական անգիտակցական գեղարվեստական մշակում... դեռևս դիցաբանու-

թյուն չէ, և որ ((բնություն ասելով՝ հասկացվում է ամբողջ առարկայականը, 

հե տևաբար՝ հասարակությունը ներա,ռյալ»։ 

Նմանօրինակ ձևով դիցաբանություն ը բնութագրված է նաև էնգելսի 

մ ոտ։ 

Իր ((Անտի-ւ՝յուրինգի» մեջ նշելով, որ համեմատական առասպելաբանու-

թյուն ը դիտել ifl աս տվածն երի երկակի բնույթը, բայց մ եկն ա բա նել դրանք 

միակողմանիորեն՝ որպես բնական ոսժերի արտացոլում, զանց առնելով 

Նրանց սոցիալական բնույթը, Էնգելս ը գրում է. ((Յուրաքանչյուր կրոն ո չ այլ 

ինչ է, քան մարդկանց գլուխների մեջ այն արտ աքին ուժերի ֆանտաստիկ ար-

տացոլումը, որոնք իշխում են նրանց վրա առօրյա կյանքում, արտացոլում, 

որի մեջ երկրային ուժերը գերբնական ուժերի ձև են ստանում։ Պատմության 

սկզբում այդ արտացոլմանն են ենթարկվում, ամենից առաջ, բնության ուժե-

րը. զարգացման ընթացքում տարբեր ժողովուրդն երի մոտ երևան են գալիս 

նրանց ամեն ա բա զմա>զան ,և խայտաբղետ անձնավորումները.*. Րայց շուտով, 

բնության ուժերի շարքում, հանդես են գալիս նաև հասարակական ուժերը,— 

1 К. М а р к с и Փ. Э н г е л ь с , С о ч . , т . IV, с тр . 17. 
2 Ц» Մ ա ր ք ս , "ft աղաքատ՚նաեսութ յա՛ն j>՝b՝b ա ղ ա ա ո ւ թ յ ա ն 2ոէ՜Ր$1'' Երե шЪ ւ 1048/ 
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Ժողովրդական բանահյուսության մի թանի հարցեր 19 

ուժեր, որոնք հակադիր են մարդուն և իշխում են նրա վրա, մնալով նրա հա֊ 
սկզբում, բնության ուժերի նման, նույնպես անհասկանալի, խորթ ե 

օժտված տեսանելի բնական անհրաժեշտությամբ։ Ֆանտաստիկ կերպարները, 
որոնց մեջ առաջուց արտացոլվում էին միայն բնության խորհրդավոր ուժերը, 
այժմ ձեռք են բերում հասարակական հատկանիշներ և դաոնում են պատմա-
կան ուժերի ներկա յա ցուց ի չ(ւ եր ։ կարդացման հետագա աստիճանի վրա շատ 
աստվածն երի բնական և հասարակական հատկանիշների ողջ ամբողջությունը 
տեղափոխվում [է մի ամենակարող աստծու .վրա, որն, իրեն հերթին հանդիսա-
նում է միայն վերացական մարդու արտացոլումըյ»1/ 

Դիցաբանության մեջ բնության երևույթների անգիտակցական գեղարվես-
տական յուրահատուկ մշակման մարքս յան վերոհիշյալ դրույթը իր խոսուն 
իլուստրացիան է գտել էնգելսի ((Լանդշաֆտներ» վերնագրով ուշագրավ հոդ-
վածում։ Խոսելով ժողովրդական հավատալիքների և բանավոր ստեղծագործու-
թյան տեղական լանդշաֆտի հետ ունեցած սերտ կապի մասին, էնգելսն այդ 
կապակցությամբ գրում է* 

CCէլլադան բախտ ուներ տեսնելու, թե ինչպես նրա լանդշաֆտի բնույթը 
գիտակցվում էր նրա բնակիչների կրոնի մեջ..* 

,. .Յուրաքանչյուր գետ պահանջում է իր ջրահարսները, յուրաքանչյուր 
պուրակ— իր անտառահարսները, ւև այսպես ահա կազմվել է հույների կրոնը: 

...Միայն այն ժամանակվանից, երբ ես ծանոթաց ա հյուսիս-գերմանա -
կան տափաստանի հետ, ես իսկությամբ հասկացա Դրիմմների «Մտնկական 
հեքիաթները))։ Այդ համարյա բոլոր հեքիաթների վրա նկատելի է այն բանի 
կնիքը, որ նրանք ծնունդ են առել այստեղ, ուր գիշերվա վրա հասնելուն հետ 
չքանում է մարդկային կյանքը, և ժողովրդական երևակայության ահարկու 
անհեթեթ ստեղծագործությունները սավառնում են մի վայրի վրա յով, որի 
անմարդաբնակությունը նույնիսկ պայծառ օրն էլ սարսա\փ է ա՛զդում... Հռե-
նոսի վրա կամ Շվափիայում դուք չեք իմանա ժողովրդական հեքիաթների ծագ-
ման գաղտնիքը, այնինչ այստեղ ամեն մի ամպրոպային գիշեր,— ճաճանչա-
փայլ ամպրոպային գիշեր... կայծակների լեզվով պնդում է այդ մասինЯг։ 

Դիցաբանությանն իբրև հասարակական գիտակցության ձևերից մեկի, 
իբրև իդեոլոգիայի պատկերավոր, գեղարվեստական արտահայտության, որն 
արտացոլում է շրջապատի ռեալ իրականությունը, մարքսիզմի կլասիկների 
կողմից տրված վերոհիշյալ բնութագրականը իր սկզբունքսւյին սասով վերա-
բերում ւէ նաև ժողովրդական բանահյուսության բոլոր մյուս ժանրերին ու 
ստեղծագործություններին։ 

Ժողովրդական բանահյուսության հուշարձանները, իբրև վերնաշենքային 
երևույթներ, հիանալի իլուստրացիա են հանդիսանում ընկեր Ստալինի այն 
դրույթի համար, ըստ որի «Վերնաշենքը արդյունք է մեկ դարաշրջանի, որի 
րնթացքում ապրում և գործում է տւվյալ տնտեսական բազիսը։ Այդ պատճառով 
էլ վերնաշենքը երկար չի ապրում, այն լիկվիդացվում և անհետանում է տվյալ 
բազիսի լիկվիդացման և անհետացման հետ մեկտեղ.))'» 

Չափազանց ուսանելի են այս առումով Մարքսի մտքերը դիցաբանության, 

1 К. М а р к с и Փ. Э н г е л ь с . Соч.. т. XIV, стр. 322—323. 
2 К. М а р к с и Ф. Э н г е л ь с , Соч., т. II, стр. 55—56. 
3 ի* Վ» Ա տ ա լ ի ն, Մ արքսիղմ ը ե լե ղվ ա բ ան ութ յան Հարցերը/ էշ 18։ 



ինչպես նաև էպոսի՝ հաս աբակա կան ֊տնտես ական զարգացման որոշ ձևերի 

Հետ ունեցած՛ կապի ու փոխհարաբերության մասինt . 

Ւնչպես հասարակական բոլոր մյուս բազիսային և վերնաշենքային 

երևույթների բնութագրման ժամանակ, այնպես Էէ դիցաբանության հասարա-

կա կան ֊տնտես ական զարգացման որոշ ձևերի հետ ունեցած կապի ու փոխհա-

րաբերության հարցում, հավատարիմ պատմական մատերիալիզմի սկզբունք֊ 

ներին, կլասիկները ցուցաբերել են կոնկրետ պատմական մոտեցում։ Նրանք 

որոշակի կերպով արտահայտել են դիցաբանության անցողիկ բնույթի դիալեկ֊ 

տիկական֊մատերիալիստական տեսակետը։ Նրանց կարծիքով դիցաբանու-

թյան ը հասարակական֊ տնտես ական զարգացման որոշակի աստիճանի ար֊ 

դյունք է։ Այն կարող է ծնվել ու գոյություն ո՛ւնենալ միայն և միմիայն այն ժա-

մանակ, երբ մարդը ամբողջաւպես ենթակա է բնության տարերային ուժերին։ 

Հենց որ նա տիրապետում է բնության ուժերին, վերանում է և դիցաբանության 

սնող հողը, դրա հետ միասին, վերանում է նաև այդ հողի վրա աճած դիցա֊ 

բան ո կթյունը։ 

«...Մի՞թե հնարավոր \է, որ բնության ու հասարակական հարաբերություն֊ 

ների այն ըմբոնումը, որը կազմում ւէ հունական երևակայության և, հետևա-

բար, հունական արվեստի հիմքը, գոյություն ունենա սելֆակտորի, երկաթու-

ղիների, լոկոմոտիվների ու էլեկտրական հեռագրի ժամանակ... Հնարավո՛՛ր 

է Աքիլեսը վայլողի ու կապարի դարաշրջան ում։ Կամ, ընդհանրապես «Ելիա* 

կանը» տպագրական մամուլի և տպագրական մեքենայի հետ միասին... Եվ 

մի՞թե անհրաժեշտաբար չեն անհետանում զրույցները, երգերն ու մուսաները, 

հետևաբար և ւվիպերգա կան բանաստեղծության համար անհրաժեշտ նախա֊ 

դըրյալները տպագրական մամուլի երևան գալովս, հարցնում է Մարքսը իր 

aՔաղաքատնտեսության քննադատության շուրջը» աշխատության վերոհիշյալ 

ա ռաջա բան ում, և անմիջապես պատասխանում հարցապնդման ձևով աո. աջ 

քաշած իր կարևոր դրույթին։ 

<r...Յուրաքանչյուր դիցաբանություն հաղթահարում, նվաճում և ձևավո-

րում է բնության ուժերը երևակայության մեջ ու երևակայության ՛օգնությամբ. 

հետևաբար, այն չքանում է, երբ մարդս իրոք տիրապետում է բնության այդ 

ուժերին»*։ 

Մարքսիզմի կլասիկների կարծիքով հասարակական ֊տնտեսական զար֊ 

գացման այն կացութաձևը, որի ժամանակ ստեղծվել ու գոյություն է ունեցել 

դիցաբանությունն իր վերոհիշյալ բնորոշ առանձնահատկություններով, հիմ-

նականում, հանդիսացել են նախնադարյան, համա յն ական ֊տոհմ ատ իրական 

կարգերը, որտեղ իշյխել են հասարակական համեմատաբար պարզ հարաբե֊ 

րոկթյուններ և վերջիններիս ժամանակ գոյություն ունեցող արտադրո֊ 

զական թույլ զարգացած ուժեր։ Արխայիկ ֆորմացիայի հասարակու-

թյան այս պայմաններում է, ահա, որ ծաղկել է դիցաբանությունը, գերբնական 

էակների, ոգիների ու հրեշների անհեթեթ կերպարների միջոցով, ֆանտաստիկ 

ձևերի մեջ արտացոլելով տիրող պրիմիտիվ հասարակական հարաբերություն-

ները և առաջին հերթին բնության տարերային ուժերը։ 

Այսպես, օրինակ, խոսելով հունական տոհմերի և հույն դիցաբանության 

ծագման ժամանակաշրջանի մասին, Մարքսը իր Լ. Մ որդանի <rՀնադարյան 

Ե. Մ արք*, ՝Բաղաքատնտեսու.թյան քննադատության շո՚-ր£ը) էք 270—271$ 
a Նույն տեղում, էք 271։ 



Ժողովրդական բանահյուսության ւէի քանի հարցեր 

Հասարակություն» գրքի կոնսպեկտի մեջ Հետևյալն Է գրում. «...թեև Հույներն 
արենց տոՀմերը բխեցնում են դիցաբանությունից, բայց այդ տոՀմերն ավելի 
Հին են, քան հենց նրանց ստեղծած դիցաբանությունն իր աստվածներով ու 
կիսաստվածներովDlr 

Նույնը պնդում Է նաև Էնգելսը իր «Ընտանիքի, մասնավոր սեփականու-
թյան և պետության ծա՛գումը» գրքում։ Նա գրում Է. «...ընդհանրապես ամբողջ 
Հուն ական դիցաբանությունը առաջացել \Էր Հետները բերած Հին ֊արի ական 
բնության պաշտամունքից և էական գծերով պայմանավորված էր տոՀմերի և 
ֆրատրիաների գոյությամբ, որոնց մեջ և այդ զարգացումը տեղի (էր ունե-
նում»2։ 

Դիցաբանության Հետ միասին, մարքսիզմի կլասիկները դիալեկտիկական 
և պատմական մատերիալիզմի լույսով[ճ լուսավորել են նաև. ժողովրդական 
էպոսի Հետ կապված մի քանի կարևոր Հարցեր։ ՛Այդ Հարցերից առաջինըՀ ար-
վեստի որոշ ձևերի, այդ թվում և էպոսի զարգացման Համար անՀրաժեշտ յու-
րահատուկ Հասարակական պայմանների Հարցն է։ 

Մ արքս ի կարծիքով, արվեստի և մասնավորապես էպոսի զարգացման 
Համար, անցյալում Հիմք է Հանդիսացել մանր արտադրության կլասիկ ձևի, 
այսպես կոչվա<ծ, Հարաբերական «Համաչափությունը»։ Հայտնի է, որ Հասա֊ 
րակական-տնտեսական նախա կապիտալիստ ական ֆորմացիաների տիրապե-
տության պայմաններում, Համեմատաբար ավելի թույլ են եղել Հասարակա ֊ 
կան արտադրության և մասնավոր յուրացման միջև եղած հակամարտու-
թյունները, որոնք Հետզհետե զարգանալով բուրժուա կան հասարակության 
մեջ, պատճառ են դաոնում գեղարվեստական ստեղծագործության, իբրև Հա-
սարակական գիտակցության յուրահատուկ ձևի, անկման Համար։ 

Մարքսն այդ առթիվ գրում է. «Գեղարվեստի նկատմամբ Հայտնի է, որ 
նրա ծաղկման որոշ շրջաններն ամենևին չեն Համ ապատ աս ի։ ան ում Հաս արա -
կուզյան ընդՀանուր զարգացման՛ը, Հետևաբար նաև նրա նյութական Հիմքի 
զարգացմանը, որը մի տեսակ կազմում է Հասարակության կազմակերպության 
կմախքը։ Օրինակ՝ Հույները արդիական ժողովուրդն երի Համեմատությամբ 
կամ թե Շեքսպիրը։ Գեղարվեստի որոշ ձևերի, օրինակ՝ էպոսի մասին ընդուն-
ված է նույնիսկ, որ նրանք երբեք այլևս չեն կարող ստեղծվել ՀամաշխարՀա -
լին դարաշրջան կազմող իրենց կլասիկ կերպարանքով, Հենց որ սկսվեց 
զեղար վես տա կան արտադրությունն իբրև այդպիսին, և որ, այդպիսով, Հենց 
գեղարվեստի բնագավառում նրա որոշ խոշոր նշանակություն ունեցող ձևերը 
հնարավոր են միայն գեղարվեստական զարգացման Համեմատաբար անզար-
գա ցած աստիճանում»*։ 

Նման Հայեցակետ ունենալով գեղարվեստի որոշ ձևերի և էպոսի անՀա֊ 
մսդափ զարգացման՝ մասին, Մարքսը գալիս է այն եզրակացության, որ կա-
պիտալիզմի տիրապետության պայմաններում չի կարող ստեղծվել բառիս իս-
կական իմաստով էպոս, որովհետև՝ «կապիտալիստական արտադրությունը 
թշնամաբար \է վերաբերվում Հոգևոր արտադրության մի քանի ճյուղերին, ինչ-
պիսիք են արվեստն ու պոեզիան»*։ Այդ ուղղությամբ 18 և 19-րդ դարերում 

1 Ֆ* էն դելս» Ընտանիքի» մասնավոր սեփականության և պետության Հաղումրւ 
Երևան, 1948, էշ 134։ 

9 Նույն տեղում, էշ 137։ 
3 կ, Մարքս, ՝fi աղ աք ատն տես ութ յան քննադատության շուրթը, էշ 370։ 
4 К. М а р к с , Теории прибавочной стоимости, том I, Москва, 19Л2, стр. 247. 



կատարված որոշ .փորձերը («Հեն րի ադա» և այլն J Մարքսը իրավացի կերպով 

համարում է չհաջողված գործեր։ յփ 

Ժողովրդական էպոսի Հետ կապված երկրորդ կարևոր Հարցը, որն աո.աջ 

է քաշվել մարքսիզմի կլասիկների կողմից, գա Հունական արվեստի, աչդ թվում 

և tէպոսի չխամրող գեղարվեստականության և դրա Հասարակական պատճառ-

ների Հարցն է, որ սերտորեն առնչվում է արվեստի անՀամաչափ զարգացման 

խնդրի Հետ և կազմում է վերջինի и տրամաբանական շարունակությունը։ 

Ւնքը Մարքսը, աո աջ քաշելով վերոհիշյալ Հարցը, խոստովանել է նրա 

բարդությունը։ Նա դժվարին խնդիր \է Համարել այն պատճառների պարզաբա-

նումը, որոնց ուժով անտիկ արվեստն ու էպոսը ֊«դեռ շարունակում են մեզ 

գեղարվեստ ական Հաճույք պատճառել և որոշ իմաստով պահ սլանում են 

նորմայի և անհասանելի տիպարի նշանակություն»^։ 

Մ արքսին զբաղեցրել է այն խնդիրը, թե ին\չո՞վ է,, որ այդ պրիմիտիվ 

արվեստը, որն անխզելիորեն կապված է այն անզարգացած հասարակական 

աստիճանի Հետ, որից աճել է նա, ունի այնքան Հմայք նաև մեդ Համարt 

Մարքսի կարծիքով այդ Հմայքի պատճառը պետք է տեսնել Հունական ար-

վեստի ու \էպոսիճ մարդկային Հասարակության մանկությունն արտացոլելու 

փաստի մեջ։ Այդ առթիվ նա գրում է* 

«Տղամարդը չի կարող նորից երեխա դառնալ, այլապես տղայամիտ կլինի։ 

Ւ^այց մի՛՛թե նրան հրճվանք չի պատճառում մանկան միամտությունը և մի թե 

նա ինքը չպետք է ձգտի մի ավելի բարձր աստիճանի հասնելով[՝ իր իսկական 

էությոձնը վերարտադրելու։ Մի՛՛թե յուրաքանչյուր դարաշրջանում մանկան 

բնության մեջ չի վերակենդանանում մարդու սեփական բնավորությունը՝ իր 

բնական ճշմարտությամբ։ Եվ ինչո՞ւ մարդկային հասարակության մանկու-

թյունը այնտեղ, որտեղ զարգացել է ամենից ավելի գեղեցիկ կերպով, չպետք 

է Հավիտենական գրաւվչություն ունենա մեզ Համար իբրև մի այլևս երբեք 

չկրկնվող աստիճան։ Լինում են անկիրթ երեխաներ և ծերի խելոքություն ունե-

ցող երեխաներ։ Հնադարյան ժողովուրդն երից շատերը պատկանում են այդ 

կատեգորիային։ Հույները նորմալ երեխաներ էին։ Նրանց արվեստի թովչանքը 

մեզ Համար Հակասական չէ այն անզարգացած Հասարակական աստիճանի 

նկատմամբ, որից բողբոջել է այն»2։ 

Մարքսիզմի կլասիկների մտքերը դիցաբանության և էպոսի մասին սկրզ-

րունքային ուղեցույց են հանդիսանում ֆոլկլորագիտության և ընդհանրապես 

գրականագիտության համար։ Առանձնակի նշանակություն ունի Մւսրքսի վե-

րոհիշյալ դրույթը հունական արվեստի ու էպոսի չխամրող գեղեցկության 

մասին, որը բանալի է տալիս մեզ ճիշտ ըմբռնելու և գնահատելու տարբեր 

ժողովուրդ ների բանավոր ստեղծագործության լավագույն հուշարձանները և 

առաջին Հերթին էպոսը, որը ստեղծված լինելով խորը Հնադարում, Մարքսի 

խոսքերով ասած՝ «շարունակում է մեզ գեղարվեստ ական Հաճույք պատ p-

ճառել»։ 

Վերնաշենքի Հետ կապված մյուս Հարցը, որը առաջ է քաշված մարքսիզմ~ 

լենինի,զմի կլասիկների և, մասնավորապես, ընկեր Ստալինի կողմից, դա 

1 Կ. Մ արքս, աղա քա m*U աե и ո i-fi յան ք՛ե՛ն ա դա տ ո ւ էէ յան շՈէ֊ր£ը> Է£ 271——272։ 

* Նույն ահ ղում, էջ 272։ 



Ժողովրդական բանահյուսության մի բանի հարցեր £ ,'ք 

նրա ակտիվ բնույթի հարցն է։ կնկեր Ստալինր ուսուցանում է, որ «վերն ա ֊ 

ւ՜ա^ՓԸ հենց նրա համար էլ ստեղծվում \կ բազիսի կո ղմի ց, որպեսզի ծառայի 

բազիսին, որպեսզի ակտիվորեն օգնի բազիսին ձևավորվելու և ամրապնդվե-

լու, որպեսզի ակտիվորեն պայքարի լիկվիդացնելու հին, իր դարն ապրած 

բազիսը՝ նրա հին վերնաշենքի հետ միասին 

Վերնաշենքի ակտիվ բնույթի մասին ստ ալին յան ուսմ ունքը կարևոր նշա-

նակություն ունի ժողովրդական բանահյուսության գիտական ուսումնասիրու-

թյան համար։ Ժողովրդական բանահյուսությունն իբրե վերնաշենքային երևույթ 

պատմական տարբեր ժամանակաշրջաններում, հասարակական֊տնսւեսական 

տարբեր ֆորմացիաների տիրապետության պայմաններում, բազիսի նկատ-

մամբ ունեցել է տարբեր վերաբերմունք։ Անցյալի մասնավոր սեփականատի-

րական կարգերի տիրապետության պայմաններում, ժողովրդական բանահյու-

սոլթյունը իր ուժեղ և առաջադիմական մասող ծառայել է տիրող բազիսի քայ-

քայման գործին։ 

Այս տեսակետից բնորոշ են մի շարք ժողովուրդն երի էպոսները և, աոաջին 

հերթին, ռուսական էպոսը։ Ստեղծված ու ձևավորված լինելով ֆեոդալական 

ֆորմացիայում, այդ էպոսն երր, ի հակակշիռ ֆեոդալիզմին հատուկ մասնատ-

վւս ծութ յան տենդենցի, մարմնավորել են իրենց մեջ հիշյալ ժողովուրդն երի 

միասնության ու անկախության գաղափարը, դրանով ի՛սկ նպաստելով ֆեո-

դալական բազիսի քայքայմանր։ 

Նույնր կարելի է ասել նաև տարբեր ժողովուրդն երի հին և միջնադարյան 

աշխարհիկ հեթանոսական երգերի, հակակրոնական-աթեիստական առակնե-

րի, առածների մասին, որոնց մեջ, ի հակակշիռ տիրող ասկետական իդեոլո-

գիայի և քրիստոնեական դոգմաների, վեր է հանված ու գովերգված է բնու-

թյունն ու աշխարհիկ կյանքը, սուր քննադատության ու թունոտ ծաղրի են 

ենթարկած քրիստոնեական եկեղեցին, նրա սպասաւորները և անգամ ինքը 

աստված։ 

Վերոհիշյալ և նման կարգի մի շարք ուրիշ ստեղծագործությունների գո-

յության փաստր ֆեոդալական, կապիտալիստական ֆորմացիաներին հատուկ 

բազիսների պայմաններում, հետևանք \է այն հակասությունների, որ գոյություն 

են ունեցել այդ ֆորմացիաների սոցիալ-տնտեսական կարգերի մեջ։ 

Հայտնի \է, որ յուրաքանչյուր։ հասարակության հոգևոր կուլտուրան, որի 

մեջ մտնում են իդեոլոգի այի տարբեր ձևերը, այդ թվում նաև ժողովրդական 

բանահյուսությունը, պարունակում Հ երկու հակադիր և իրարամերժ տենդենց-

ներ, որոնցից մեկը ծառայում է տվյալ բազինի ամրապնդման գործին, իսկ 

մյուսր նպաստում է նրա քայքա յմանր։ 

Հայտնի է նաև, որ յուրաքանչյուր անտ ագոնի ստ ական հասարակակար-

գի մեջ, առաջուց արդեն ծնունդ են առնում այն ուժերր, որոնք պետք է հան-

գեցնեն նրան վերջնական կործանման, ուժեր, որոնք մոտեցնում են նոր բազիսի 

առաջացումը։ 

Տվյալ հասարակակարգի հակասություններից ծնված առաջավոր, դեմո-

կրատական գաղափարները, որոնք մարմնավորված են նաև անցյալի ժողո-

վրրդական բանահյուսության լավագույն հուշարձանների մեջ, նպաստելով 

հին րազիսի քայքա յմանր, չեն կորչում վերջինիս մահացման հետ միասին։ 

՚ /'• Վ* Ս ա ա լ ի ն ւ Մարքսիղմր ե լեզվաբանության Հարցերը, էշ 13—14t 
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Ւբրև պիտ անի հոգևոր արժեքներ նրանք օգտագործվում են նոր վերնաշենքի 

մե\ջ։ 

Բոլորովին այլ գեր է կատարում ժողովրդական բանահյուսությունը սո 

ցի ալի սա ական հասարակակարգի պայմաններում։ Եթե անցյալի մասնավոր 

սեփականատիրական կարգերի տիրապետության ժամանակ ժողովրդական 

բանահյուսությունը իր հիմնական մասով ծառայել է տիրող բազիսի քայքայ-

մանը, ապա մեր օրերում այն ա մ բ ո ղ ջ ա պ ե ս կատարում է միանգամայն դրա-

կան դեր իր բազիսի համար։ Հանդես գալով իբրև ներգործոն ու մոբիլիզացնող 

կարևոր մի ուժ, նա կոչ է անում և կազմակերպում է գյուղի ու քաղաքի ժո-

ղովրդական լայն մ ասսաներինճ պայքարելու սովետական պետ ությա և և սո-

ցիալիստական կարգի թշնամիների դեմ, ներշնչում ու դաստիարակում է աՏԴ 

մասսաներին՝ նորանոր սխրագործություններ կատարելու սոցիալիստական 

շինարարության տարբեր ու բազմաղան բնագավառներում։ 

Բնորոշ են այս առումով սովետական հասարակակարգի զանազան էտապ-

ներում Միության սոցիալիստական ադգերի կողմից ստեղծված բանահյուսա-

կան այլևայլ ժանրի արձակ ու չափածո բազմաթիվ ու բազմազան ստեղծա-

գործությունները (ժողովրդական երգեր, հեքիաթներ, զրույցներ, ասքեր, 

առածներ, ասացվածքներ ,և այլն), որոնց մեշ մի կողմից մերկացված, խստո-

րեն քննադատված և թունոտ ծաղրի են ենթարկված մեր երկրի հին ու նոր 

տարբեր գույնի թշնամին ելյը (կուլակ, վնասարար, ֆաշիստ, ինտերվենտ և 

այլն), մյուս կողմիցճ վեր են հանված սովետ ական մարդկանց՝ խաղաղ աշ-

խատանքի բնագավառում և պատերազմի դաշտում կատարած անօրինակ 

սխրագործությունները՝ հանուն սոցիալիստական հայրենիքի պաշտպանության 

և նրա հետագա ծաղկման• գովերգված ու փառաբանված ենճ ռևոլուցիայի հան-

ճարներ, սովետական ժողովրդի հաղթանակների ոգեշնչող ու կազմակերպող 

բոլշևիկյան պարտիայի առաշնորդներ, կոմունիզմի մեծագույն ճարտարապետ-

ներ Լենինի և րնկեր Ստալինի հերոսական կյանքն ու գործը։ 

Սովետական բանահյուսության՝ իբրև վերնաշենքի մեշ մտնող հասարա-

կական գիտակցության ձևերից մեկի վերոհիշյալ ֆունկցիան միանգամայն 

հասկանալի ու բնական է։ Այն ամբողջապես պայմանավորված է սոցիալիս-

տական բազիսով և հետևանք է այդ բազիսի ո չ անտագոնիստական բնույթի ։ 

2 

Բազիսի և վերնաշենքի ստալինյան ուսմունքի մեշ առանձին կարևորու-

թյուն ունի /'. Վա Ստալինի դիտողությունը հասարակական երևույթների սպե-

ցիֆիկ առանձնահատկությունների մասին։ Ըստ այդ դիտողության՝ հասարա-

կական երևույթները, բացի հասարակությանն սպասարկելու իրենց ընդ-

հանուր հատկությունից, «.* .ունեն իրենց սպեցիֆիկ առանձնահատկություն -

ները, որոնք նրանց տարբերում են միմյանցից և որոնք ամենից ավելի կարևոր 

են գիտության համար»՝ ։ 

Մլուս վերնաշենքային երևույթների և մասնավորապես գրականության т 

արվեստի հետ ունեցած իր ընդհանուր կողմերի հետ մեկտեղ, ժողովյւղական 

բան ահ յ ուսությունը ունի նաև իր սպեցիֆիկ առանձնահատկությունները, որով 

^ Ր» Վ* Ս ս* ա լ ի Ъ ւ Մարրսիղւ/ը Л fh դ վ ա ր ա*Ա ո։ թ յաՆ Հւսրցերրւ էշ 82լ 



Ժողովրդական բանահյուսության մի թանի հարցեր 

նա տարբերվում ,է հասարակական գիտակցության ուրիշ ձևերից, այգ թվում 

կաև գրականությունից ու արվեստից։ 

Ժողովրդական բանահյուսության աոաջին և ամենակարևոր սպեցիֆիկ 

առանձնահատկությունն այն է, որ նա դեւռևս նախասովետական պայմաննե-

բում արտահայտել է հ ա ս ա ր ա կ ո ւ թ յ ա ն ննջող մ ե ծ ա մ ա ս ն ո ւ թ յ ա ն ՝ ա շ խ ա տ ա վ ո -

ր ա կ ա ն մ ա ս ս ա ն ե ր ի մ տ ք ե ր ն ու զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր ը և ա ր տ ա ց ո լ ե լ է fiuiuuiruilini-

թ յ ա ն ն յ ւ ո թ ա կ ա ն զ ա ր գ ա ց մ ա ն պ ա հ ա ն ջ ն ե ր ը : Դարերի ընթացքում ժողովրդա-

կան բան ահյո ւս ությո ւն ը ծառայել է հասարակության առաջավոր ուժերի շա-

հերին, հեշտացրել >է, հասարակության զարգացումը, նրա ընթացքը գեսյի 

առաջ։ 

((Հին հեքիաթների, առասպելների, լեգենդների հիմնական իմաստը,— 

նկատել է Գորկին,— հանգում է հին աշխատող մարդկանց ձգտմանըճ թե-

թևացնել իրենց աշխատանքը, բարձրացնել նրա արդյունավորությունը , զին-

վել չորքոտանի և4 երկոտանի թշնամիների դեմ))1։ 

Առասպելների ու զրույցների, հեքիաթների ո£ վեպերի, երգերի ու վիպեր֊ 

գերի, առածների ու ասացվածքների մեջ աշխատավոր ժողովուրդը դրսևորել է 

իր ոգևորումն երր բնության տարերային ուժերի հաղթահարման ուղղությամբ, 

պատմել է իր պայքարի մասին՝ սոցիալական բռնությունների, ճնշման ու շա-

հագործման դեմ, ստեղծել է հերոսների մի ամբողջ բանակ, որոնք աչքի են 

րնկել իրենց անձնական ու հասարակական մի շարք հատկություններով ու 

ձգտումներով, իրենց՝՝ խիզախությամբ, դժվարությունները հաղթահարելու մեծ 

կամքով, աշխատասիրությամբ, հայրենասիրությամբ ու խաղաղասիրությամբ։ 

ճիշտ է, ժողովրդական բանահյուսություն ստեղծողների աշխարհայացքը 

ազատ չի եղել անխուսավւելի պատմական սահմանափակությունից և դասա-

կարգային նախապաշարումներից։ Նրանք ավելի կամ պակաս չափով տուրք 

են տվել տիրապետող դասու կարգի գաղափարախոսությանը։ Սակայն, այդ 

նախապաշարումները Ժողովլւդական բան,ահյուսության գաղափարական բովան-

դակության մեջ միայն տարրեր են և ոչ ամենևին որոշող հանգամանք։ Բն ո -

րո\շն ու հիմն ականը այսաեղ այն է, որ ժողովրդական բանահյուսության ստեղ-

ծողներին, Լենին ի խոսքերով ասած, հաշողվել է դուրս գալ շահագործող փոք-

րամասնության ստրկությունից, արտացոլել իրենց ստեղծագործության մեջ 

«ներքն ախ ավերի)) պատմական վարձը, արտահայտել շահագործվող մեծա-

մասնության տրամադրությունները՝ կապված ժաման ակի կարևորագույն հար-

ցերի հետ։ 

Այդ է պատճառը, ահա, որ ժողովրդական բանահյուսության լավագույն հու-

շարձանները վերապրում են իրենց հորինման ժամանակաշրջանը և ունեն 

չխամրող, մնայուն նշանակություն։ Դրականության ոլ արվեստի դասական 

երկերի նման և, նրանց հետ միասին, այդ հուշարձանները մտնում են համաշ-

խարհային կուլտուրայի գանձարանը, կազմելով նրա կարևոր բաժիններից 

մեկը։ Ավելին, ՛ժողովյւդական բանահյուսության շատ հուշարձաններ կրում են 

իրենց մեջ այնպիսի տարրեր, որոնք նրանց կենսունակ են դարձնում նաև 

այսօրվա համար, այնպիսի հատկություններ, որով նրանք վեր են ածվում 

սոցիալական և կուլտուրական ներգործոն մի ուժի նաև մեր ժամանակի աշխա-

տավորական մասսաների համար։ 

1 Մ* 'Л ո ր Կ իֆ *հրակւսՆ—ՀրասլարակաիւոԱակաՆ Հողվածներ ւ Եր և ա՛հէ 19491 Էշ 276։ 



Պերճ աքսոս [է այս տեսակետից վերջին տասնամյակի ընթացքում Սովե-

տական Միության մի շարք ժողովուրդն երի հերոսական էպոսների («Ս ասունցֆ 

Գա.վիթ», «Կալեվալա» և այլն) հոբելյանների տոնակատարության վւաստը, 

իբրև ժողովրդական բանահյուսության լավագույն հուշարձանների կենսունա-

կության վառ ապացույց* Ժողովրդական էպոսի մեջ արծարծված աո ողջ ու 

առաջավոր գաղափարների և այդ գաղափարներն անձնավորող հերոսների 

չխամրող ուժի և արդիականության փայլուն օրինակ կարող Հ ծառայել «Սա֊ 

սռլնցի Դա\վիթ»֊,ը, որիճ ժողովրդի վառ երե ակտ յության ու լայն սրտի մեջ ան֊ 

քժառամ պահպանված սքանչելի կերպարը Հայրենական Մեծ պատերազմի ահեղ 

օրերին, ինքնաբերաբար, դարձա վ հայ մարտիկների հայրենասիրությունը, 

անձնազոհությունն ու խիզախությունը բորբոքելու և նրանց այդ հատկություն֊ 

ներր բնութագրելու միջոցներից մեկր։ 

Ժողովրդական բանահյուսության երկրորդ կարևոր սպեցիֆիկ առանձնա֊ 

հատկությունը՝ հեքիաթների, էպոսի, երգերի մեջ վառ կերպով արտացոլ֊ 

ված մ ա ս ս ա ն ե ր ի տ ա ր ե ր ա յ ի ՛ ն մ ա տ ե ր ի ա լ ի ս տ ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ ա յ ա ց ք ի ն շ ա ն ն ե ր ն 

են ե վ ե ր ջ ի ն ի ս հ ե տ ս ե ր տ ո ր ե ն կ ա պ վ ա ծ ն ո ւ յ ն ա յ դ մ ա ս ս ա ն ե ր ի սւոողջ օ պ տ ի -

մ ի զ մ ը : 

Այն Ժաման ակ, երբ կղերա ֊ֆեոդալական ,և բուրժոսսկան գրականության 

մեջ դարեր շարունակ այն միտքն է քարոզվել, թե պետք է համակերպվել տի֊ 

բող իրականության հետ և ապրել հանդերձյալ կյանքի իր հիմքում իդեալիս֊ 

տական հավատով, մի քարոզ, որը բխել է տիրապետող դասակարգի շահ երից 

մասսաներին կաշկանդված վիճակում պահելու և նրանց անխնա կերպով հա֊ 

րրստահարելու համար, ժողովուրդն իր բանավոր ստեղծագործության մե?, 

հավատարիմ իր հասարակական առողջ բնազդին, միշտ շեշտը դրել է պայքա֊ 

րելու անհրաժեշտ ութ յան վրա, երազե լ է լա վա դույն ապագայի մասին և հա-

վատացել Iէ «բարու» հաղթանակին։ 

ժո ղովրդական բան ահ յո լա ութ յան այդ բնորոշ գիծը, մ արքս-լենին յան 

ուսմունքի՝ դիալեկտիկական և պատմական մատերիալիզմի դիրքերից и քան՛ 

չելի կերպով բացահայտված է Դորկու մի ՛շարք ասույթների մեջ։ 

«Նախնական կուլտուրայի պատմաբանները բոլորովին լռության են 

մատնել այն մատերիալիստական մտածողության միանգամայն պարզ նշան -

ներր, որն անխուսափելիորեն ծնունդ էր առնում աշխատանքի պրոցեսներից 

և հին մարդկանց սոցիալական կյանքի երևույթների ամբողջ գումարից։ Այղ 

նշաններր մեզ հասել են հեքիաթների ու առասպելների ձևով, որոնց մեջ մենք 

լսում ենք կենդանիներին ընտելացնելու, բուժիչ խոտերի հայտնադործման. 

աշխատանքի գործի քների գյուտարարության արձագանքները» ՚ , — գրում է 

րորկին մի տեղ։ 

«Շատ կարևոր է մատնանշել, որ ֆոլկլորին կատարելապես խորթ է հոռե-

տեսությունր, չնայած այն փաստին, որ ֆոլկլորը ստեղծողները ծանր կյանք 

են վարել և նրանց տանջալից ստրկական աշխատանքը իմաստազուրկ են 

դարձրել շահագործողներր, իսկ անձնական կյանքր եղել է իրավազուրկ ու 

անպաշտպան։ Սակայն, չնայած այդ բոլորին, կոլեկտիվին հատուկ է եղել 

1 « . Գորկ ի, Գրական֊ Հրապարակախոսական Հոդվածներ, էշ 275« 



Ժողովրդական բանահյուսության մի բանի հարցեր 27 

անմահության գիտակցությունը և այն համոզմունքը, թե ինքը. կհաղթի իրեն 

թշնամի բոլոր ուժերին»*— գրում է Գորկին մի ուրիշ անգամ։ 

Չբավարարվելով լոկ տեսական ընդհանրացումներով, Գորկին իր դրույթ-

ներն ամեն անգամ հաստատել ու հիմնավորել Հ հ ամա պատասխան վւաստա֊ 

ւ կան մատերիալով։ Այսպես, խոսելով հեքիաթների և առասպելների մեշ ար֊ 

\տահայտված աշխատավորական մասսաների մատերիալիստական մտածողու֊ 

իկան նշանների մասին, նա ասում է. ((Արդեն ամենահին ժամանակներում 

մարդիկ երազում էին օդում թռչելու հնարավորության մասին. այդ են վկայում 

մեզ Ֆաետո նի, Գե դալի և նրա որդի Ւկարի ա՛ռասպելները, ինչպես և ((ինքնա ֊ 

թիռ գորգի» հեքիաթր։ Երազում էին երկրի վրա երթևեկությունն արագացնե֊ 

Հլու մասին՝ «արագագնաց կոշիկների» հեքիաթր, և յուրացրին ձին. գետով նրա 

I հոսանքից ավելի արագ լողալու ցանկությունը հանգեցրեց թիերի և առա֊ 

I գաս տների գյուտին. թշնամուն ու գազանին հեռվից սպանելու ձգտումը դրգա֊ 

Iպատճառ հանդիսացավ պարսատիկի, նետի ու աղեղի հայտնադործմանը։ 

I Մտածում էին մի գիշերվա մեշ մանել ու գործել հսկայ ական քան ակությամր 

կտորեղեն, երազում էին մի գիշերվա մեշ լավ բնակարան, նույնիսկ «պալատ», 

այսինքն թշն ա մ ո ւ դեմ ամրացված մի բնակարան կառուցելու հնարավորության 

I մասին, և ստեղծեցին ճախարակը, աշխատանքի այդ ամենահին գործիքներից 

մեկը, պրիմիտիվ ձևերի դազգահ գործելու համար, և ստեղծեցին Վասիլիսա 

Գերիմաստունի հեքիաթը։ Կարելի է բերել մի քանի տասնյակ ապացույցներ 

\ ևս՝ հաստատելու համար հին հեքիաթների ու դիցաբանությունն երի ն պատ ՍԻ֊ 

կասլացությունը, տասնյակ ապացույցներ՝ հաստատելու համար նախնական 

մարդկանց պատկերավոր, հիպոթետիկ, սակայն արդենճ տեխնոլոգիկ մտածե֊ 

լա կերպի հեռատեսությունր, մի մտածելակերպ, որն արդեն բարձրացել է մեզ 

I ժամանակակից այնպիսի հիպոթեզների աստիճանին, ինչպիսին է իր առանց֊ 

քի շուրջը երկրի պտտվելու ուժի օգտագործումը կամ բևեռային սառույցն երի 

I ոչնչացումը»2։ 

Անդրադառնալով ժողովրդական բանահյուսության մեջ իր ցայտուն արտա ֊ 

ցոլումը գտած աշխատավորական մասսաների լավատեսության հարցին, 

{Գորկին գրում է. <rՖոլկլորի հերոս «հիմարը», որին արհամարհում են նույնիսկ 

ահայրն ու եղբայրները, միշտ ավելի խելոք է դուրս եկել, միշտ հաղթել է կյւսն֊ 

\քի բոլոր արհավիրքներն այնպես, ինչպես հաղթում է դրանք նաև Վասիլիսա 

I Գերիմաստունը»*։ 

Ժողովրդական բանահյուսության սպեցիֆիկ երրորդ առանձնահատկու֊ 

էթյունր՝ նրա ծ ա գ ո ւ մ ո վ ա ն հ ա տ ա կ ա ն , բ ն ո ւ յ թ ո վ կ ո լ ե կ տ ի վ ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ -

I թ յուն լինելու հ ա ն գ ա մ ա ն ք ն է : 

Ր տարբերություն գրական երկերի, որոկք և' ծագումով, և' բնույթով ան ֊ 

ր ատ ա կան ստեղծագործություններ են և իբրե այդպիսիք կրում են իրենց վրա 

մեկ անհատ հեղինակի տաղանդի կնիքը միայն, ժողովրդական բանահյուսու֊ 

ամ յան հուշարձանն երր ծագելով անհատ ստ եղծագործովն երից, ժամանակի ըն ֊ 

Iթացքում անցնում են ժողովրդական գուսանների ու վիպասանների մի քանի սե֊ 

I րունդների ստեղծագործական բովով և կրում են իրենց վրա կոլեկտիվ հ անճարի 

\ղրո\շմր։ Իր այդ առանձնահատկության շնորհիվ ժողովրդական բանահյուսու֊ 

1 Մ. Գո բկի՛ ԳրակաՆ֊Հրապարակաիւոսական Հոդվածն ելi, Է9 284t 

3 Նույն տեղում, Էջ 275—270։ 

՛' Նույն տեղում, Էջ 284։ 



թյուն ը հասարակական կյանքի երևույթները վերարտադրում է ճշմարտացի, 
բազմակողմանի ու խորը կերպով։ Նույն այդ հանգամանքն է հանդիսանում 
նաև ժողովրդական բանահյուսության գեղարվեստական ներգործման հսկա-
յական ուժի հիմնական աղբյուրը։ Գորկու կարծիքով ((Կոլեկտիվ ստեղծագոր-
ծութ յան հզորությունը ամենից ավելի վառ կերով ապացուցվում Հ նրանով, 
որ հարյուրավոր դարերի ընթացքում անհատական ստեղծագործությանը չի 
ծնել (ГԻլիականին» կամ «Կալեվալային» հավասար որևէ բան, և որ անհատա-
կան հանճարը չի տվել ոչ մի ընդհանրացում, որի արմատում ընկած շչիներ 
ժողովրդական ստեղծագործությունը, ոչ մի համաշխարհային տիպ, որն առա ֊ 
շուց գոյություն չունենար ժողովրդական հեքիաթների և լեգենդների մեշ»։ 

Նույն Գորկու կարծիքով «Միայն կոլեկտիվի հսկայական ուժով է հնարա-
վոր բացատրել առասպելի ու էպոսի մինչև օրս էլ չգերազանցված խոՐԸ գե-
ղեցկությունը... Միայն ամբողշ ժողովրդի մի աձույլ մտածողության պայման-
ներում հնարավոր .է ստեղծել այնպիսի լայն ընդհանրացումներ, հանճարեղ 
սիմվոլներ, ինչպիսիք են Պրոմեթևսը, Սատանան, Հերկուլեսը, Սվյատագորը, 
Ի չ յան, Միկոզան և ժողովրդի կենսական փորձի հարյուրավոր այլ հսկայա-
կան ընդհանրացումներ»*։ 

Ժողովրդական բանահյուսության չոՐՐոՐգ սս{եցիֆիկ առանձնահատկու-
թյունը՝ նրա սերտ կապն է արվեստի մի քանի ճյուղերի հետ, նրա, ա յ ս պ ե ս 
կոչված, սինկրետիկ բնու յթը: 

Ժողովրդական բանահյուսության մի շարք ստեղծագործություններ, ինչ-
պիսիք են, օրինակի ժողովրդական ղըաման և կատակերգությունը, ծիսական 
երգերը (աշխատանքի, հարսանեկան, թաղման և այլն), որոնք զուգակցվում 
են դրամատիզացիայի ենթարկված զանազան ծեսերի, իրենց որոշ կողմերով 
(միմիկա, ժեստ, դրամատիկական գործողություն) մտնում են բեմական ար-
վեստի բնագավառը։ Երաժշտական արվեստի և պարարվեստի հետ են սեր-
տորեն աղերսվում ժողովրդական բանահյուսության այնպիսի ստեղծագործու-
թյուններ, ինչպիսիք են, օրինակճ ժողովրդական երգերի տարբեր ու բազմա-
զան տեսակները (խմբերգեր, պարերգեր և այլն), վիպական երգերը, էպոսը 
և այլն։ 

Ժողովրդական բանահյուսության առանձին ժանրերի ու ստեղծագործու-
թյունների մեշ առկա սինկրետիզմի վերոհիշյալ տարրերը գալիս են նախնա-
դարյան համայնական հասարակությունից և կապված են հին մարդկանց, 
այսպես կոչված, սինկրետիկ իդեոլոգիայի հետ, որի մեշ մտնում էին փիլիսո-
փայությունը, գիտությունը, արվեստը և այլն։ 

ոանավոր ստեղծագործությունը կամ խոսքի արվեստը հանդիսացել է 
նախնադարյան սինկրետիկ իդեոլոգիայի ամենացայտուն արտահայտությու-
նը։ Նրա մեշ մտնող աշխատանքի և ծիսական երգերը, հեքիաթներն ու առաս-
պելները կրելով զգա յա կան-պատկերավոր բնույթ, արտացոլել են հին մարդ-
կանց գիտելիքները շրշա պատ ի իրականության վերաբերյալ, դրսևորել նրանց 
•ողշ կենսափորձը, նրանց պրակտիկ իմաստությունը։ 

Ծիսական երգերը, օրինակ, որոնք կատարվում էին հարսանեկան և թաղ-
ման հանդեսների Ժամանակ, երկրագործական աշխատանքների միշոցին և 
այլն, իրենց բնույթով մոգական ստեղծագործություններ էին։ Նրանց միջոցով 

1 Сб. М. Горький. Статьи 19ՌՏ—1616 гг., изд. .Парус - , 1916, стр. 9 - 1 9 . 



նստին ադար յան մարդիկ ձգտում էին ներգործել բնության վրա— վերջինիս 

ուժֆրը սեփական շահերին ծառայեցնելու նպատակով։ 

Հեքիաթներն ու առասպելները արտացոլում էին բույսերի ու կենդանիների 

պաշտամունքի հետ կապված նախնական ֆանտաստիկ պատկերացումները։ 

Նրանց մեշ բանաստեղծական ընդհանրացման էին ենթ արկվում հին մարդկանց՛ 

գիտելիքները երկրագործության և առողջապահության վերաբերյալ։ 

Նույնը կարելի Հ ասել նաև խոսքի արվեստի մյուս ստեղծագործություն՛ 

ների (աղոթք, հանելուկ, կենդանական զրույց և այլն) վերաբերյալ։ 

Նախնադարյան հասարակության բանարվեստի վերոհիշյալ ձևերի զգալի 

մասը զուգակցվել Հ երգ-երաժշտության և պար-շարժումն եր ի հետ, գտնվելով 

անբա՛ժանելի միասնության մեշ վերջիններիս հետ։ Իբրև կյանքի պատկերա-

վոր ընդհանրացումներ, այդ ստեղծագործությունները, ունենալով գեղարվես-

տական բնույթ, միաժամանակ հանդիսացել են ժամանակի գիտության,. 

կրոնի, տեխնիկական գիտելիքների և այլն արտահայտությունը։ 

Տոհմային հասարակության քայքայման հետ տեղի է ունենում և սինկրե-

աիկ իդեոլոգիայի քայքայումը։ Հասարակության հետագա դիֆերենցիացիայի 

հետևանքով, սինկրետիկ իդեոլոգիայից անջատվում են արվեստի աոանձին 

ճյուղերը, խոսքի արվեստը դառնում Հ պրոֆեսիոնալ ստեղծս։ գործողն երի 

զբաղմունքի առարկաг 

Սակայն, ժողովրդական բանահյուսության մեջ, ի տարբերության գրա-

կանության և արվեստի, մինչև վերջն էլ, ավելի կամ պակաս չափով, պահպան-

վում են հնագույն սինկրետիկ արվեստի որոշ տարրերը, կազմելով նրա սպե-

ցիֆիկ առանձնահատկություններից մեկը։ 

Ժողովրդական բանահյուսության սպեցիֆիկ առանձնահատկություննե-

րից մեկն էլ բ ա ն ա վ ո ր ստեղծագործութ յուն լինելու Լ տրադիցիայի ճետ 

սերտ կսււդ ունենալու հ ա ն գ ա մ ա ն ք ն է : Հնարավորություն չունենալով գբով 

դրոշմելու իր կյանքի տարեգրությունը, ժողովուրդը դրա փոխարեն ստիպված 

է եղել բանավոր կերպով մշակել հատուկ արտահայտչական միջոցներՒ 

որոնց օ՛գնությամբ նա սերունդների հիշողության մեջ դարից դար կարողացել 

Հ՛ վառ պահել իր լավագույն տրադիցիաներըг 

Բանավոր ստեղծագործության մեջ անհամեմատ ավելի, քան գրականու-

թյան ո լ արվեստի բնագավառում նշանակություն ունի դարերով կուտակված 

գեղարվեստական և սոցիալական փորձը հաջորդ սերունդներին հաղորդե-

լու հանգամանքը։ Ժողովրդական բանահյուսությունը հարազատությամբ և 

ռեալիստական ճշմարտացիությամբ արտացոլում է տվյալ ազգի ողջ կենսա-

գրությանը. նրա էթնիկ ձևավորման պրոցեսը, ապրած աշխարհագրական մի-

ջավայրը, պատմական կյանքում տեղի ունեցած սոցիալ-քաղաքական կարևո-

րագույն իրադարձությունները, լեզուն և հոգեկան կերտվածքի առանձնահա-

տուկ գծերը։ 

Ժողովրդական բանահյուսության մեզ հասած հնագույն հուշարձանները^ 

(առասպել, երգ, առած և այլն) անգնահատելի նյութ են տալիս առաջին հեր-

թին «դեռևս խորը հնադարում, նա՛խքան ստրկության դարաշրջանը» սաղմնա-

վորված ժամանակակից լեզվի նախնական վիճակի ուսումնասիրության հա-

մար։ Այդ ստեղծագործությունները պետք է արժանան բանասերների և մաս-

նավորապես լեզվաբանների հատուկ ուշադրությանը, քանի որ դրանք լեզվի 

հնագույն վիճակը արտացոլող եզակի աղբյուրներ ենt Այդ հուշարձանների 
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լեզւվիճ բառապաշարի ու քերականական կառուցվածքի մանրազնին քննությու-

նը մեծ՛ապես կօգնի որոշելու այն հարցը, թե ինչ է ներկայացրել իրեկից 

տվյալ ժողովրդի լեզուն մինչև գրականության լե\զու դառնալը։ Իսկ դա չա՛-

փազանց կարևոր է նրա կրած հետագա փոփոխությունները պարզելու համար։ 

Լեզվի հետ միասին ժողովրդական բանահյուսությունը տրադիցիայի շնոր-

հիվ հիանալի կերպով պահ պանել և անդադար նորոգել է նաև ժողովրդի պատ-

մական կյանքի ու նրա բնավորության բոլոր էական կողմերը և, հատկասլես, 

նրա ազատասիրությունն ու հայրենասիրությունը։ բանահյուսական լավագույն 

հուշարձանները և, մասնավորապես, հե րոսական էպոսը միշտ եղել են տվյալ 

ժողովրդի բնավորության հիշյաէ գծերի ցայտուն արտահայտությունը։ 

Արանք են ահա ժողովրդական բանահյուսության, իբրև հասարակական* 

գիտակցության ձևերից մեկի, հիմնական սպեցիֆիկ գծերը, որոնց շնորհիվ նա 

ուրույն տեղ {է գրավում մյուս Վերնաշենքային երևույթների մեշ։ 

Ընկեր Ստալինի ((Մարքսիզմը և լեզվաբանության հարցերը)) հանճարեղ 

աշխատության նշանակությունը ժողո,վրդական բանահյուսության ուսումնա-

սիրության համար չի սահմանափակվում միայն առա շ քաշված հարցերի շըր֊ 

ջանակով։ Այդ հարցերր բավական շատ են ու բազմազան։ Ղրանց մանրազնին 

ու խորը ուսումնասիրությունը ժողովրդական բանահյուսության վերաբերյալ 

սովետական գիտության առաջնահերթ խնդիրն է։ 


