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Ընկեր Ս տալին ը իր զՄարքսիզմը և լեզվաբանա թյան Հարցերըն Հան֊ 

ճարեղ աշխատության մե£ սովետ ական լեղվա բան ութ յան և. սովետական 

գիտության մյուս բոլոր բնագավառների զարգացման Համար կենսական 

նշանակություն ունեցող բազմաթիվ Հարցերի Հետ միասին սպառիչ սլա-

տաս/սասն տվեց նաև. լեզվի ու մտածողության փոխՀա բա բե ր ութ յան Հար-

ցին։ Ընկեր Ս տալին ը ցույց տվեց, որ լեղուն անխզելիորեն կապված է 

մտածողության Հետ, որ Հրնչպիսի մտքեր էլ ծագեն մարդու գլխում, գրանք 

կարող են ծագել և գոյություն ունենալ միմիայն լեզվական նյութի բազայի 

վրա9 լեզվական տերմինների ու ֆրազների բազայի վրա* Լեզվական նյու-

թէց դերծք լեզվական в բնական մատերիայիցս զերծ մերկ մտքեր գոյու-

թյուն Տ ունենJ) ՚ I Զարգացնելով լեզուն մտքի անմիջական իրողություն լի• 

նելու մարքս յան թեզըէ ընկեր Սաալինը ցույց տվեց f այնուՀետև, որ հՄ աքի 

ոեալությունր դրսևորվում է լեզվի մե^Ֆ', որ 9 Անմիջականորեն կապված 

լինելով մտածողության Հետ , լեզուն9 բառերի մեֆ և բառերի միակցաւ-

թյամբ նախադասությունների մեֆ գրանցում ու ամրապնդում Է մտածո-

ղության աշխատանքի արդյունքներըէ մարդու իմացական աշխատանքի 

Հա£ողո։ թյունները,..շ՝*։ Սրանից Հետևում Է, որ լ!*զվ ի բառերի և ա ր տա֊ 

Հայտությունների ուսուԱեասիրությունը չի կարելի կատարել առանց նրանց 

իմաստի пл-սուԱևասի րության, որովՀետև ՀՐաոերի ու արաաՀայտու թ յուն-

նե րի իմաստային կողմը լուրֆ նշանակություն ունի լեզվի ուսուէէեասիր-

ման գործումն 

Լեզվի սեմանտիկան լույս Է սփռում լեզվի անցած պատմական ճա-

նապարհի I այդ ընթացքում նրա մե£ կատարված փոփոխությունների և 

նրա մե£ դրսևորված մտածողության ու պատկերացու Սևերի վրա» Հ*րանից 

րացի այն օգնում Է բացաՀայտելու նաև լեզվի դերը հատկապես գեղար-

վեստական ստեղծագործության մե£, որտեղ պոետական պատկերավորման 

աստիճան ի Հասած արտաՀա յտութ յուննե րի ու բառերի Հետ միասին ա ռ անձ՛ 

նաՀատուկ նշանակություն են ստանում նաև Էպիտետները» 

Բանաստեղծական լեզվի մե£ Էպիտետների կատարած ֆունկցիան նոր 

բովանդակություն և իմաստ Է ստանում լեզվի և մտածողության սերտ 

1 ի. Վ* ԱաալիՆ, Մարքսիզմը к լեղվ աբան թ յան Հարցեր լ»» ՀայպեաՀրաա, 

m i f l . Էչ, 89—90։ 

՝ V Նույն տեղում, ԷՀ 90։ 

a Նույն տեղում, Էշ 49—50։ 

* Նույն աեղում, tf W' 



S6 fy»՛ Գրիգորյան 

կապի տեսանկյունից, որովհետև գրանք իբրև պոետական լեզվի շինանյութ, 

որոշակի կապակցությունների ու արտահայտությունների մե£ գրսևոբու J 

են մտքի ռեալությունը, մտածողության աշխատանքի արդյունքները» Այս 

կապակցությամբ, իբրև պրակտիկ Հետևություն, աոա9 է գալիս ճիշտ և Հըս-

տակ մտածոդո։ թյան Հարցը, որը կարևոր նշանակո\թյուն ունի նաև բա-

նաստեղծական լեզվի Հստակության Համար։ Որքան սխալ ու մակերեսային 

լինի կյանքի ճանաչողությունը, որքան մանվածապատ . լինի մտածողու-

թյունը, այնքան էլ սխալ կօգտագործվի լեզվի մատերիալը, բառերի իսկական 

իմաստը, նրանց բազմաթ իվ նրբերանգները, այնքան էլ մանվածապատ 

կլինի լեզուն։ Գրանից խուսափելու միակ միջոցը բառերի իմաստային 

կողմի ուսուեեասիրությունն է և կյանքի ճիշտ ու խոր ճանաչողությունըч 

<rUասունցի Գավիթս էպոսը կյանքի խոր ճանաչման և մի շարք սե-

րունդների ստեղծագործական մեծ ուժի արդյունք է։ ՛իրանով էլ Հենց 

պայմանավորված է նրա նաև բանաստեղծական Հստակ լեզուն, որի մե£ 

նշանակալից դեր են կատարում էպիտետն երը» 

էպոսում գործածված էպիտետները, իբբհ պոետական պատկերավոր-

ման աստիճանի Հասած բառեր, որոշակի կապակցությունների մե9 բացա-

հայտում կամ ընդգծում են պատկերվող կյանքի որևէ կողմը, Հերոսների և 

՛Երանց գործունեության բնորոշ գծերը, և Հստակ ու Հասկանալի դարձնում 

էպոսում աստիճանաբար կազմակերպվող կերպարը, արտա Հայտվելիք էմո-

ցիան, մփտքը, գաղափարը։ էպիտետները իրենց իմաստային կողմով, 

բնաթյան և Հասարակական երևույթների տարբեր նրբերանգները դրսևո-

րելու իրենց Հստակությամբ մեծապես Հարստացնում են էպոսի բանա-

ստեղծական լեզուն, դա րձն ում են այն ավելի Հստակ ու արտաՀայտիչ։ Րրա 

Հև տ միասին նրանք միաժամանակ բացաՀայտում են էպոսի գաղաւիարա-

կան առածավոր բովան դակութ յունը, Հերոսների բռնած Հասարակական 

գիրքը հ նրանց գործողությունների նկատմամբ վիպասանների ու ժողո-

վըրդէ ցուցաբերած ի գեական-էմոց իոն ալ վերաբերմունքը։ 

էպոսի 70-ից ավելի պատու&ե երում գործածված էպիտետներն իրենց 

Հի f/եական փուն կց իա յով բաժանվում են երեք խմբի այ Հերոսներին բնու-

թագրող և տիպականացնող էպիտետներդ բ) կա յուն էպիտետներ և գ) էպո-

սում գործող Հերոսների ո ւ վիպասանների աշխարՀըմբոնման բնույթը 

բաց աՀա յտող էպիտետներ։ 

էպոսում գործածված էպիտետների իմաստային կողմի և գեղարվես-

տական ստեղծագործության մ ն ր ա ն ց կատարած ֆունկցիաների ուսում-

նասիրությունը մեծապես կօգնի ժամանակակից գեղարվեստական լեզվի 

զարգացմանն ու Հստակությանը, մեր գրողների գրական վարպետության 

բար&րացմ ան ը» 

Ա. ՀԵՐՈՍՆԵՐԻՆ ԲՆՈՒԹԱԳՐՈՎ, ՏԻՊԱԿԱՆԱՑՆՈՂ ԷՊԻՏԵՏՆԵՐ 

էպոսի Հերոսների բնութագրման ու տիպականացման տարածված 

ձևարկներից մեկը նրանց տրված էպիտետներն ենւ Գրանց օգնությամբ 

վիպասանները երրեէքև պատկերում են Հերոսների արտաքին նկարագիրը, 

Հիմք դարձնելով այն նրանց Էության րաց աՀա յաման ու Հասարակական 

վարքագծի բնութագրման Համար։ Այս տեսակետից բնորոշ են Մեծ ՄՀե-



րին տրված «ամրոցն*, «առյուծն2, «ա ռ յու ծ աձևյ> Հ Էպիտետները, որոնք 

ոչ, միայն ցույց են տայիս նրա արտաքինը՝ բերդի նման Հասակը, առյու-

ծի կերպարանքը, այլև դրանց Հիման վրա ար տա Հայտ ում այն գադափարը, 

որ նա իր առյուծային ումով (« առյուծ Մ Հեր» J պաշտպա՛նել Է Հայրենի~ 

քը և. իբրև ամրակուո բերդ կանգնել Է վերջինս զավթել ցանկացող օտար 

թշնամու% Ս սրա Մելիքի դեմւ Եվ ապա երկու կես Է արել Ս ասուն ը Հա րե-

վան Հացառատ երկրների Հետ կապող ճանապարՀին նստած առյուծ ինճ-

ստացել Է « առյուծաձևն լառյուծ ձևող, չկիսողն J մականունը և դարձել վե-

րա Հաս սովից վւրկված ժողովրդի սիրելին։ Այսպիսով, Հիշյալ Էպիտետները 

վերջին Հաշվով բնութագրում են ՄՀերի ժողովրգասիրությունը, 9երմ Հայ֊ 

րենասիրությոէնը և աոՀասարակ Էպոսում նրա բռնած Հասարակական 

դիրքը՛ 

(՝ն ութ ագրոդ, տիպականացնող Էպիտետները նույն ֆունկցիան են 

կաւհարում նաև բացասական կերպարների նկատմամբ։' Այսպես, օրինակ՝ 

բավական Է Մսրա Մելիքի զորականների մի մասի վերաբերյալ ասված 

«խաչ պարոններն, « պալթա ագռեքն (կացնի նման ատա&ևեր ունեցող J 

«պայ ճակատներն (Հրեշներ, ճակատներին կոտոշներ ունեցողների, «թիակ 

լեզվսերն («Ս, Ծ.ն, Р. 294) Էպիտետները, որպեսզի պարզ պատկերացնենք, 

որ սրանք մարդկային կերպարանքը կորցրած այն պի и ի Հրեշներ են, որոնք 

ամեն մի^ոց գործադրում են Հոշոտելու խաղաղ, ստեղծագործ աշխատան-

քով զբաղված ժողովրդին և ավերակների վերածելու նրա Հայրենիքը։ Ծա-

նոթանալով Էպոսում ծավալվող գործողութ յոէններին, տեսնում ենք իրոք, 

որ նրանց այլանդակ կերպարանքը միանգամայն Համընկնում Է նրանց 

նույնքան այլանդակ վարքագծին։ Իշխել, ստրկացնել ազատասեր ժո-

ղովուրդն երին, բռնանալ նրանց իրավունքների և խղճի վրա, Հանուն շա֊ 

Հի արյան մեգ /"եդգել նրանց — աՀա ([պալթա ագռեքն, «պայ ճակատներն, 

Հթիակг լեզզսերն ունեցող «խաչ պարոններին Հասարակական վարքագծի 

Էությունը* •՛.« » 

Նկատենք, որ վիպասանները Էպիտետներով կամ Հերոսների արարք-

ների պա տ մ ութ յան րնթացքում են տալիս նրանց բնութագիրը, կամ վեր-

քում, եւ կամ նախապես բնութագրում են ու ապա Հ-աստատո։ մ այն վե-

պում ծավալվող Հետագա գործողություններով։ Ինչպե и Մսրա Մելիքի վե-

Р ո Հիշյալ զորականներին, այնպես Էլ իրենճ Մելիքին բնութագրելիս, վիպա-

սանները գործադրել են վեր Գին. միՏԷոу ը* Նրան տվել են «քաֆուրն, «զա֊ 

լբմն, «զուլու մն Էպիտետները և դրանց ճշտությունը Հաստատել նրա Հե-

տագա գործողություններով, որոնք պարզ ասում են, որ՛ նա զավթիչ Է, 

9 արդար ար Է ու բռնակալ« Նիա գործողություններից իմանում ենք ա յ ֊ 

նուՀետև, որ նա այդպիսին Է ոչ միայն Հայ, այլև իր իսկ ժողովրդի նկատ-

մամբ։ Այս տեսակետից բնորոշ Է, որ Հիշյալ Էպիտետներով որակում են 

նրան բռնի ուժով կովի դաշտ բերված իր ղինվորների մեծագույն մասը 

• ե Գավ թին սպանել ց ան կա ցող «ֆերզներըն։ 

Մի քանի Էպիտետներ ավելի որոշակի են պատկերում Մսրա Մելիքի 

զորքի կազմը, զորականների բարոյական վիճակը և ՛ի и» վթի դեմ մղվող 
1 «ԱասՆա ԾոերՅ, Հատ* Բ, կՀ 341, ՀայպետՀրատ, 1940 թ,է 
• նույն տեղում, Հատ• Ա, Էշ 914, ՀայպետՀրատ, 1939 թ.է 
3 Նույն տեղում/ Հատ» fi, Էշ 691 
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պա աե ր ա զմի նկատմամբ ՛երանդ ունեցած վերաբերմունքն ու Հայտնած 

Հակադիր կարծիքները։ Այդ է պիտետներից իման ո։ մ ենք, որ Մ սրա Մե֊ 

/իքի ղորյ>ը կազմված է ոչ միայն Գավթի դեմ մդվոդ ։դա աերադը կազմա-

կերպող ու պա շա պան ող վերոՀիշյալ « բեգլար բե դե ր ն-/՛ д, «սակռի գքխր-

գան ն-֊ներից (մեծ քթոցի նման գլուխ ունեցողներ յ , «թիակ լեզէքսերն-

ունեցողներից և նման բազմաթիվ ջարդարարներից, այ/և Գավթի-

դեմ մղվող թալան չ ի ա կան-ան ա րգա ր ա ց ի պատերազմ ր ժխտող, Մսրա 

и ելիքին ու բոլոր 9 ար դա ր արն երին թշնամի և խաղաղո։ թյան պաշտ-

պան «թուխն, «խաոնէ «и վտակն մորուսավորներից, Հարյուր Հազարավոր-

«բեղը նոր ծլածն երիտասարդներից ու «ախտիարն ծերունի ներից, որոնք՝ 

«գոռովն են կովի դաշսյ, բերվել։ Պարդ նկաաելի Է, որ Հիըյո՛վ Էպիտետները 

բնութագրում են իրենց Հայացքներով ու ձգաու քքեերով միանգամայն Հա-

կադիր զորականներին։ Գ ր ա Հետ միասին նրանք, ճիշտ Է, անուղղակի ձևովք 

բայց բնութ ագրում են նաև բռնակալ Մելիքին, որպես ժողովուրդներէ-

սպանդի գլխավոր կագմակերպչի։ Այս չափով վերոՀիշյալ բո/որ էպիտետ-

ները Հանդես են գալիս նաև իբրև էպոսում գործող անձանց տիպականաց-

նող էպիտետներ* Գբանում կատարելապես կՀամոզվենք վեպի մյուս Հե-

րոսներին տրված էպիտետներն այդ նույն Հերոսների վարքագծի Հետ Հա-

մեմատելու մի9ոցով» 

Սկսենք Հենց «Ծուռ ն էպիտետից, որ տրվում է ft ա զդա սարին, Գավ-

թին ե էպոսի մյուս Հերոսներին։ Րաղդասարը «Սասնա Ծռերին այն Հե-

րոսն է, որր դրական գծերի Հետ միասին ունի նաև որոշ թերություններr 

որոնք արաաՀայտվել են նրան տրված «ծուռն էպիտետի մեի Նկատելի 

է, որ Րաղդասարը այնքան էլ չի մւոաՀոգված իր արարքների լավ կամ 

վատ արդյունքով։ Նրա գործողությունները մասամբ կշռադատված չեն, 

այդ պա աճառով շատ Հաճա՛խ տալիս են սպասածին Հակառակ արդյունք ե 

գրանով իսկ ծիծաղ կամ իրոնիա առաջացնում ընթերցողի մեֆ։ Նա, օրի-

նակ, միանգամայն անգիտակցորեն, բայց ըստ իրեն եղջւռրը* ՍանասարիՆ 

օգնելու ցանկությամբ, Սասնա բերդի կառուցման ժամանակ վերցնում և 

մի կողմ է նետում եղբոր շարած քարերը, երկաթե խողանակով այնպիսի 

ուժով է մաքրում թագավորի ձիերը, որ ԲՈԷՈՐՐ սատկում են, Քառասուն 

ճող ծամի սիրագիրն ստանալուց Հետո կովում է եղբոր Հետ և ցանկանում 

է սպանել նրան և այլն» Թշն ամիները օգտվելով նրա այսօրինակ ծռու-

թյունից, սպանելու նպատակով տանում են մի սարի ստորոտ Ա Հարբեց-

նում , Հետագայում այդ սարին տալով «ախմախուն (Հիմար) էպիտետը 

(«ախ մ ախ ու սարն Ա, 315), որր անուղղակի ձևով Հաստատում է Բա զգա-

լ՛ արի նաիվությունը։ Այսպիսով, ծուռ էպիտետը, որի բովանդակությունը 

ճշտվում է Բաղդասարի որոշակի գործողություններով, բացաՀայտում է 

նրա էու թյունը, բնութագրում է և, դրանով իսկ Հանդես գալիս իբրև տի-

պականացնող էպիտետt 

ԱնՀրաժեշտ է նշել, որ ծուռ բառը էպոսի Հերոսների վերաբերյալ ժողո-

վուրդը գործածում է խենթավուն, խելառ, կտրիճ իմաստով, նրանց կերպարի 

արտակարգ լինելը ցույց տալու Համարt Ծուռ բառի Հիշյալ նշանակու-

թյունները, ինչպես նշում է ակադեմիկոս Ի. Օրբելին, կիրառվում են էպոսի 

հերոսների կյանքի աոանձին մոմենտներում ոչ պարսավական իմաստով։ 

Գավ թին էլ մի քանի անգամ տրվում է «ծուռն էպիտետը$ Նա այգ 



գնա Հ ա տ ա կան ին արժանանում է դեոե֊ս Մսրա քաղաքում։ Նա, օրինակ, չի 

Հեռանում այն դաշտից, ուր Մսրա Մ ելիքը ռազմական վարժություններ-

է կատարում։ Խաղում է Մ ելիքի 60 լիտրանոց « Գ յուրզին Հետ» Վերցնում՝ 

է այն Ա այնպիսի ուժով ցած գցում, որ Մսրա քաղաքը «գնդում ն է։ Ա յ-

նու Հհ տե, Հայրենի Սասունում դառնում է գառնարած, Հորթարած, ապա 

նախրորդ և. չի կարողանում գառը ֆոկել գայլից, եզը վագրի*ք ե այլն։ 

Վայրի գազանները գաոի կամ եզան տեղ ընդունելով լցնում է քաղաքը 

ե սարսաւիաՀար անում բնակիչներին* Համաքաղաքացին երը գանգատվում՛ 

են Հովան ին՝ 

Զենով Հովան, դու. զմի տավարե տը կարիս, 

ՏՈԼ աղ ծույլ կենիս ուլարածէ («Ս» TT.J»—Ա» 7Х) 

Գավթ ին «ծուռն Է Համարում նաև պաոավ կինը, կորեկի արտը• 

«փչացնելուն կապակցությամբ։ Այս փաստերը պարզ կերպով բացաՀայ-

տում են Գավթի, իբրև կերպարի «ծուռն գիծը՛ Սակայն պետք Է նկատեի 

որ վերոՀիշյալ և նման մի շարք այլ արարքների Հիման է[րա Գավթին-

տրված «ծա ոն Էպիտետը բնավ բացասական իմաստ չունի. այն ա ր ա աՀա յ ֊ 

տում Է գերազանցապես Գավթի ան վախ ու թ յունը, Հզոր ուժը, քա9ությու-

նը, որոնք նոր բովանդակություն են ստանում նրա խորապես գիտակ-

ցըված Հասարակական գործ ունեոէ թ յան շրջանում։ Այս տեսակետից ոչ մի-

Հակասություն էկա Գավթի կյանքի վաղ և Հետագա շրջանի արարքներ ի 

առթիվ նրան տրված «ծուռն Էպիտետների մի9ե։ 

Գիտակցական գործունեության Հասած Գավթի մոտ, «ծուռն Էպի~ 

տետով ընդգծվում է նրա Հերոսականությունը միայն, որովՀետև. դրանց 

Հիմքը Հայրենիքի թշնամիների դեմ մղած կոիվսերի ժամանակ Գավթի և 

վեպի դրական Jյուս Հերոսների ցուցաբերած քաշությունն է, Հերոսու-

թյունն է։ Ինչպես Գավիթը, այնպես Էլ վեպի մյուս Հերոսները անգիծում 

և անխնա են եղել թշնամիների նկատմամբ։ Ոչ արյունակցական կապը և 

ոչ Էլ թ շն ամ ու դաժանությունը չի թուլացրել, չի ընկճել նրանց կամքը, 

Հետ չի պաՀել նրանց իրենց ազնիվ ե արգարացի գործից, Հայրենիքի և 

Հայրենի ժողովրդի պաշտպանութ յու Նից, Up ա Հիման վրա Է, որ վիպա-

սանները և ժողովուրդը «ծուռն Էպիտետ են տվել բոլոր գրական կերպար-

ներին և կոչել նրանց «Սասնա ծոերն (Ս ասնա քաֆեր, Հերոսներ )։ Մ սրա 

Մելիքի և Ц ո զբադն ի կողմից Գավթին տրված «խաստակողն (Ա՛ 166 J , «կա-

ռամ աժ ի (Ա. 64), «ծուռն (Ա» 71) Էպիտետները ցույց են տալիս, որ նա-

и չ թե «ծուռն Է, «խաստակողն Է, այլ անՀաշտ Է ու ըմբոստ, Համառ Է ու 

վճռական, Հզոր Է ու անխնա Հայրենիքի թշնամիների Հանդեպ։ Այս առու-

մ ով Էլ վիպասանները Գավթին տալիս են նաև «թոլանն (Ա* 9), «տղան 

քաշ (Ա. 1027, 285), «ՀաՀելն (Ա. 607), «կոչախն — Հզոր (Ա. 272) Էպիտետ-

ները» Թշնամու նկատմամբ ցուցաբերած իր անխնա վերաբերմունքի պատ-

ճառով Գավթի անունր նույնպես դարձել Է Էպիտետւ Եվ այն գործողու-

թյունը, որն ուղղված Է թշնամու դեմ՝ Հանուն Հայրենիքի, և իր Էությամբ՛ 

Հավասարվում Է թշնամուն ուղղված Գավթի անխնա ու ոչնչացնող Հար-

վածներին, Համարվել Է «Գավթի ավերն (Բ* 377)։ Այդ Էպիտետները բա-

ցաՀայտում են Գավթի Էությունը և դաոնում վեպում ծավալվող նրա Հե-



jri ո и ս։ կան գո րծ ո ղ ու թ յունն հ ր ի րն գՀ ան ր ա ց ու մ ր / Այս Էլ Հենց 'ինքնին վկա-

յում Է նրանց ւոի սլական ացնող ուժի մասին է 

Այդ նույն ուժը աոկա Է նաև. վեպի մյուս Հերոսներին արված Էպի~ 

•տետների մեֆ.։ ՛Բեռի Թորոսին, օրինակ, տրվում Է թևավոր («թևա- Թորոսն 

Ր. 60) Էպիտետը, որը ազդարարում Է նրա թևավոր լինելու, այս ինքն 

արագաշարժության մասին։ Երբ Հետամուտ ենք լինում նրա գործողու-

թյուններին, տեսնում ենք, որ նս։ իբրև Հայրենիքի ազատության և ան-

կախության պաշտպաններից մեկը, իր «Վեց ոտանին ձիով ակնթարթային 

արագությամբ օզնության Է Հասնում Սասնա քամերին Հ«խոյերինն)։ Բո-

լոր այն դեպքերում, երր լուրֆ վտանգ Է կախվում Հայրենիքի վրա, նա 

սլանում Է մարտադաշտ և երրեէՏն սրով, իսկ եր,բեքքն Էլ բարդի ծառով 

անխնա Հարդում Է Հայրենի Հողը ոտք գրած թշնամիներին< 

Եթե ՛Բեռի Թորոսը օգնության Է Հասնում Սասնա Հերոսներին իր, 

արագաշարժությամբ, ապա Հովանը Հասնում Է իր Հուժկու ձայնով։ Նրա 

• գործունեության Հիսնական ու զորավոր զենքը ձայնն Է, վեպում նա Ա՛չքի 

Է ընկ\ > ում ա յդ աոանձնա Հա տկու թ յամ ր։ Եվ Հենց այդ կարևոր աոանձնա-.-

Հատկությունը շեշտ ելու, և նրան վեպի մյուս կերպարներից տարբերելու 

Համար Էլ տվել են «ձենովն Էպիտետը. 

Զենով ОН անի ձեն շադ Էր, 

Հըմա ինք ուժով չէր։ 

էնիկ մըղ նման մարթ էր, щ 

էնոր ում ուր ձեն էր։ (c\)* tT*» Բ* 326) 

ԱՂ ։ տես ելով այս և նմանօրինակ մի շարք այլ փաստեր, Մ. Աբեղյանը 

այն րաց ատրոլթյունն է տալիս, թե Հովանին տրված «ձենովն էպիտետը 

՛նշանակում է, որ ՛նա 'ЩШш մեծ մարդ, իբրև տան «9ո£ն ձայն է ունեցել 

իր Հայրենակիցների մե£, այս ինքն նրան ձայն են տվել, ընտրել են*։ Այս-

պիսով Արեգ յան ր Հովանի «ձենովն էպիտետ ին տալիս է վուլգար՝ սոցիոլո-

գիական բաց ատ բութ յուն ։ Այդ բացատրությունը սխալ է, որովՀետև էպո--

սում Հովանի ունեցած դերն ու գիրքը «ձենովն էպիտետի այդօրինակ 

մեկնաբանության ոչ մի Հիմք չի տալիս։ «Զենովն էպիտետ ը իրականում 

ոչ թե էպոսում գործող Հերոսն՛երի իրավական Հարաբերությունների, նը-

րանց գիտակցված իրավունքների т . պարտականությունների արտս։Հայ-

տ ութ յունն է, այլ Հայ ժողովրդի դիցաբանական, պատկերավոր, Հիպոթև-

դիկ՝, սակայն արդեն տեխնոլոգիկ մտածելակերպի* Հեռատեսության ար-

տաՀա յտութ յունը «որը, նշում է rn րկին,— անխուսափելիորեն ծնունդ 

էր առնում աշխատանքի պրոցեսներից և Հին մարդկանց սոցիալական 

կյանքի երևույթների ամբոդՀ գումարիցն*։ Ըստ այդ մտածելակերպի, որի 

մե£ արտաՀայտված են նաև մատերիալիստական մտածողության տարրերը, 

աշխատավոր մարդիկ ձգտում էին «թեթևացնել իրենց աշխատանքը, բարձ-

րացնել նրա արգյունավորությունը, ղինվել չորքոտանի և երկոտանի թըշ• 

նա միների դեմ..." Նրանք, շարունակում է *հո րկին,—երազում էին երկ-

է՛ ե *1рш երթևեկությունն արագացնելու մասին, որն ստեղծեց թռչող գոր-

I Մ* Ա բ ե ղ յ ա ն, Հայ ժողովրդական վեպը, 1008, Է9 88։ 

^ W • ՛ հ ո ր կ ի . Գրական Հրապարակախոսական Հողվածներ, է£ 27ձ, ՀայպեաՀբատ, 

.Երևան, 1040։ 

3 նույն տեղում է£ 278։ 



գի Հեքիաթը և Հնարավոր դարձրեց ձիու, յուրացումը, երազում էին մի 
գիշեր վա մե£ րսվ բնակարան, նույն իսկ « պալատն, այս ինքն թշնամ ու գեմ 
ամրացված մի բնակարան կառուցելու մասին, երազում էին թ շնա մուն ու 
գազան ին Հեովից սպանելու մասին, որը դրդապատճառ Հանդիսացավ պար 
սատիկիյ նետի ու աղեղի Հայտնադործմանը։ 

Այգ և բազմաթիվ այլ երազանքների Հետ միասին մարդիկ ուզում էին-
էին Հեոավո ր տարածություններ ի վրա գանված յուրայիններին անմ իգա-
պես Հայտնել լր9։սգույն վտանգի մասին, կապվել նրանց Հետ, օգնել նրանց՛ 
Հեովից կամ օգնության կանչեր Հեովից Հաղորդակցվելու այս պաՀանֆը 
մեր է սլոսում դիցաբանական կերպարանք է տվել Հովանի ձայնին, որն 
ինչպես նկատեցինք, իր մե9 պարունակում է տեխնոլոդիկ մտածելակերպի 
պարզ արտահայտված նշանները։ Հովանի ձայնը Հետագայում գիտության 
նվաճած «անթել Հեռագրին, ռադիոյի և Հեռախոս ի ամ են ան ախն ակ սւն 
Հիպոթեզն է։ Հովանը իր Հզոր ձայնով մարդկանց Հեովից իրար Հետ Հա-
ղորդակցելու տևական ձգտման մարԱեացուՀՏե էւ Նա իր ձայնով էպոսում 
Հեռախոսի դեր է կատարումt Այգ ձայնով է, որ քառասուն գազ խոր Հորն 
րնկած Գավթին ՛Հիշեցնում է «Մարոլթիկին և «Խաչ պ ա ա ա րազն ի յ> ( — պա֊ 
տերազմիJ մասին և դրանով իսկ վւրկում Գավթին նենգ Մսրա ^՛ելիքի 
ճիրաններից։ Մարութա սարից նա այդ ձայնով է կանչում Սասնա վարպետ-
ներին՝ Կոզբադինի կողմից ավերված վանքը վերաշինելու Համար։ Նա այդ 
ձայնով է կանչում Ս ասուն ից Հարյուրավոր կիլոմետրեր Հեռու գտնված 
Փոքր Մ Հեր ին, որպեսզի դա վրեժ խնդիր ւլինի Ցմ շկիկ Սուլթ անից՝ Գաւաթի 
սպանության Համար և սաստի Սասնա ժողովրդին ան Հանգս տա ցն ող Մսրա 
I՛ ելիքի թ ոռն երին։ Այս և մի քանի այլ փաստեր Հաստատում են իրոքՒ 

որ Հովանի ամենաՀիШ»ական գործողությունները կապված են նրա ֆէ՚գի" 
կական ձայնի Հետ, առանց որի նա ոչնչով չի տարբերվում սովորական 
սասունցուց։ Այդ ձայնը Հովանի էությունն է և նրա, իբրև կերպարի, Հիմ-
նական ու գլխավոր Հատկանիշը» Այս չափով է «ձենովն էպիտետը նրա 
Համար դաոնում բնութագրական ու տիպական։ 

Հերոսներին տիպականացնող էպիտետների մե9 աչքի են ընկնում 
նաև Աստղին կամ Աստղիկին տրված «ցոլածինն, «պարոնն (Ա• 36 յ, իսկ 
Վեր գոյին «վախկոտն կամ «ցոանն (Ա. 9) էպի տետնեբը, որոնք ինքնին 
ազդարարում են նրանց էության և վարքագծի մասին* Գրանք իրենց խո-
սունությամբ Հուշում են արդեն, որ աոաջինը (Ասաղիկր) պետք է լինի 
կրակային, ցոլածին էություն և դրա Հետ միասին իշխող, Հրամայող, ըն-
չասեր, իսկ երկրորդը (Վերգոն) ծայր աստիճանի վախկոտ։ էպոսի փաս-
տերը կատարելապես Հաստատում են այդ։ Եվ էրոք, տեսնում ենք, որ 
«Աստղու ցոլածինրն կրակի, արևի մ արէքնացու&ն Է, որը թշնամիների Հետ 
կովում Է իր կամ իր սրի արձակած ճառագայթներով, ցոլքերով, նրանից 
թավէվող «բո։ ո-բուռն կրակով, Էպոսի մի քանի պատումներում նա գտնվում 
Է երկնքում և Հենց Հիշյալ սարսափելի զենքով Էլ կովում Է Ս՚Հերի դեմ, 
բայց չի կարողանում սպանել, որովՀետև и Հերը նույնպես կրակ Է1* Իբրև 
այդպիսին Մ Հերը Աստղիկին Համարում Է իր աստվածը, սակայն ի վերք ո 

1 Մանրամաս՛ս տես մեր Հոդվածը *Հայ ժողովրդական վեպի մի քանի կերպարների 

ու պատկերների իղեական-Հաաա րակական բովանդակությունըՅէ Հայկական ՍԱՌ ԳԱ € Տե-

ղեկադիր*, 1040 թ,, М 2, Էշ 62— 64։ 



и սլան ում է և ղ րս։ Հիման վրա ստա՛նում է (Г աստված ամ ար ա У Հեր ն կո-

չումը։ Հ / ՚ շ քաէ վւ աս տերը , այսպիսով, բացահայտում են Աստղիկի կրակա-

յին, արեային էութ յունր Ա Հաստատում նրան տրված « ցոլած ին յ> էպիտետի 

֊ճշտությունը։ Սակայն անՀրաժեշտ է նկատել, որ արևային կամ կրակային 

բովանդակություն ու նեցող Ա ստղիկը դեոևս գտնվում է կոսմիկ վիճակում։ 

Այդ Հանգամանքը սերտորեն կապված է մողովրդի մ 1*9 եղած արևի վա-

դրնՀագս I յն կուլտի Հետ։ Նախնական ա յդ կուլտի ում եղ աղդեցու թ յան 

պատճառով է միայն, որ նա էպոսի մի քանի պատուէ/եերում t/եացել Է 

իբրև կոսմիկ Էություն, դեոևս ղուրկ մարդկային ամբողջական կերպարան-

քից՚ Արևի նախնական պաշտամունքի Հետքերն արտացոլելու Հետևանքով 

Է նաև, որ «Աս աղու ցոլածինրն իր բացասական վարքագծերով Հանդերձ 

. զերծ Է քէն ա ց ել վիպասաններ ի և ժողովրդի Հակակրանքից։ 

Էպոսի մի քանի այլ պաս։ուէէեերում վիպասանների ռեալ աշխարՀ-

ըմ բռնման Հետևանքով կոսմիկ « Աս աղու ցոլած ինըն, երկնքից Է?եցվել Է 

երկրի վրա, դարձել Է «Սասնա Ծոել։ ին Հերոսներից մեկը և իր վար-

քագծի պատճառով ստացել «պարոնն Էպիտետըr% «պարոն Աստղիկն կա-

պակցությամբ։ Նա իր գործողութ յամբ ու ձդտուԱևերով մի կատարյալ 

ֆեոդալ Է։ Բավական Է ասել, որ նա Համաձայնվում Է սպանել Փոքր ՄՀե-

րին լոկ այն բանի Համար, որ Մ Հերին թշնամի թագավորները խոստա-

նում են նրան իբրև վարձատրություն տալ մի ընդարձակ երկրամասւ Ըն-

չա քաղց ութ յան այս ծարավով նա կովում Է Մ Հեր ի Հետ և Հենց այդ կըո-

վում Էլ սպանվում։ Վեպում այգ1 Աստղիկ պարոնի աոաջին և Հերքին 

գո րծողութ յունն Է։ Ֆեոդալական, պարոնական նմանօրինակ դո րծողութ յան 

Համար Էլ նա արժանացել Է «պարոնն Էպիտետին։ Րայց ակնառու Է նաև 

այն վւաստը, որ այդ Էպիտետով վիպասանները ոչ միայն բնութագրել, 

• տիպականացրել են պարոն Աստղիկին, ա յլև ն րա նկատմամբ արտաՀայտել 

.են իրենց իդ եա կան-ժխտական վերաբերմունքը, որովՀետև նա իբրև «Սասնա 

ծուռն չի պաշտպանում ժողովրդի և նրա մա րէէեաց ում Մ Հեր ի շաՀերը, այլ 

Հանդես Է գալիս իբրև Հայրենադավ մի տիպ։ 

Ժողովրդի Համար մի այգպիսի Հակակրական տիպ Է նաև Վերգոն, 

պարոն Աստղիկի Հայրը, որն իր վախկոտության պատճւս ոով ստացել Է 

<Гցոանն Էպիտետը։ Եթե տղան ժողովրդի կողմից ժխտվում Է թշնամիների 

շարքում Մ Հերի ( = ժ ողովրգիյ դեմ կռվելու Համար, ապա Հայրը ժխտվում 

Է այգ նույն թշնամիների դեմ դուրս չգալու և չոքած ապրելու ստրկական 

գաղափարը պաշտպանելու Համար։ Նա իր անձից դուրս ոտինչ չի տեսնում• 

անիսո Հեմ ալ վատ Է Համ արում այն ամենը, ինչ ուղղակի կամ անուղղակի 

կերպով էյնասում Է իր անձի անվտանգությանը* Նա ծայրաՀեղ Էդոիստ է, 

մորթապաշտ, սարսաւիելի վախկոտ, կամ «ցոանն, ինչպես ճշմարտացի կեր-

պով որակել է ժողովուրգը՛ Վերգոյի այսօրինակ երգիծական կերպարը վի՜ 

պա и անն ե ր ի սուր դիտողականության և կյանքի կատարյալ ճանաչողուս 

թ յան արդյունք է։ Նրա առկայությունը բազմազանություն է մտցնում 

վեպի կերպարների մեՀ և վկայում է վիպասանների խորապես ռեալիստա-

կան արվեստի մասին* Ըստ արժանվույն չգնաՀատելով այս փաստըճ եր-

րեւէն վարձ է կատարվել նրա մ ական վան մ եՀԷ տեսնել երկնային ֆրերն 

ուղարկող դիցաբանական կերպարների արտացոլման Հնարավորությունը և 

կապել նրան Հրի ու Հուր ժայթքելու (Հրվեժի) Հասկացողության Հետ։ 



«Տեղին չք արդյոք դնեի առայժմ միմիայն դնել, Հետևյալ Հարցը, երկնա-

յին Հրերն ուղարկողի կերպարների արտացոլման Հնարավորությունը Հայ-

կական էպոսի երրորդ եղրոր% ցոան Վերգոյի մականվան մեՀ։ Չէ? որ 

«ցոանն րաոր ոչ միայն «կեղտոտողն Է նշանակում, այլ ամենից աոաՀ 

նյութական կուլտուրայի մեՀ նշանակում Է Հրաղաց ի խողովակ և նրա այն 

if ասը, որ Հրերը թ ափում Է Հրաղաց ի թափանիվի վրա։ «Ցոանն րաոի 

երկրորդ, իՀարկե ոչ նախնական, նշանակությունը կապվելով Ս անաս արի 

երրրորդ որդու պատկերացման Հետճ կարող Էր գուցե Հիմք ծառայել կեն տ֊ 

րոնացնելու ցոան Վերգոյի երկրային կերպարանքը նկարագրելիս նրան 

ուղեկցող և կեղտոտություն ժայթքող երկչոտ ի պատկերացման Համար, որի 

Հիքքեական անվան մեք կարող Է թաքնվել նաև Հուր ժայթքելու, օրինակ 

9րվեժի Հասկացողությունը (թե Հայերենում, թե քրդերենումJ1։ Վերգոյի 

երգիծական միանգամայն ռեալիստական կերպարի վերոՀիշյալ բացատրու-

թյուններն անՀամողիչ են, որովՀետև Էպոսը նրան Հուր ուղարկող առաս-

պելական կերպարների և ընդՀանրապես 9րի Հետ կապելու ոչ մի փաստ 

տի տալիս։ Այդ մասին եթե նույն իսկ մի Հեռավոր ակնարկ անգամ լիներ, 

Հուր ուղարկող առասպելական կերպարներն իր մեՀ արտացոլող և Հրի Հետ 

առնչվող Վերգոն, Հանուն այն Հրի, որը վճռական դեր Է կատարում վեպի 

գլխավոր Հերոսների կյանքում, Հանգես չէր բերվի այնպիսի բացասական 

գծերովI ինչպիսին նա կա իրականում։ Եթե նա որևէ կերպ կապվեր Հրի 

պաշտամունքի Հետ, *էր կարող Հանգես գս*1 բացասական գծերով, կունե-

նար նաև գրական գծեր, որոնք անպայման կդրսևորվեին։ ԾայրաՀեդ 

դեպքում նրա կերպարը իր տղա յիճ Աստղիկի նման կբաժանվեր երկու 

մս։սիճ «Աստ ղու ցոլածն ի ն և «Աստղիկ պարոնին և Հրի պաշտամունքի 

Հետքերն արտացոլող Վերգոն չէր ժխտվի ցոան Ж րգոյի նման, ճիշտ այն-

պես, ինչպես ի Հակադրություն պարոն Աստղիկի, չի ժխտվում արևի պա շ -

տամ ունքի Հետքերն ա բտաց ո լող « Աս աղու ցոլած ին ըն՛ Այսպիսով, Վերգոյին 

տրված «ցոանն էպիտետը ըստ էության ոչ մի առն չութ յուն չունի ինչպես 

Ջրաղացի խողովակի և նրա այն մասի Հետ, որ Հրերը թափում է Հր աղաց ի 

թ՛ափանիվի վրա, այնպես էլ Հրվեժի Հասկացողության և աոՀասարակ Հրի 

Հետ։ Այդ էպիտետը Վերգոյի բացասական վարքագծի արդյունք է, նրա 

միանգամայն իրական, կոնկրետ բովանդակության ճշմարտացի ։սր տա֊ 

Հ։ս յտութ յունը միայն։ 

Ջրի» պաշտամունքի Հետքերը որոշակիորեն արտաՀայտված են Ս ա֊ 

նասարի, Բաղ գա սարի, ՄՀերների և ՛հա վթի էության ու գործողություն-

ների մեՀ։ 

Սանասարն ու Բաղգասարը ծնվել են Հրի՛ք՛ Այգ պատճառով Հատ-

կապես Աանասարը ագատ կերպով սուղվում է ծովի տակ և անվսաս դուրս 

գալիս։ Հաճախ նրանք կովում են Հրարգել վիշապների դեմ. վիշապաքաղ 

են ու անձրևաբեր։ Նրանց Հրեղեն էությունը սերնդից—սերո ւնգ է անոնում։ 

Վեպի ՀաՀորդ սերնդի Հերոսները, ճիշտ է, Հրից չեն ծնվում, բայց սերտ 

կերպով կապված են նրա Հետ, նրանից են ուժ ու զորություն ստանում• 

ՄՀերներն ու ՛հավի թ ը զորանում են կաթնաղբյուրի Հրով* ՛հավի թ ը կովից 

1 Ակադ. Ի• վ , 0 ր բ ե լ ի , € Ս ասուն ff ի Գավիթ» էպոսը, «ԽորՀրդային գ րականու-

ՔյունՅ, 1930 թ., № 8—0, էշ 18։ 



առաք լոգանում է Հրում, կովից Հետո Հանգս տան ու մ է Հրի մեՀ և բուժում 

վերքերը։ Նրանք մինչև իրենց կյանքի վերՀն էք այս կամ այն կերպ շըփ֊ 

վում են Հրի Հետt Նրանց կենսունակության Հիմքը Հարն է։ Այգ բոբւրի 

Հիման վրա էլ վիպասանները նրան՛ց տալիս են «Հրեղենն էպիտետը։ Սրա 

Հետ միասին տալիս են նաև «Հրեղենն կամ «անձնտուրն (անձով ՀուրՒ 

կրակ) էպիտետները։ 

էնոնք Հրեղեն են, իրեղեն են 

էնոնք չխասին Հուր, կցամաքին։ ( c D . Ծ . ' Ա 202) 

«Հրեղենն կամ «անձնաուրն էպիտետներում էլ պաՀպանված են կոս-

I'k ուժերի մասին դիցաբանական պատկերաց մ ա՛հ Հետքերը։ Ս ան աս արն 

ու f՝ ա ղղա սա ր ր մկրտվում են թոնրի վրա։ ՄՀեբր կրակ է, արև է։ *հա-

վիթը Հրեղեն է իր թևին նս տած՝ խաչ պատարազինով, թուր կայծակով և 

տյլն։ Նրանք ունեն կրակային, կայծակնային էություն։ Հուրն ու Հուրը, 

բնության այդ Հղոր տարերքները ժողով բդի ա մ են ան ա խն ական պատկե-

րաց մ ամ բ նույն ացել են։ Երկրի ծովը և երկնքի ծովը Համարվել են նո։ յ^ը՛ 

Այգ պատճառով Սան ասարր Հրի*/ ելած Հրեղեն քուոկիկ յալալին նստած 

աղատ շրՀում է երկրի և երկնքի ծովում։ Այգ երկու ծովում ըստ նախ-

նական պատկերացման ազատ շրՀում է նաև արևը։ Նա ելնում է երկրի 

*ովից, շրՀում է երկնքի ծովով և ապա *եորից իՀնում երկրի ծով։ Մեր 

Հերոսները իբրև կրակային էություններ նմանվում են արևին։ Նմանօրի-

նակ դիցաբանական պատկերացման արդյունք է ՎաՀագնը, որն իբրե արևv 

ծախ ու բոց արձակելով ծնվում է երկրային Հովից։ 

Մ ի կողմ թողնելով նրանց կերպարների և նրանց տրված էպիտետ-

ների մեՀ Հրի պաշտամունքի Հետ կապված առասպելական մտածողության 

միանգամայն որոշակի արտտՀայտված նշաններ ը , որոնք աոանձին ուսում-

նասիրության նյութ են, այժմ նշենք միայն, որ բնության Հզոր տարերք-

ների* Հրի ու կրակի և աոՀասարակ բնության երևույթների անգիտակցա-

կան դիցաբանումը Հիմք է Հանդիսացել, ինչպես՝ էպոսի ստեղծման, այն-

պես էլ նրա խորապես ռեալիստական արվեստի ձևավորման Համար։ «Հայտնի 

է, որ Հուն ական դիցաբանություն ը ոչ միայն Հունական ա րվեստ ի զինարանն 

էր, այլև նրա Հողըն։ Եվ ապա «Յուրաքանչյուր դիցաբանություն ՀաղթաՀա-

րում, նվաճում և ձևավորու մ է բնության ուժերը երևակա յության մեՀ ու երե-

վակա յության օգնութ յամ բ,..ն՝ ։ Հերոսներ ից մ ի քան իս ին Հրից սերելու, իսկ 

մի քանիս ին Հրային, կրակային էութ յուն տալու դիցաբանական պատկերա-

ցուՀքեերը, որոշ, անխուսափելի փոփոխություններով, տրադիցիոն կարգով 

անցել են Հետագա սերունդներին, որոնք իրենց Հասած այդ պատկերա-

ցուԱեերի մեՀ շեշտը դրել են արդեն բնության Հզորության արտ աՀա յտ ու.֊ 

թ յունը Հանդիսացող Հրի ու կրակի Հզորո։ թ յան վրա և, Հենց այս ռեալ 

պատկերաց մ ամ բ էլ իմաստավորել Ս անասարի, P աղդասար ի, ՛հա վթի ու 

ՄՀեբների Հրեղենությ ունը, Հր եղեն ութ յունը։ Այս իմաստով նրանց տրված 

«Հրեղեննք «Հրեղենն, «անձնտուրն Էպիտետներով Էպոսի ասացողները ոչ 

այնքան ցույց են տալիս Հերոսների ծագումը, նրանց Էության կոսմիկ 

գծերը, որքան նրանց Հզորագույն ուժը, որը դրսևորվում Է Հայրենիքի 

'1 Կ» Մ ա ր ք и t € քաղաքատնտես ութ յան քննադատության շ ՛ " Է Հ Հուս-

Հրատ, Երևան, 1032։ 



«Ա ասուն ց ի Գավիթ» կպ ни ի էպիտետների իդեական բովանդակությունր ( յ ;յ 

թշնամիների գեմ մղված Հերոսական կռիվներում г Այլապես բնության դի-

ց արան ու մ ի у զերծ մտածողության զա րգաց մ ան նոր էտապում (IX*-X ԴԳ* 

էպոսի ձևավորման շրՀանլւ), երր անՀամ եմ ատ ոեալ էին ընկալվում բնու-

թյան ու Հասարակական երևույթները, նրանք Տլէի*^ կտրող Հի&եավորել 

այնպիսի Հիպեր բո լիկ վ։աստ եր, ինչպես Սասնա վի թ խա ր ի բերդի կառու-

ցումը, Հանուս կյանքի ծովում նստած վիշտպի և նրա այլակերպություն-

ներ 60 երկոտանի վիշապների դեմ Սանասարի և Բաղդասարի մղած կոիվր, 

и ասուն ց իներին սովամահությունից փրկելու Համար ամեՀի առյուծին երկու 

կես անելը (ՄՀեր), ժողովրդի աղատության և անկախության Համ ար Մսր 

անՀամար զորքի դեմ Գավթի մղած Հերոսական կոիվր և այլն։ Այսպիսով» 

վերոՀիշյալ էպիտետները միաժամանակ և գերազանցորեն Հերոսների ոեալ 

գործողությունների արտաՀայտո։ թ յունն են, նրանց միանգամայն մարդ-

կային վարքագիծը բնութագրող մ ի Հոցն երից մեկը: 

Բերած օրինակներով չեն սպառվում Հերոսներին բնութագրող, տիպա-

կանացնող էպիտետները։ Կան նաև այլ էպիտետներ, որոնք, սակայն Հիշյալ 

ֆունկց իան կատարում են անուղղակի ձևով։ ՛իրանք սերնդի ց ֊սերունդ 

Հերոսներին անցնող առարկաներին և նրանց Հետ սերտորեն կապված քուռկիկ 

Ջալալոլն տրված էպիտետներն են։ 

Հերոսների սերնդից֊ սերունդ փոխանցվող առարկաներից են Մեծ 

Մ Հեր ի 

զենքերն ու ռազմական Հանդերձանքը, որոնք նվիրական են ինչպես 

սասունցիների» այնպես էլ Հատկապես ՛իավթի ու Փոքր ՄՀերի Համար* 

՛Իրանց տրված էպիտետներից իմանու 

մ ենք, որ Մեծ ՄՀերի ռազմ ական 

հանդերձանքը պատրաստված է ժամանակաշրջանի տեսակետից ամենաՀազ֊ 

վագյուտ և ամենաթանկագին առարկաներից («гամարն ը ոսկին, կապեն 

կադըֆին—թավի շեն և այլն Ա. 190), իսկ թուրն ու Փուոկիկ Ջ ա լա լին Հանված 

են Հրեղեն ծովից։ Այդ պատճառով այգ նույն ծովից ծնված կամ Հրի ո։ 

կրակի Հետ սերտորեն կապված Հերոսների թրին^ու Քուռկիկ Ջալալիին տրվում 

է «Հավ յունի ն (Ա« 37), «խրեղենն, Հկրակեն, <Гթևավորն և այլ էպիտետներ 

նխրեղեն թուր, թուր կեծակին — Р 240, «որդիի էնու ձին կրակե ձի էրն 

Ա.153, «^Հրեղեն քուռկիկ տվին Տավթինն Ր 170 կամ «ձին խրեղեն խեծավ, 

ձին թևավոր էր մընչ երկինք, մընչ գետինք թռավ գնաց խասավ կովունն 

Ա. 36 և այլն)։ Այս էպիտետների ֆունկցիան այն է, որ գրանք ոչ միայն 

րաց աՀա յտում են առարկայի կամ կենդանու ծագու&ե ու էությունը, այլև 

այն, որ նախ լրացնում, ամբոդՀացնում են Հերոսների ընդՀանուր բնու-

թագիրր և ապա Հիւ&ավորում գլխավոր կերպարների դյուցազնական վար-

քագիծը ու պաՀպանում ծավալվող գործողություններ ի Հերոս ական֊ վիպական 

բնույթը։ Եվ իրոք, ինչ կստացվեր, եթե Սասնա Հերոսների թուրը և ձին 
լինեին ոչ թե կայծակային, Հրեղեն, թևավոր, այլ ունենային բոլորովին 

Հակառակ կամ սովորական թրին ու ձիուն բնորոշ Հատկություններ։ Հասկա-

նալի է, որ նման դեպքերում նրանք չէին ներդաշնակի վիպական կեր-

պարների ընդՀանուր Հերոսական վարքագծին և չէին արտացոլի այն վըճ-

ռական դերը, որ խաղում են կայծակային թուրն ու Հրեղեն ձին Հերոսների 

կյանքում։ Այս տեսակետից Հատ կարևոր է խոսել երկու էպիտետների մա-

սին, որոնք տրադիցիոն կերպով գործածվում են վեպի բոլոր պատուսեերում 

Դրվելով միևնույն երևույթի վրա, դրանք «Մարութա աստվածածնինն 

տրված «բանձրիկն (Ա. 18), իսկ Գավթի բազկին նստած խաչին «պատա-&եդեկադիր 3 — 3 



ր ագին Я, € պատ արածին», «պատրազին», կամ <Гպատերազմին» (Ա* 18,212} 

էս/իւոիտներն են։ 

Մինչև այժմ աոանձին ուշադրություն չի գարձվել դրանց վրա։ Լավա֊ 

* գույն դեպքում արվել են մի քանի ընդՀանուր Հայտարարություններ 

«Մ ար ութ ի կին խաչն ու նրանց տրված էպիտետները սերտորեն կապելով 

քրիստոնեական կրոնի և եկեղեցու Հետ։ Ըստ էության չխորանալով Հարց ի 

մեՀ, չեն կարողացել <Гմարութա վանքի» և խաչի արտաքին կեղևի կամ 

ձևի տակ տեսնել դեոևս անիմիզմի ու կրակի գյուտի ՀՐ Հանից եկող այն 

պատկերացումները, որոնք ուղղակիորեն Հակադրվում են քրիստոնեական 

կրոնին ու եկեղեցուն։ 

Նկատենք, որ անիմիզմի շրՀանում երբ մեռնում Էր այս կամ այն 

խմբի ավագը, նրան թաղում Էին մի բարձր տեղ բլՈէ֊րի *1րա կա" սարի 

լանՀին, որպեսզի նրա արթուն և երբեք չմեռնող Հոգին բարձր տեղից կարո-

ղանա Հսկել իր Հետնորդներին թշնամու Հարձակումից ու կարիքի դեպքում 

օգնել նրանց։ Այս նախնական Հասկացողությունը ապրել Է նաև Հայ ժողո-

վըըգի մեՀ։ Վեպի բազմաթիվ փաստերից իմանում ենք, որ Հատկապես 

Գավթին ամենածանր պաՀերին օգնող «Մ ա ր ութ ա րանձր իկ աստվածածինը» 

կամ Сբանձրիկ Մարութիկը» Մեծ ՄՀերի գերեզմանն Է, նրա զորավոր և 

երբեք չմեռնող Հոգու կայանը, որտեղից նա Հսկում Է իր Հետնորդներին։ 

Եվ երբ Գավիթ ր դիմում Է <rՄարութա բանձրիկ աստվածածնին», օգնության 

Է կանչղւմ ոչ թե աստծուն, այլ արդեն նախնի դարձած իր Հոր1 Մեծ ՄՀերի 

երբեք չմեռնող ու Հզոր ՀոգունԱյսպիսով, Հակառակ քրիստոնեական 

եկեղեցու երկու Հազար տարվա քարոզեք ժողովուրդը միանգամայն ոեալ 

ու կոնկրետ Է ընկալել <ГՄարութա աստվածածնին»։ Այգ Է նրան տրված 

€բանձրիկ» Էպիտետի իսկական Էությունը։ «Մարութա աստվածածինը» 

/ = Մեծ ՄՀ երի ՀոգինJ օրգանապես կապվելով Գավթի Հերոսական գործո-

ղությունների Հետ, իր €բանձրիկ» Էպիտետով բաց աՀա յտել Է այն և դրանով 

իսկ օգնել վիպասաններին ամրողՀացնելու նրա բնութագիրը։ 

Նույն դերն են կատարում նաև խաչին տրված <ГպատարագինМ, 

<Г պատրած ին», «պատրազին», կամ «Гպատերազմին» Էպիտետն երբ։ Գրանք 

միան գայ այն ՀամաՀնչյուն են վեպի և Գավթի Հերոսական գործողո ւ-

թյուններ ի ոգուն, որովՀետև Գավթի բազկի վբա եղած Я մսե Էս աչը ըստ 

Էության ոչ մի կապ չունի քրիստոնեական խաչի Հետ։ Այն կապված Է 

կրակ/1 գյուտի Հետ$ Նախամարդը առա Հին անգամ կրակն ստացել Է երկու 

խաչաձև փայտե ձողիկներն իրար քսելով» Մինչև քրիստոնեության մուտքը 

խաչը գերազանցապես գիտակցվել Է իբրև կրակի սիմվոր Այն իբրև այդ-

պիսին մնացել Է մեր Էպոսում ի դեմս «խաչ պատարապնի»։ Նրա կրա-

կային Էությունը Հաստատվում Է Գավթի թևի վրա թողած ազդեցությամբ2, 

Հետագայում խաչը յուրացնում Է քրիստոնեական եկեղեց ին $ Փոխում Է 

նրա նախնական իմաստը և կապելով *Բրիստոսի ու աստծու Հետ, տալիս Է 

բոլորովին նոր իմաստ> Սակայն վեպի փաստերը ցույց են տալիս, որ Գա-

4Ւէ*Ը խաչին դիմելով ոչ թե դիմում Է քրիստոնեական եկեղեցուն և վեր-

Հինիս միՀոցով նաև աստծուն, ինչպես պնդել են շւսաերը, այլ բնության 

1 Մանրամասն ահս Հայկական ՍԱՌ ԳԱ էՏեղեկագիր», 1949 թէ, MB, Էշ 42—44» 
դ Նույն տեղում; Էշ 44—46, 



ամենազոր ուժերից մեկին* կրակին ու նրա օգնությամբ Հաղթանակ տա֊ 

նում թշնամիների գեմ մղված կովում։ Նկատելի ՝է, որ Գավիթը ինչպես 

«Մարութա բանձրիկ աստված ածն ին » , այնպես էլ «խաչ պա տա րա զն ին » 

գիմում է բացառապես այն դեպքերում, երր կարիք է զգացվում Հայրե֊ 

նիքը պաշտպանել օտար թշնամոլ Հարձակու Տքևերից, երբ գտնվում է պա տ ե ֊ 

բազմական վիճակում * Հենց այդ երևույթի անընգՀատ կրկնության Հետևան-

քով Էէ խաչն ստացել է (Г պա տ ր ա զին » կամ ուղղակի «պատերազմին 9 է "if"՜ 

՛տետր։ Խաչի մյուս* «պատրածին» և «պատարագին» էպիտետները մի քանի 

Վիպասանների կրոնական (քրիստոնեական ) նախապաշարու սևերի արդյունք 

է։ Խաչի նախնական կրակային էություն ը իր «պա տ բազին ն և «պաս։ երազ֊ 

մին» էպիտետներով խորապես Հարազատ ու ՀամաՀնչյուն է վեպի Հերո-

սական բնույթին։ Այդ էպիտետների նշանակությունն այն է, որ նրանք 

էլ իրենց Հերթին բացաՀայտում ու Հաստատում են Հայ ժողովրդի վրա 

օտար զավթիչների կատա րած տևական Հարձակուքքևերի և նրանց դեմ 

սուր վերցրած ժողովրղի ու նրա Հերոսի տևական ու Հերոսական դիմադրու-

թյան կարևորագույն փաստը։ Այս Հանգամանքն ինքնին խոսում է հիշյալ 

.էպիտետների Գավթի կերպա րի Հերոսականությունը ան ուղղակիորեն դրսևո-

րող ֆունկցիայի մասին՛ 

Նույն ֆուկցիան են կատարում նաև այն միջավայրին տրված էպի-

տետների п Լ՛ է մեՀ ապրում և գործում են Սասնա Հերոսներր։ Սասնա բեր-

դին, օրինակ, տրվում է «ՀոՀ» (Ա. 696), «սասում»—Ա. 318, 885, f վի թ խա-

րի), I) ասուն ին «՝Բար— կա պան շ (г 381) էպիտետները և այլն, որոնք դրսե-

վորելով Սասնա տան մեծությունն ու Սասունի անաոիկութ յունր յուրօրի-

նակ ձևով բնութ ագրում են Հերոսներին, ցույց տալով, որ նրանց մի Հա-

վայրը կամ այդ մ ի Հա վայ ր ի ծնունդ Հերոսներր այլ կերպ չէին էլ կարոդ լիներ 

Րսկ եթե նկատի ունենանք նաև, որ Սասնա բերդը կամ տունը, ոչ թե սասուն֊ 

՛ցիների տունն է, այլ ամբոդՀ Հայ ժողովրդի տոլնր, ապա միանգամայն պարզ 

կդաոնա «սասում», «ՀոՀ» և «քար կապան » էպիտետներ ի անուղղակի կեր-

պով Հերոսներին և նրանց միՀավայրը տիպականացնելու ֆուն կցիան։ 

Հերոսներին ուղղակի կամ անուղակի ձևով բնու թ ագրոդ և այս կամ 

այն երևույթի էությունը բացաՀայտող մինչև այժմ Հիշատակված գրեթե 

բոչոր էպիտետների մ յուս կարևոր Հատկանիշը նրանց Հուգական ութ յունն 

^t Նրանք որոշակի իդեա արտաՀայտելու Հետ միասին և Հենց այդ իդեայի 

Հիման վրա խոսում են ընթերցողի կամ վեպը լսողի զգացմունքների Հետ, 

բորբոքում են նրա Հուզական աշխարՀը, թռիչք տալիս նրա երևակայությանը։ 

ոբիլիզացնելով ընթերցողների կամ լսողների զգայական և երևակայա-

կան կարողո։ թ յունները, էպիտետները իրենց Հուզականությամբ ակտիվաց-

նում են նրանց և, դրանով իսկ նպաստում կերպարի ՛կամ երևույթի ա մ ֊ 

բ ող Հա կան ընկալմանը։ էպիտետների ընթերցողին ակտիվացնելու այս գիծը 

բխում է լավի կամ վատի բոլոր կողմերը ի մի բերելու, ամբոդՀացնելու 

նրանց Հատկությունից։ Կերպարի, երևույթի մեկ կամ երկու դրական Հատկա֊ 

նիշը չի կարող Հիմք Հանդիսանալ այնպիսի էպիտետների գործածմանգ ինչ-

պես, օրինակ, Մեծ ՄՀերին տրված «խորոտն (Ա. 696),«քաղց րաերուն»(Ա,697), 

«կաթնաղբյուրին», «անուշ» (Ա. 986), Սանասարին, Բա զդաս արին, Գավթին 

՛ու. Փ. ՄՀերինճ «Հրեղեն», «զորընդեղ», Հովանին* «խերախոտ» (Ա. 14) էպի-

mհաներն են և մի շարք ուրիշները։ Ըստ էպոսի դրանք մարդկային և 
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մարդուն օգտակար երևույթների բազմաթիւէ լավագույն Հատկանիշների 

արդյունքն են կամ րնգՀանրացումը։ Եվ էրոՔ։ կաթնաղբյուրը արժանացել 

է «անուշ» էպիտետին, ոչ միայն այն պատճառով, որ այն քաղցր, եղել 

մոր կաթի նման9 այլև այն պա աճա ո. ով, որ այն Հզորաց րել է Սասնա Հերոս-

ներին, բուժել կովում ստացած նրանց վերքերը, ՛Բու ոկիկ Ջալալու կոտ-

րած կողոսկր երը և այլն։ Սանասարը, Րաղդասարը, Մեծ ՄՀերը, Գավիթը,. 

Փոքր ՄՀերը, Ծովինարն ու Խ անգութ ր ա րժանաց ել են «խորոտ», «քաղց րա-

երուն», «Հրեղեն», «թառլան» և այդ կարգի մի շարք Էպիտետներ ի, ոչ միայն 

այն պատճառով, որ նրանք եղել են գեղեցիկ, շինարար, աշխատասեր, Հզոր-

և այլն, այլև այն պատճառով, որ եղել են խաղաղասեր, ազատասեր, Հար դե լ 

են ուրիշ ժողովուրդների անկախությունը, սիրել են աշխատավոր ժողովրդին, 

իրենց Հայրենիքը և Հանուն դրանց Հերոսաբար կռվել բոլոր ՀարստաՀարիչ-

ների դեմ։ Այս տեսակետից պատս։Հական չէ, որ Էպոսի ավելի քան 70' 

պատումներում բացասական կերպարներ Մսրա Մելիքը, Կոզ-Բադին, Բապը 

ֆրենկը և մյուս ՀարստաՀարիչները չեն արժանանում Հիշյալ Էպիտետներից 

և ոտ մեկին» Եվ դա Հասկանալի Է։ Աշխատավոր ժողովուրդը խոր Համակրանք 

սւ սեր արտ աՀա յա ող Էպիտետներ տվել Է միայն այն Հերոսներին, որոնք 

իրենզ կյանքի գնով պաշտպանել են ժողովրդին, նրա խաղաղ, ստեղծագործ• 

աշխատանքը, նրա Հայրենիքը։ 

Գատելով Հիէքեականում տիպականացման ֆունկցիա կատսՔրոզ Էպի-

տետների արտաՀայտած գաղավ։ ա րնե ր ի ց, որոնք միանգամայն Համընկնում 

են Էպոսում գործող կերպարներ ի վարքագծին, տեսնում ենք, որ գրական 

Հերոսներին տրվում են Համակրանք, սեր արտաՀայտող կամ Հաստատող 

Էպիտետներ, իսկ и ոց ի ա լական Հակաղի ր դի րքէ ՛էրա կանգնած կերպարներին 

զայրույթ, ատելություն, ց ասում արտաՀայտոզ կամ ժխտական էպիտետներ։ 

Այլ կերպ ասած, էպիտետները գնա Հա տելով Հերոսների գործողություններն 

ու վարքագիծը, միաժամանակ Հանդես են գալիս իբրև նրանց նկատմամբ 

վիպասանների ու ժողովրդի ցուցաբերած իդեական-էմոց իոն ալ վերաբեր— 

մունքի դրսևորման միջոցներ։ էպիտետներն, այսպիսով , Հակառակ էսթե-

տող ֆորմալիստների, բանաստեղծական /եղվի զարդարանք չեն, այլ սլա սւ --

կերներ, գործողության բովանդակություն, իդեա, վերաբերմունք, բնու--

թագիր։ 

Բ. ԿԱՅՈՒՆ ԷՊԻՏԵՏՆԵՐ 

էպոսում աո կա այս կամ այն երևույթի գնա Հ ա տ մ ան, նրանում ձ ա-

վա1վող գործողությունների իդեՏսկան բովանդակության րացաՀտյտմանՒ. 

Հերոսների բնութադրուԱների և նրանց նկատմամբ վիպասանների ցուցա-

բերած իդեական-էմոց իոնալ վերաբերմունքի դրսևորման ընթացքում Հան -

դիպում ենք այնպիսի էպիտետնե ր ի, որոնք միշտ գործածվո։ մ են կայուն-

կապակցությունների մեՀ, միշտ նույն առարկայի, մարդու կամ երևույթ ի-

Հետ միասին։ ԱրտաՀայտութ յուններ ի անվւովւոխութ յունը ժողովրդական 

րանաՀյուսոէ թյան9 այդ թվում նաև Էպոսի պոետիկայի բնորոշ աոանձնա-

Հատկութ յուններից մեկն Է։ Որևէ իմ աստ ի կամ դաղաւիար ի կրկնության 

ժամանակ այն դրսևորող պ»ստկերը կրկնվում է ամ բողք ութ յամ ր՝ այսինքն 

կրկնվում է պատկերի թե արտաքին ձևը և թե մտքի արտաՀայտման մի-

էհԱԱ էպիտետը։ Օրինակ՝ «կեծակին» Էպիտետը միշտ գործածվում Է թրի՚ 
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Հետ* «թուր կեծակինն, «պատերազմին» էպիտետրք 'Խաչի Հետ* «Խաչ պա-

տերազմինն, «բանձրիկն էպիտետը Մարու թիկի Հետ* «Մարութա բանձրիկն 

«Աստվարած ինն, «Հրեղենն կամ «Հրեղենն էպիտետը Սանասարի և էպոսի 

մյուս դրական գլխավոր Հերոսների Հետ* «Հրեղենն կամ «Հրեղեն Սանա-

սարն, «Հրեղեն Գավիթ», «Հրեղեն ՄՀեր», «զՀրեղեն քուոկիկ Ջ ա լա լինն ան-

փոփոխ կապակցությունների մեՀ և այլն։ Այս պատճառով Ա՛յդ ^աՐԳ/' 

էպիտետները կոչվում են կայուն էպիտետներ# Հիշյալ էպի տե տնե ր ի Համ ա ր 

բնորոշ է և այն, որ անփոփոխ կ ապակցութ յուննե ր ի' մեՀ գո րծածվելիս, 

գրեթե միշտ գիտակցվում է նրանց թե' նախնական և թե՚ նախնականից 

ր1սոԴ նոր նշանակությունը, որը պոետական արտաՀայտչականության տե-

սակետից վիպասանների Համար ավելի կարևոր է, քան առա Հինը։ Գրանք 

կայունացել են նաև ան վ։ ոփ ոխ կապակցությունների "մեՀ այդ նախնական 

ու նոր նշանակության անընդՀատ ու միասնաբար կրկնութ/ան շնորՀիվ։ 

Այսպես, օրինակ, երբ լսում կամ կարգում ենք «թուր կեծակին», «Հրե-

ղենն կամ «Հրեղեն Սանասարն, լէնկալում ենք ոչ միայն թրի կայծակնա-

յին, Սանասարի Հրեղեն կամ Հրեղեն ծագում ը, այլև նրանց Հզորությունը, 

որն էլ Հենց նախորդից բխող, «կեծակինն, «Հրեղենն, «Հրեղենն էպիտետ-

ներում գիտակցված նոր նշանակությունն է։ Այս տեսակետից ուշադրու-

թյան արմանի են էպոսում գործածված մի շտրք կայուն էպիտետների 

Հե տ միասին նաև «ճերմակն կամ «Սպիտակն, «կարմիրն և «կանաչն էպի-

տետներ։ Նախ տեսնենք աոաՀին ր։ 

«ճերմակն կամ «սպիտակն էպիտետը տրվում է Խանդութին նրա 

գեղեցկությունը ցույց տալու Համար։ 

Եմ ճերմակ իանդութ ինչ որ րամ բակ դզիս ու դէդէս: 

կավ՛* clK Хг.з P . 306 
Թեն որ սիպկու֊թեն կխա ր ընես 

՝րաՆց գարնան Հուն սվտակ է , էդս t и վտակ է։ 
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ճերմակն ու սպիտակը մոդովրգի Համ ար գեդեցկության չափանիշ են։ 

Նա դրան է Հասել մյուս գույների նկատմամբ այդ գույնի առավելու-

թյունը տարբերելու և այն' բնության ամենապայծառ պաՀեբի Հետ զու-

գադրելու Հետևանքով։ ճերմակը, սպիտակը ֆոլկլորում գործածվում է 

«սպիտակ օրն, «սպիտակ լույսն կապակցությունների մեՀ, որ նշանակում 

է լույս աշխարՀ, սպիտակ աշխա րՀ* Գրանք Հին ծագում ունեն։ Օրվա 

տարբեր պաՀերը կամ տարբեր աշխարՀները նախամարդը ներկայացնում 

էր կենդանիների կերպարանքով։ Այս տեսակետ ից Հիշատակության արմա-

նի են Հայ մողովրդական Հեքիաթներում գործող «ղոչերը», որոնցից ամեն 

մեկը մի աշխարՀ է ներկայացնում* կարմիր ղոչը կարմիր աշխարՀը, սևը* 

սև, իսկ սպիտակը սպիտակ, լույս աշխարՀը։ Միշտ խոր Համակրանքով է 

խոսվում սպիտակ «ղոչերին մասին։ Այդ Համակրանքի Հիմքը այն է, որ 

դրանք Հանդես են գալիս իրրե լույսի, լույս աշխարՀ ի, պայծառ օրվա 

սիմվոլներ։ Բնության երևույթների նկատմամբ նախամարդու ցուցաբե-

րած վերաբերմունքի, նրանց տված գնաՀատականի* Հայ րանաՀ յուս ու-

թ յան մեՀ և Հատկապես աղոթքներում ու Հեքիաթներում դեոևս պաՀ-

պանված փաստերը ցույց են տալիս, որ լույսի տար երքում նախամարդը 

տեսնում էր բնության ամենամեծ րարէքր ամենակատար յալ գե-



ղեցկությունը։ Այդ ըմբռնումը մառան գում է Հետագա մարգը, որը* 
լույսի գեղեցկության գաղափարը արտաՀայտում է «սպիտակ» բա-
ոով։ Այլ !լերպ ասած, նրա մեՀ արդեն տեսնում է ոչ միայն սպիտակ 
գույնը իրրե այդպիսին, մյուս գույներից տարբերելու Համար, այլև, 
լույսի, լույս, արև օրվա գեղեցկությունը# Գրա Հիման վրա էլ ժողովրդա-
կան երգիչը, վիպասանը «սպիտակ» բառը բանաստեղծական լեզվում գոր-
ծածելիս, որպես էպիտետ գնելով կնռք կամ աղք կա դեմքի, կրծքի ու ձեռ-
քերի վրա, նպատակադրվում է շեշտել ու ընդգծել կնոք կամ աղք կա գե-
ղեցկությունը։ ճիշտ այս իմաստով է գործածված «իմ ճերմակ Խանգութ,.,»> 
կապակցության մեք «ճերմակ» էպիտետը։ «ճերմակ» կամ «սպիտակ» էպի*-
տետի այսօրինակ Հասկացողությունը, նրա իրրե գեղեցկության չավւանիշի 
ըմբռնումը առկա է •նաև մյուս ժողովուրդներ ի մոտ և արտաՀայտվել է 
նրանց րանաՀյուսության մեք։ Ռուսական ֆոլկլորում գործածված էսլի** 
տետների մասին խոսելիս Պ, Պերվովն, օրինակ, նշում է, որ «ՄարԱեի մերկ 
մասերի գեղեցկությունը ռուսները և սերբերը տեսնում են ճերմակության 
մեք՝ սպիտակ երես, սպիտակ ձեռքեր, սպիտակ վիզ, սպիտակ կուրծք»Ւ 
և այլնI 

Խանգութ ի գեղեցկությունն արտաՀայտելու իմ աստով է գործածված-
նաև «կարմիր» էպիտետը՝ «իմ կարմիր Խանգութ ինչ որ խնձոր ծառն խ 
ծերին («Ս. Ծ.» Բ 306) կապակցության մեք։ 

Ժողովրդական երգիչներն ու վիպասանները մարդու, առարկայի կամ՜ 
երևույթի որևէ Հատկանիշը մի քանի էպիտետներով արտաՀայտելու փո—-
խարեն իբրև կանոն արտաՀայտում են մի էպիտետով։ Այս նրանց, Հե-
տևապես և ժողովրդական րանաՀյուսութ յան արվեստի կարևոր աոանձնա 
Հատկություններից մեկն է։ էպիտետների խնայողության՝ դարերի ըն-
թացքում աստիճանաբար մշակված կանոնի արդյունք է նաև «կարմիր»՛ 
էպիտետը, որը ֆոլկլորի մեք տվյալ դեպքում փոխարինել է արևի գեզեց-
կությոլնն արտահայտող պայծառ, լուսավոր, փայլուն էպիտետներին՝' 
«կարմիր արև» կապակցությամբ։ Այդ իմաստով են գործածվում նաև 
«կարմիր կրակ», «կարմիր օրեր» անփոփոխ ա ր տ աՀա յտութ յուննե րը։ Ա յժմ, 
քանի որ «կարմ իր»-ը նշանակում է գեղեցիկ ու տրվում է կրակին, օր-
վան, ա րևինք իսկ էպոսում նաև Խանգութ ին, ապա նշանակում է, որ վի՛-
պասանները այգ էպիտետով Խանգութ ին նմանեցնում են կրակի, օրվա, 
արևի Հետ նրան Համարելով նրանց ու Հատկապես արևի նման գեղեցիկ• 
Այս Հաստատվում է նաև այն փաստով, որ ժողովրդական բանաՀյուսու-
թյան մեք, ըստ աոաս պելա բան ութ յան, արևը ներկայանում է որպես գե-
ղեցիկ աղքիկ։ Առասպելական այսօրինակ մտածողության ու պատկե բա— 
ցուքքեերի արդյունք են նույն րանաՀյուսութ յան տարբեր ժանրերում բազ-
մ ից и գործածված «Հուրի վւերի», «կրակ ազքիկ», «արև աղքիկ» անփոփոխ 
արտաՀայտութ յունները* Արմաղան ի գեղեցկությունը ընդգծելու նպատա-
կով վիպասանները Հաճախ գործածում են «արևի պես փել (փայլ) կիգա». 
(Ա. 720) Հ ամեմատությունը, որը նույնպես Հիշյալ պատկերաց ման ար-
դյունք է» 

Գեղեցկության գաղափարն Է արտաՀայտում նաև «Կանաչ-կարմիր 

1 П. П е р в о е , Эпитеты в русских былинах . филологические записки, 1901г.,. 
* ь 1 - 3 , стр. 3. 



с Կանաչ՛կտրիճն անփոփոխ կապակցություններում գործածվող «կանաչ» 
էէղիտեարւ Այս Էպիտետի նախնական իմաստն այն Է, ինչ որ 9կարմիր» 
Էպիտետ ինը։ Այն նշանակել Է լույս, պայծառություն և% իբրև, այդպիսին 
կապվել արևի Հետ։ Պ• Պերվովլг իր «Էպիտետները ռուսական րի լինանե-
րում» վերոհիշյալ Հոդվածում բացատրում Է, որ կանաչ բառը նախապես 
նշանակել Է լույս, արև։ Նկատի ունենալով, որ բույսը կյանք, ուրեւքե և 
կանաչ գույն Է ստանում միայն արևից, Հետագայում մարդիկ «կանաչը» 
փոխադրեցին բույսերի վրա նրանց միակ գեղեցկությունը ցույց տալու 
Համար։ Կանաչը, այսպիսով9 դաոնում Է կյանքի գոյության արտաՀայ-
տությոէնր և իբրև Էպիտետ Ա՛յգ իմաստով Էլ գործածվում, ինչպես ժողո-
վըրդական րանաՀյուսութ յան մյուս մանրերում, այնպես Էլ Էպոսում։ Եվ 
իրոք, տեսնում ենք, որ «կանաչ» Էպիտետը «կանաչ կտրիճ» կապակցու-
թյամբ այս կամ այն Հերոսի վրա դնելով վիպասանները ցույց են տալիս 
Հերոսի մեք Հորդացող կյանքը, որն ինքնին գեղեցիկ Է։ 

Սակայն Էպոսում բաղմիցս գործածված այդ Էպիտետը միայն կյանքի 
գեղեցկության գաղափարը չի արտաՀայտում։ Գատե լով «Կան աչ» Էպիտետ ը 
կրող կերպարների ընդՀանուր նկարագրից, տեսնում ենք, որ այն արտաՀայ-
տում Է նաև ուժի և երիտասարդության գաղափարրւ Ժողովուրդը Հենց կենցա-
ղում յ ար ունակ ականատես Է եղել այն փաստին, որ կրակր Է Ր ամենաբուոն 
այրման աստիճանում կանաչ և ապա կանաչ-կարմիր բոց Է արձակում։ Կրակի 
այրման ամ են ա ուժ եղ Էտապն արտացոլող կանաչը, կամ կանաչ-կարմիրը 
աստիճանաբար փոխադրվում Է երիտասարդ մարդկանց վրա ն բան ց ուժն 
ու երիտասարդությունը ցույց տալու Համար։ Հարսանեկան ծեսերի ժամա-
նակ փեսի կամ «թագավորին կրծքին շեղակի կապվող կանաչ-՛կարմիր ժա-
պավենի գործածությունը, որ գալիս Է վաղեմի անցյալից, Ա՛յգ գաղափարի 
արտաՀայտութ յունն Է՛ Վիպասանները Հենց այգ իմաստով Էլ գործածել 
են կանաչ և կարմիր Էպիտետները։ Կող- Բա դինի կոդմից ավերված Մա-
րութա սարի այն տեղից, որտեղ թաղված Է Մեծ ՄՀերը, կանաչ-կարմիր 
րոց Է ելնում (Ա. 735), որը սասունցիների (Հայ ժողովրդի) թ շնամոլն 
Փախքախող Հզոր ուժի սիմվոլիկ արտաՀա յտութ յունն Է։ Եվ այնուՀետև 
«կանաչ» Էպիտետը «կան աչ-կտրի չ» (Ա՛ 153) անփոփոխ արտաՀայտու-
թյամբ գործածվում Է Սանասարի, Բաղգասարի, ՛Իա վթի ու Փ. ՄՀերի վե-
րաբերյալ նրանց Հզոր ուժն ու երիտասարդությունը ցույց տալու Համար։ 
Այսպիսով, «կանաչ» Էպիտետը «կանաչ-կարմիր», «կանաչ-կտրիճ» անփոփոխ 
կապակցությունների մեք արտաՀայտում Է կամ Հերոսի ուժն ու երիտա-
սարդությունը կամ գեղեցկությունը և կամ երիտասարդությունը, ուժն ու 
գեղեցկությունը միասին վերցրած, որոնք երբեք չեն Հակասում միմյս.4.,, 
այլ, ընգՀաեառակը, մեկի առկայությունը (երիտասարդության և ուժի) 
պայմանավորում Է մյուսին (գեղեցկությանը) լայն առումով։ «Կանաչ» 
Էպիտետը «կանաչ-կտրիճ» կապակցության մեք վեպի գլխավոր գրական 
Հերոսներ Սանասարի, t Բաղդասարի, Գավթի ու Փ. ՄՀերի վերաբերյալ գոր-
ծածված Է մեծ մասամբ վերքին իմաստով։ 

Այս Է «կանաչ» Էպիտետի և «կանաչ-կտրիչ» կայուն կապակցության 

արտաՀա յ աչական ֆունկցիան9 

Բայց պետք Է նկատենք, որ կայուն Էպիտետները պոետական պատ-
կերավորման իրենց ՀիՕեական ֆունկցիայի Հետ միասին՝ դրսևորում են 



Գչг* 9՚հ»քւգորյան 

նաև բնական երևույթներիt բուսական աշխարՀի ու առհասարակ բնու-

թյան վերաբերյալ մարդու վաղեմի մտածողության ու պատկերացումների 

Հետքե րը, այգ պատկերացումների մոտավոր րովանգա կու թ յունն ու աստի-

ճանական վւոփոխոլթ յունը։ Այդ պատկերաց ումնե ր ը. ինչպես տեսանք, ըստ 

կութ յան ոեալ են> Նրանց Հիմքը նյութական աշխարՀն Է% բնությունը 

իր անսաՀման բազմազանությամբ» Այս Հանգամանքն, ինքնին, վկայում 

է նախնական մարդու դիցաբանական և տարերային մատերիալիստական 

աշխարՀըմ բոն մ ան մասին, որը երևան է գալիս կայուն էպիտետներում, 

արտաքին աշխարՀի ոեալ ու կոնկրետ ընկալման ձևով։ Այդօրինակ ընկա-

լումը ավելի պարզորոշ է էպոսում գործող կերպարներին տրված մի քանի 

այլ էպիտետներում։ 

Գ. ԷՊՈՍՈՒՄ ԳՈՐԾՈՂ ԿԵՐՊԱՐՆԵՐԻ ՈՒ ՎԻՊԱՍԱՆՆԵՐԻ 

ԱՇԽԱՐ ՀԸՄ ԲՌՆՄԱՆ ԲՆՈՒՅԹԸ ԲԱՑԱՀԱՅՏՈՎ ԷՊԻՏԵՏՆԵՐ 

էպոսում գործող խորապես ռեալիստական կերպարները, որպես կեն-

դանի մարդիկ, որոշակի աշխարՀըմբոնման կրողներ են, ունեն կոնկրետ 

աշխա րՀայացք (թեև ոչ ավարտուն և ձևավորված), աշխարՀի ծագման, 

կյանքի առաջացման և ՛բնության ու սոցիալական երևույթների նկատ-

մամր։ Ա !Գ աշխարՀըմբռնումը Հիմնականում դիցաբանական, աթեիստա-

կան ու տարերային մատերիալիստական է, որը ծնունգ է առել աշխատա-

վոր մարդկանց աշխատանքային պրոցեսներից, բնության ու Հասարակա-

կան երևույթները անընդՀատ գիտելուց և աոՀաստբակ նրանց սոցիալա-

կան կյանքի երևույթների ամ բողք գումարից։ Այգ ա շ խ ա րՀըմ բոնում ը 

պարզ ու որոշակի արտաՀա յտվել է էպոսի Հերոսների գո րծողութ յու նների 

ու վարքագծի, նրանց դատողությունների, նրանց ու էպոսում ծավալվող 

կյանքի նկատմամբ վիպասանների ցուցաբերած իդեական-էմոցիոնալ վե-

րաբերմունքի մեք։ էպոսում առկա Հիշյալ աշխարՀըմ բոն ում ը թեև դարերի 

ընթացքում ենթարկվել է փոփոխության, ազդեցությունների ու աղճատ-

ման էշխող դասակարգերի է^էոոդ ի գեո լոգի ա յի Հետևանքով, այնուամե-

նայնիվ չի կոՐ{քրել իր կերպարանքը։ Ավելին, այն /'Հ[աոԴ դասակարգերի 

և եկեղեցու իշխող իդեոլոգիայից տրամագծորեն տարբերվելուց բացի մըշ-

տապես գտնվել է Հակամարտության մեք։ Իբրև օրինակ կարող ենք վեր-

Հէշել Գավթի թևին նստած մսե խաչի և Մարութիկի քրիստոնեական եկե-

ղեցու դոգմաներին տրամագծորեն- Հակադիր էությունը, որը դրսևորվել է 

նրանց տրված (Г պա տա բազին ն , <ք պատերազմ ինն և 0Гբանձրիկն էպիտետ-

ների միքոցով։ Իշխող դասակարգերին և եկեղեցուն չի Հաքողվել ամբող-

ջապես մթագնել և քրիստոնեականացնել դրանց Հեթանոսական և միան-

գամայն ոեալ բովանդակությունը« Ժողովրդի տարերային մատերիալիս-

տական կոնկրետ աշխարՀըմ բոնում ը մնացել է անպարտելի։ Վիպասանները 

այդ աշխա րՀ ըմբոն մ ամ բ են տվել էպոսի Հերոսներից մի քանիսի ծննգի 

և աոՀասարակ կյանքի ծագման բաց ա արությունը* էպոսի Հերոսներ Սա-

նասարն ու Բաղգասարը ծնվում են քրիցէ Հա քորդ սերնդի ներկայացուր 

ցիչները (Մեծ ՄՀերը, Գավիթը, Փ. ՄՀերը) թեև քրից չեն ծնվում, բայց 

իրենց գործունեությամբ սերտորեն առնչվում են քրի կամ կրակի Հետ* 

Այգ պատճառով նրանց տրվում են <Г քրեղենն, <ГՀրեղենն էպիտետները։ Սա֊ 

նասարին ու Բադգասարին սերելով քրից կամ կրակից, էպոսի ասացողները 
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կյանքի ա ո ա У ա tj if ան Հարյյոււք տարերայնորեն աո աքնու է) յու*հ ը սէ էէե լ են 

մ ատե ր իա յէն, կյանքի ոկղբնապատճա ռը, արարիչր Հաւք արել են քուրն ու 

կրակը ե ոչ ոդինէ Սրանով Հենց նրանք դեմ են գնացել իդեալիզմին ե 

տերտերականությանը և տարերայնորեն պայքարել աշխարՀի և կյանքի 

տե ր տե րական֊ի դեա լի սա ական բացատրության դեմ։ Շատ կար/ւոր Է նշել, 

որ վիպասանները տարերային մատերիալիստական աշխարՀըմ բոնմամ ր 

բացատրել են նաև Էպոսում ծավալվող կյանքի գրեթե բոլոր երևույթ-

ները, ժողովրդի և իշխողների մ ի քև եղած սոց իալ-դասակարգային Հակա-

մարտությունները։ Այս տեսակետ ից • բավական Է Հ՛իշել մեռած Հորն ուղ֊ 

դրված Փոքր ՄՀերի խոսքերը, որտեղ նա իր (է^ոԴովրգէյ ծանր իրավա-

զուրկ վիճակը նկա րագր ելու Հետ միասին ցասումնալից կերպով բողոքում Է 

իշխողների դեմ ժողովրդին Հ արս տ աՀա ր ելու, նրան սեփական ունեցվածքից 

ղրկելու Համ ար։ 

Ս բանով Է րաց ատրվում չա ր աշխարՀի նկատմամբ ՄՀերի սրտում 

կո։ տակված վրեժը և այն կործանելու պա տ րաս տակամ ութ յո։ ն ը, որր դըր~ 

и հո լ ։վե լ Է նաև նրան տրված «ցասմանն («ցասման ՄՀերն) Էպիտետումг 

Ժողովրդի Հեթանոսականք դիցաբանական, տարերային մատերիալիս-

տական մտածողության և այդ դիրք երից քրիստոնեական կրոնի դոգմա-

ներին Հակադրվելու ւ և и ոց իա լ ֊ դա и ակար գա յն երևույթները ճիշտ բ ա ֊ 

ցատրելու վւաստերը շատ են Էպոսում։ Այգ աոանձին ուսումնասիրության 

նյութ Է։ Մենք այգ մասին Հիշեցինք այն չափով միայն, ինչ չավւով այն 

սւրտաՀայտվել Է Էպիտետների մեք։ 

ՎերոՀ իշ յալից , իՀարկե, չի կա ր ելի Հանգել այն եզրակացության, թե 

Էպոսում տեղ են գտել միայն Հեթանոսական, դիցաբանական և տարեբա-

յին մատերիալիստական մտածողության նշանները։ ժողովրդի ապրած 

տն տեսական—քաղաքական ծանր պայմանների և իշ_խող դասակարգերի 

ու եկեղեցու տևական ու տենդագին քարողի Հետևանքով նրա մտածո-

ղության մեք մուտք են գործել նաև քրիստոնեական, իդեալիստական 

մտածողության տարրերը, որոնք դրսևորվել են ինչպես Էպոսում աոՀա-

սարակ, այնպես Էլ ն բանում գործածված Էպիտետներում։ ԱկնՀա յտ Է, օրի-

նակ, որ Էպոսի Հերոսներից վերքիէնրճ Փոքր ՄՀերը, որ իր երկար թափա-

ռումների ընթացքոլմ կովում Է ՀարստաՀարիչների և նրանց Հորինած 

աստծու դեմ ու ստանում «աստվածամարտն Էպիտետը, քարայրում վւակ-

վելու ակտով, ճիշտ Է ժամանակավորապես, բայց տեղի Է տա յիս իշխող֊ 

ների առաք։ ՝Բրիստոնեական եկեղեցու տևական քարողի ազդեցությամբ, 

նա, քարայրում փակվելուց առաք իր (այսինքն ժողովրդի) ծանր վիճակից 

դուրս գալու ելք Չգտնելով, բարվոք Է Համարում մաՀը։ Այդ պատճառով 

երանի Է տալիս մեռած Հորըճ Գավթին, նրա քունը Համարե/ով «անուշ 

քունն։ Միանգամայն պարզ Է, որ «անուշն Էպիտետն այս կապակցության 

մեք վերերկնային «կյանքին «անուշությանն մասին իշխողների դարավոր 

քարոզի արդյունքն Է միայն։ 

՝Բրիստոնեութ յունը Հայաստան մուտք գործեց Հրով ու սրով։ Նա 

դաժանորեն քարդ ու փշուր արեց այն ամենը, ինչ Հակասում Էր իր գ ո գ ֊ 

մաներին։ Ժողովրդի մտածողության մեք քրիստոնեական Հավատքի, դոգ-

մաների բոնի արմատավորումն իր Հետ բերում, ստեղծում Էր նոր Հասկա-

ցողություններ, նոր բառեր, կամ նոր իմաստ տաքիս արդեն եղածին» 
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Ղ*րանց ի ց են «սուրբն, «լու.սեղենն, «պարաբածն, «մ ուրաղյ, բաոերր և. մի 

շարք ոլՐ I'2 բառեր, որոնք իբրև Էպիտետներ գործածվել եՆ էպոս ու մ կրո-

Նա կան իմ աստով» քրիստոսի աթոոիՆ, օրինակ, տրված է «լուսեղենն էպի֊ 

տետր, որ րստ էության արդյունք է քրիստոնեական եկեղեցու այն ղարա֊ 

վոՐ քարոզի, թե քրիստոսի գալուստ ր բոլոր թշվառների ու ղրկվածների 

փրկությունն Է, նրանց երազների, սպասելիքների կատարման մամր և, որ 

նա գալու Է երկնքից, այն ծովից, որից ամեն օր դուրս Է գալիս արևլir 

Եվ որովՀետև բնության ամենապայծառ Համր լուսեղեն արևի ելքն Է, որով 

կենդանանում Է բնությունր, այդ պյստճաոով երազող սնոտիապաշտր լու-

սեղեն Էպիտետն Է տալիս քրիստոսի ա թ ոռին, որպես մի ն վիրա կան առար-

• « 

կայի, որի ա1՚րո£ից Է կախված իբր իրենց վերջնական վւ րկութ յու նրւ Պա տա -

Հական չէ այս տեսակետից, որ ՛Այգ էպիտետը գործած վու մ է Փոքր ՄՀերի 

կապակցությամբ, որը ներկացնում է տանքված, ՀարստաՀարված և բողո-

քող մողովուրղը։ Ազատագրության մոտակա Հույս չունենալով, նա, Հոր 

խորՀրգով, որ քրիստոնեական Հավատքի արդյունք է, փակ վ ո ւմ է քա ր այ-

րու մ, մինչև Որ т»րիստոս կա 
Լուսեղեն աթոռի վրա նստի* 

elԼ Ա. 300 

Մարութա վանքին, 0 ելիքս եթ քաՀանային և պատարագիչէ տրվում Է 

«սուրբն Էպիտետը, նկատի ունենալով, ըստ քրիստոնեական Հավատքի, որ 

վանքը «սուրբն աստծու տաճարն Է, քա Հ ան ան ե ր ը այգ նույն սրբության 

սպասավորները, իսկ պատարագը նրան ուղղված սուրբ արարողությունը։ 

՛հրան ի ց բացի պատարագին տրվում Է նաև «անմախ — անմաՀ ն Էպիտետը, 

որը նույնպես քրիստոնեական կրոնական մտածողության արդյունքն Է։ 

Ըստ քրիստոնեական կրոնական դոգմաների, Հետևապես և իդեալիզմի, 

աստված ինքն Է ամեն իՆչի արարիչը, ստեղծողը։ Նա, իբր երբեք չի մեռ-

նում և Հավիտենապես անմաՀ Է։ Պատարագին տրված «անմախն (Ա» 1048) կամ 

«անմաՀն Էպիտետը այդ մտածողության դրսևո րոլէքե Է։ ԱնՀրամեշտ Է նկա-

տել, որ այգ արարողությունը սկզբնականապես ունեցել Է ավելի ռեալ 

բովանդակություն։ Այգ բնության չար ուժերի դեմ կատարվող այն արա-

րողությունն Է կամ ծեսը, որով նախնական մ տածողութ յամ ր դատող մարգը 

ցանկացել Է կանխել Հաճախակի կրկնվող երաշտը։ Բայց որովՀետև այղ 

ծեսերը մեծ մասամբ չեն Համընկել պատաՀականութ յուննե ր ին, այսինքն 

անձրև չի եկել, այգ պատճառով ընդունել են զայրույթի, բողոքի ու ցասման 

բնավորություն, որը էէեացել Է նույնիսկ քրիստոնեության շրջանում ար-

դեն աստծուն ուղղված ժամի կամ պատարագի մեք։ 

Էգոնց Գէզ gUiUlfiuG ժամ է, պատարագ է։ 

ֆ 21 

՜Րրիստոնեութ յունը վերցնելով Հեթանոսական այգ ծեսը, դուրս է 

շպրտել նրանից բողոքը, ց ասում ը և վւոխարենը դրել է աստծուն Հնազանդ-

վելու, աղոթելու և խնդրելու իմաստ։ Այն ամ բողք ութ յամ ր դարձրել է քրիս-

տոնեական եկեղեցու արարողություն՛ աստծու անմաՀությա ն կեղծ գաղա-

փարի Հիման վրա պատարագը նույնպես Համ արել է «անմաՀն։ Բայց ըստ 

էպոսի որոշ փաստերի աստված ոչ միայն «անմաՀն է, այլ և «պարաբածն 



вՍասունցի Գավիթ» էպոսի էպիտետների իդեական բովանդակությունը 7£ 

(բարի բան ա՛ն ող ք բարի ստեղծող), «մուրադն կա՛ք «մուրադ], (Հույս) աստ— 

ված է։ Շատ անդամ է Գավիթը դիմում աստծուն Հետևյալ ր ա ւյ ա կան չ ու-

իք յամ բ. 

Մեռնիմ քի Աստված՜, Պարաբած աստված ԼէՍ* ԾԱ* 717) 

Հովան ը*** 

Ասաց—՛մուրադ ՀՀույս) աստված*** 

համ 

Ա ուրագ աստված**» (ՀՍ* Ծ.» « . 290) 

Աստծուն տրված վերոՀիշյալ Էպիտետները քրիստոնեական եկեղեցու, 

այն քա բողի Հետևանքն են, թե վատ ապրող Հավատաց յա լներ ը չ պետ ք Է 

արանք ան. թե եթե երկրի Հրա նրանք չեն գտնում Էրենց ց անկաց ածը% 

ապա պետք Է Հույս ունենան, որ այն կգտնեն մ յուս աշխարՀ ում, «պա-

րաբածն աստծու. շնորՀիվ, որը կկատարի նրանց «մուրազըն՚ Այս Է այդ 

Էպիտետների սոցիալ—գասակարգային իմաստը, 

Այսպիսով, ելնելուԷ էեղվի և մտածողության անմիջական կապի մարք-

սիստական գրույթից, և այն բանից, որ լեղվի բառամթերքի մեք խտաց-

վում և արտաՀայտվում է ինչպես բնության, այնպես էլ Հասարակական 

երևույթների մասին այս կամ այն ժամանակաշրջանում եղած ըմբռնում-

ները, Հայացքներն ու Հասկացողություններր, մինչև այժմ Հիշատակված 

էպիտետների օգնությամբ կարողանում ենք մասամբ որոշել ժողովրդի և 

վիպասանների մտածողության բն ույթ ը և այն աշխարՀըմ բո նա.մը, որ 

պատվաստվել է ժողովրդի գիտակցության մեք Ւշ1սոԴ դասակարգերի և 

եկեղեց ու տևական ու տենդագին քարողի Հետևանքով։ 


