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/'. Ստաղինի ((Մարքսիզմ,ը և լեզվաբանության հարցերը» Հանճարեղ 

ձԱշխատությունը նշանավորում է մարքս-լենին յան ուսմունքի ստեղծագործ՛ա-

կան զարգացման նոր, բարձր ասա ի ճանը։ Մերկացնելով Ն. Յա. Մառի or լեզ՛ 

ւ[ի նոր ուսմունքի» կեղծ. Հակագի՛տական \է ո կթյ ո ւն,ը, ընկեր Ատալինր իմաս-

տուն պարզությամբ շարադրեց մարքսիստական լե գվա բան ության Հիմունք-

ները։ 

«Ս արքսիզմր և լե զվարան ութ յան Հարցերը» կլասիկ աշխատության մեշ 

ըն դՀսւնրացնելով Հասարակության ՛պատմական զարգացման փորձը, Հատ-

կապես սովետական Հասարակության Հարոսստ փորձը, ընկեր Ստաքինը 

մարքսիզմը զարգացնում և Հարստացնում է նոր դրույթներով և. եզրակացու-

թյուններով, խաղաղության և կոմունիզմի մարտիկներին զինում գազափա-

րա կա ն ան պարտելի զենքով։ 

«Մարքսիզմը Լ լեզվաբանության Հ՛արցերը» աշխատյււթյունը սյոեղծա-

գործական մարքսիզմի խ ողոր ագո ւյն Հաղթանակն Է, սովետական առաջավոր 

գիտության Հե 

[տա,գա զարգացման անսայ/ան Հիմքը։ 

Ան ղնաՀատելի Է ընկեր Ատալինի աշխատ՛ության նշանակով}յո էն ը սովե-

ս հա կան դրականության և գրա կան ա.գիտության Համար։ Մշակելով և զար-

գացնելով մարքսիզմի կարեւոր դրույթները, ընկեր Ատ աղին ը ն,որ ուղիներ Է 

նշել ս՛ովետական գրականության բարձր իդեականության ե վարպետության 

առավել խորացման ու կատարելագործման, գեղարվեստական գրականու-

թյան սպեցիֆիկ աէռանձն աՀաւտկ ութ յո էն ն երր ավե՛լի խոր և բազմակողմանիո-

րեն Հասկանալու Համարէ Այս տեսակետից բացառիկ մեձ նշանակություն 

ունի ընկեր Ստալինի ուսմունքը բազիսի ե վերնաշենքի փոխՀարաբերության 

մասին, որը նոր Հնարա փոր ո եթյո էն ն եր ՛Է \ընձե\ոն.ում գեղարվեստական գրակա-

նության պա\տմական-զարգացէ&ան բնույթը, Հասարակական կյանքում նրա 

գերր ե նշանակությունը մեկնաբանելու Համար։ ՍաՀմանելով լեզվի և վերնա-

շենքի արմատական տարբերոլթյունր, ընկեր Ատալինւը Հանճարեղ պարզու-

թյամբ մեկնա՛բանում Է վերնաշենքի Հիմնական Հատկանիշները, որոնք 

ամբողջովին վերաբերում են նա՛և գրա կ ա ն.ո ւթյան ը և արվեստին։ Բայց, ինչպես 

վերնաշենքային ամեն մի երևույթ, գր՛ական ո կթյւո էն-ը նույնալեա ունի իր սպե-

ցիֆիկ առանձնաՀատկություններր, որոնք կազմում են նրա գոյության Հիմքը 

և նրան տարբերում Հասարակական մյուս երևույթներից։ Հետ՛ևաբար՝ առանց 

Հաշվի ա՛ռնելու գրականության այդ -սպեցիֆիկ աոանձնաՀատկությունները, 

ան Հնարին Է մեկնաբանել նրա վերնա՛շենքային բնույթը։ 

Իր բ ո վան գա կ\ո սթյամբ արվես,սոր չի տարբերվում վերնաշենքային մյուս 

երևույթներից։ Ինչպես Հասարակության քաղաքական, իրավական և փ ի լիսո-

վ՛ ա յա կան Հայացքների, նույնպես և արվեստի բովան գա կ,ո ւթյ ո էն ը օբեկտիվ 
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ի րակա ն ո ւթյո ւնն է։ Рш յց գրականության սպեցիֆի կ ա ուսն ձն ա » ա տկ ո ւթյ ո ւնն 

այն որ նա իրականս եթյ ո ւնն արտ ли ց ողո ւմ ,է գեղարվեստական պատկերնե-

րի միջոցով։ Կյանքի բազմազան երևույթները, նրանց կապևրը և պա J մա նա • 

վորվաձ ությունլI միմյանցս վ9 Հնի մահաց ում ր և նորի աճում,ըք իրականու-

թյան զարգացման ներքին օր ինաչափ ո օթյս ւնն երր դրսւևոր վո ւմ են ընդհ անուրի 

և մասնավորի միասնություն հանդիսացող պատկերի միջոցս վ։ Բայց գեղար-

վեստական պատկեր ր իրականության մեռած՛ յ պասսիՎ պատճեն ր չէ} ա յլ 

կենդանի t ա կտի վ վերարա ադ ր ո ւթյ ո ւնը, իրա կան ո կթյա ն մ եկն ար ան,ո լթյունր, 

ո որ ակտիվորեն օժանդակում Է իր բազիսին ձևավորվելու և ամրապնդվելու։ 

Առարկելով նրանց ֆ .ովքեր հակադրում Էին միմյանց արվեստը և գիտու֊ 

թյուն ր 9 Pb լինս կին գրում Հ. <r.. .ակնհայտ թյուրիմացություն Է տեսնեի որ 

արվեստ ր և գիտ ո ւթյ ո ւն\ր նույնը չեն 1ւ չտ եսն ել, որ նրանց տարբերություն ր f 

բնավ Էլ բովանդակության մեջ չէ, այլ տ\վյւալ բովանդակություն)ր մշակելու 

եղան ակի մեջ։ Փիլիսոփան ՛խոսում է սիլլոգիզմների , բան ա սա ե զ ծ ՚ ը պատկերնե-

րի և նկարագրությունների միջոցով, բա յց նրանք ասում են նսւյն բան ը։ Քաղա-

քատնտեսը զինվելով վիճակագրական թվերով, ա պ ա ց ո ւ ց Ո լ լ | էք ներգործելով 

իր րնթերց ողն երի կամ ո ւնկնղֆրն ե րի վրա, որ այսինչ դասակարգի դրություն ր 

հասարակության մեջ բավականին լավացել է կամ բավականին վատացել է 

այս և այս պատճառների հետևանքով։ Բանաստեղծը զին վեվռվ իրական ութ (ան 

կենդանի 1ւ ցայտուն նկարադրությամբ, ն երդործե լո վ իր րնթերցողն երի երևա-

կայության վրա, ճիշտ պատկերներով ցույց է 1Ոա|րս, որ այսինչ դասակարգի 

դրություն ր հասարակության մեջ բավականին լավացսլ է կամ վատ աց ել, 

այս և այս պատճառներով։ Մեկը Ա 1 լ ւ յ ա ^ ո լ ց Ո լ մ էֆ մյուսր ց ո ն յ ց է տ 1 1 | լ ] ւ ս և 

երկսւսն էլ համս զում են, միայն մեկը տրս§մաբան ական փաստարկումներով ֆ 

մյուսր նկարագրություններ ո վօ։ 1 

Մ ասնավոր и ե փակ անս ւթ յան և շահագործման վրա հիմնված հասարա-

կական ֆորմացիաներում ի րա կա fj ո ւթյս ւնը հարաբերական ճշտությամբ ար-

տա ցոլող գեղարվեստական երկերս ավելի լայն և բազմակողմանի են վերար-

տադրում Հասարակության նյութական և հոգևոր կյանքի բովան գա կութ յս ւնը $ 

նրա զարգացման տենդեն ցնէ?րը 9 քան նսւյն ժամանակաշրջանի քաղաքական, 

իրավական կամ փիլիսսփայա կան հայացքն երր։ 

Մարքսի զմի կլասիկները հատուկ ուշադրություն են դարձրե լ գեղարվես-

տական գրականության այդ առանձնահատկության վրա և հսէտկա պեи բարձր 

են գնահատել ռեալիստական գրականության ճանաչողական նշանակությունը 

և դերր հասարակության առաջընթաց զարգացման գործում։ 

էն գելս ր գրում է, որ Р ալզակի «Մարդկային կ ատակե րգություԱ»-ից նա 

ավելի շատ բան իմացավ ֆրանսիական հասարակության մասին ֆ նույնիսկ 

տնտեսագիտական մանրամասնությունների իմաստովֆ քան նույն ժամանա-

կաշրջանի բոլոր պրոֆեսիոնալ պատմագիրներիֆ տնտեսագետների և վյւճա-

կա գի բների գրքերից միասին վերցրած։ 

Մեկնաբանելով է. Տոլստոյի ստեղծ՛ագործության համաշխարհային նշա֊ 

ն ակ ություն ր, Վ. Ի. Լենին ը գրում է. «Նա կարողացել է զարմանալի ուժով ար-

տահայտել ժամանակակից կարգերից ճնշված լայն մասսաների տրամադրում 
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Ի. Վ. Ստալինի ուսմունքը չեղվի մասին և սովետ, գրակ. մի քանի Հարցերը Z1 

թյունր, նկարագրել նրանց գրություն ը , արտաՀայտել նրանց բողոքի ու զայ-
րույքի ի տարերային զգացումը»։^ 

Տ ոլստոյի այղ մեծագույն նվաճումը կյանքի ճշմարտացի վերա ր տադը ր -

ման արդյունք էր և դրա Հետևանքով նրա ստեղծագործությունների բովան-

գա կ ո ւթյ ո ւնւը շատ ավելի խորն է, այէե էի է Հա մա պա տաս խւա նում պատմական 

իրականության ր, քան նրա իդեական մտահղացումրէ 

Իրականության ճշմարտությունը երբեմն Հանգես Է գա фи նույնիսկ Հա-

կառակ գրողի քաղաքական ռեակցիոն Հայացքների։ Ընկեր Ստալինը գԱաՀատե֊ 

յով գրող Ршւլգակւուվի «Տուրբինների օրերը» պիեսը, գրում Է. 

«Ւնչ վերաբերում Է Հատկապես «Տուրբինների օրերը» պիեսին, ապա այգ 

պիեսն այնքան Էլ արդեն վա՛տ չէ, որովՀետե այն ավելի շատ օգուտ Է տա-

յիս, քան վնաս։ Մի՛ մոռան աք է ,դր այգ պիեսից Հանդիսատեսի ստացած Հիմ-

նական տպավորությունը բոլշևիկների Համար նպաստավոր տպա վոր ո ւթյ ո էն 

Է. «եթե նույնիսկ այնպիսի մարդիկ, ինչպես Տուրբինները, Հարկադրված են 

զենքը ցած դնել և Հնա՛զանդվել ժողովրդի կամքին, իրենց գործը Համարելով 

վերջնականապես տանուլ տված,— նշանակում Է, բոլշևիկները անպարտելի 

են, նրանց, բոլշևիկներին, ոչինչ չես կարող անել))։ «Տ ո լրբինն ե րի օրերը» բոլ-

շևիզմի ամեն ինչ խորտակող ուժի ցուցադրումն Է։ 

ՐՀարկե, Հեղինակր որևէ չափով «մեղավոր շէո ա յ ո ցուցադրման Համար։ 

/՝այց մեգ ի նչ, որ այդպես է))։^ Րոլշևիղմի ամեն ին\չ խորտակող ուժի ցու-

ցադրումը «Տուրբինների օրերը» պիեսում, կյանքի ճշմարտության Հաղթա-

նակն \էf ռեալիստական մեթոդի Հաղթանակը, որը Հանդես Հ Հակառակ 

Հեղինակի Հակասովետական Հայացքների, թեև այդ Հայացքները անխուսա-

փելիորեն սաՀմանափակել են կյանքի ճշմարտության լիակատար դրսևորու-

մը գեղարվեստական երկի մեջ։ 

Այն ս-տեղծագործություննեվղըt որոնց ձևը ավելի խոր և բազմակողմանի 

է ընդգրկում պատմական իրականության ա՛ռաջավոր ՛բովանդակությունը, 

նրանք ավելի ակտիվ կերպով են օժանդակում Հնի վերացմանը և նորի առա -

ջացմանր։ Այդպիսի երկեր ս,տեղծել է ռեալիստական գրականությունը, որը 

եղել է անցյալի գրականության Հիմնական շարժիչ ուժը։ Ռե ալիյլմը միշտ կ 

Հակադրվել է ճնշման ր և շաՀա գործմանը և որքան ւս\վելի խորն Հ եղել այդ 

Հակադրությունը, այնքան ավելի ռեալիզմը եղել է մերկացնող, իր էությամբ 

ավելի ճշմարտացի, ավելի ժողովրդային։ Հիշենք 19-րդ դարի ռուսական կլա-

սիկ ռեալիզմը, որը սերտորեն կապվելով ուևոլուցիոն մասսաների ազատա-

գրական շարժումների Հետ, արտահայտելով ժողովրդի արմատ՛ական շաՀերը, 

դարձավ մարդկության գեղարվեստական զարգացման ամենաբարձր աստիճա-

նը նախասովետական ժամանակաշրջանում։ 19-րդ դարի ռուս գրականության 

լավագույն տրադիցիաների, Լենին ի և Ստալինի կողմից գիտականորեն մշակ-

ված ու Հիմնավորված տրա՛դիցիա ն ե րի շարունակությունն է սովետական 

գրականությունդ։ 

Ընկեր Ստալինը գրում է. «Բազիսը Հասարակության տնտեսակարգն է 

նրա զարգացման տ,վյալ ւէտապում։ Վերնաշենքը Հասարակության քաղաքա-

կան, իրավական, կրոնական, գեղարվեստական, փիլիսոփայական Հայացք-

1 Վ. Ի. Լենին, Երկեր, Հատ. 16, էջ 420։ 
3 Ի. Վ. Ս տալին, Երկեր, Հատ, 11, ՝Щ 374 37Տ։ 



է դ . Թո փշյան 

ներն են և դրանց Հա մա պա տա սխա ն\ո դ քաղաքական, իրավական և այչ 

Հա и տա տ ո ւթյ ո ւնները ։ 

Ամեն մի բազիս ունի իրեն Համապա՛տասխանող իր վերն աշենքր ։ Ֆե ո գա -

լական Հասարակակարգի բա գի и ն ունի իր վերն՚աշենքր, իր քաղաքական, իրա-

վական և ազ Հայացքներն ու դրանց Համապատասխանող Հաստատ աթյուն -

ներր, կապիտալիստական բազիսն ունի իր վերնաշենքր, սոցիալիստականը 

իր հէնը։ Եթե փոխվում ու լիկվիդացվում Է |рազիսր, ապա դրանից անմիջապես 

Հետո փոխվում և լիկվիդացվում Է նրա վերնաշենքը. եթե նոր բաղիս Է ծրն-

վում, ապա դրանից անմիջապես Հետո ծնվում Է նրան Համապատասխանող 

վերնաշենքըЯ։ ՚ 

Ամեն մի Հասարակության գեղարվեստական Հայացքները առաջին Հեր-

թին դրսևորվում են տվյալ բազիսի արդյունք Հանդիսացող արվեստի ար-

տագրանքի մեջ, որը պատմական տվյալ ժամանակաշրջանի գեղարվեստական 

վերարտադրությունն Է։ Երբ վւոխվում և լիկվիդացվում Է բազիսը, ապա վե-

րանում են նաև տվյալ բաղիսին Հատուկ գեղարվեստական Հայացքների 

ստեղծման Հասարակական Հիմքերը, գեղարվեստական Հին Հայացքները 

դաոնում են անկրկնելի նոր ստեղծված բազիսի և նրա Համապատասխան 

վերնաշենքի պա յմանն երում։ Աքդ չի նշանակում իՀարկե, որ տվյալ բազիսի և 

վերնաշենքի լիկվիդացման Հետ վերան ում են ընդՀանրապես այդ ժամանա-

կաշրջանում ստեղծված արվեստի երևույթները։ 

Մեկնաբանելով կուլտուրայի և լեզվի տարբերությունը, ընկեր Ստալինը 

ընդգծում Է կուլտուրայի զարգացման կարևոր այւանձնաՀատկւււթյունր՝ այն, 

«որ կ ուչտ ուրան իր բովանդակությամբ փոխվում Է Հասարակության զարգաց-

ման յուրաքանչյուր նոր ժամանակաշրջանի Հետա՜* Որպես վերնաշենքային ե-

րևույթ, կուլտուրան որոշ բաղի սի արգասիք Է, բայց ի տարբերություն վեր՛-

նաշենքային մյուս երևույթների, կուլտուրան ոչ թե լիկվիգաց վում Է Հին բա-

զիսի Հետ, այլ փոխվում ւէ Հասարակության զարգացման յուրաքանչյուր նոր 

դարաշրջանի Հետ, ձեռք բերում ն\որ բովանդակությունէ 

Սեփականատիրական Հասարակությունների պատմական զարգացման 

ընթացքում կուլտուրայի, այգ թվում և գեղարվեստական գրականության զար-

գացումը տեղի Է ունեցել դասակարգային բուռն պայքարի մեջ, պայքար՝ Հա-

սարակական и։ ռաջա վոր և Հետադիմական իդեաների, թե ո րի ան ե րի և Հա-

յացքների միջև, որը գրականության և արվեստի մեջ ձևավորվել Է որպես 

պայքար ռեալիստական և Հակա՚ռե ա՛լի ս\տ\ա կան ուղղությունների միջև։ Եթե 

նոր, առաջավոր իդեաներն ու թե որի աները գրսեո րվել են գերազանցորեն 

ռեալիստական ուղղությունների մեջ և ծառայել Հասարակության ա ռաջա վոր 

՛ուժերի շաՀերինք դրանով իսկ Հեշտացրել Հասարակության առաջրնթաց 

զարդացումը, ապա իրենց գարն ապրած Հին իդեաներն ու թեորիաները 

դրսևորվել են գերաղանցապես Հա կա ռեալիս տա կան ուղղություններիճ ռեակ-

ցիոն ռոմանտիզմի, սիմվոլիզմի, ֆորմալիզմի և այլ ուղղությունների միջո-

ցով. ծառայել են Հասարակության մաՀացող ուժերի շա Հերին, պաշտ պ ան ել 

շաՀագործման вՀավերժական սկղբունքներր)) և արգելակել են Հասարակու-

թյան ա ռաջ ր ն թաց զար գա ցո ւ մը է 

» /». щ Ս տալին, Մարքսիզմ ր և լԼ դվարանա Էէ յան Հարքյհ/ւրյ Հա յպետ Հրաա , ՚ 
1961թ., էջ 10—11։ 

- Նո՛յն tnkqniJt Էջ 48։ 



Ի. Վ. Ս տալին ի ուսմոէնքր լեզվի մասին ե սովետ, գրակ, մի քանի հարցերր 23 

Միայն и ո ցիւս f ի ղմի սրա յ մանն ե րումն են լիկվիդացվում ռեակցիոն իդեա֊ 

ների ստեղծման Հիմքերը էլ անսահման Հնարավորություններ ստեղծվում ամե-

նաա ռաջա գի մ ական իդեաների ու թեորիաների զարգացման Համար։ Հիմնվե-

լով բոլշևիկյան պարտիայի Հզորագույն իդեաների վրա, սովետական գրա-

կանությունը 0.Ժտվում Է Հասարակության աո.աջրնթաց շարժումը Հեշտացնե-

լու, իրականությունը վերափոխելու անՀամեմատ ավելի մեծ ուժով, քան անց-

fալի նույնիսկ ամ ենաա ռաջա դի մ ական գրա՛կան ուղղություններըt 

Հին բազիսի և ՀիՆ վերնաշենքի փ ո փսխման և լիկվիդացման Հետ տվյալ 

Հասարակության գեղարվեստական Հայացքները մնում են որպես անկրկնելի 

երևույթ Հետագա ժամանակների Համար։ Հիշենք Մարքսի նշանավոր ղիտո• 

զութ յուն ր Հունական արվեստի մասին։ «Հայտնի Է, որ Հունական գից աբա -

ն ութ յուն ր ոչ միայն Հունական արվեստի զին արանն Էր, այլև նրա Հողը։ 

Մի թե Հնարավոր Է, որ բնության և Հասարակական Հարաբերությունների 

այն ըմբռնումը, որը կազմում Է Հուն ական երևակայության և, Հետևաբար, 

Հունական արվեն տի Հիմքը, գոյություն ունենա սելֆա կտորի, երկաթուղինե-

րի, լոկոմոտիվների ու Է/եկտրական Հեռագրի ժամանակո ԱյնուՀետև բա-

ցատրելով Հույն ե րի արվեստի թովչանքի գաղտնիքը, Մարքսն ասում Է 

«Նրանց արվեստի թուլչ.սնքր մեզ Համար Հակա и ական չէ այս անզարգացած 

Հասարակական միջավայրի նկ ատմամբ, որից բողբոջել Հ այն։ Ավելի շուտ՝ 

նրանց արվեստր Հետևանք է այդ միջավայրի և անքակտելիորեն կապված է 

այն Հձսնգամանքի Հետ, որ չՀասունացած Հասարակական պայմանները, 

որոնո մեջ ծագ ել է այգ արվեստը և որոնց մեջ միայն կարող էր ծագում առ-

նել, երբեք չպիտի կարողանան վերադառնալ»։1 

Մ ար քսի ձեռագիրը թեև մնում է անավարտ, բայց ն ր м Հիմնական դրույ 

թը միանգամայն պարզ է, որ Հունական արվեստը, Հատկապես էպոսը որոշ 

բազիսի արգյունք է, տոՀմային հասարակության չավ։ աղան ո անզարգացած 

արտագրության քայքայման արդյունք։ ւ՝,րա Հետևանքով ան Հատի և Հասա-

րակության միասնություն՛ը պրիմիտիվ բնույթ էր կրում։ Պ րիմիտիվ էին նաև 

անՀատական ձգտ ումնե րր, ան Հ ատը գրեթե ամբողջովին ենթարկված էր որ 

Համար օտար արտաքին բնությանրէ որն ա ր տա ցոր}՛: t. մ Լր դիցաբանական 

պատկերացումների միջոց ով։ Այգ պտտճ ա՛ռով «Ւլի ականի* և «Ոդիսականիդ 

Հերոսները անհատականություններ չեն բառիս ժամանակակից իմաստով, այլ 

տոՀմային Հասարակության որոշ կողմերի մարմնացումներ։ 

((Որքան էլ վեՀատեսիլ են երևում մեզ այս դարաշրջանի մարզիկ,— գրում 

է Էնգելս ը,— նրանք այնուամենայնիվ միմյանցից բոլորովին չեն տարբեր-

վում. ինչպես Մարքսն է ասում, նրանք գեռ կախված են նախնադարյան 

Հասարակության պորտալարից 

Անցյալ ժամանակներում ամեն մի էպո\սի ստեղծման Համար հիմք են 

եղել անհատի և կոլեկտիվ]/ միասնությունը և բնության ու Հասարակու-

թյան դիցաբանական ըմբռնումը։ Այս երկու տարրերից որևէ մեկի բացակա-

յութեան դեպքում այլևս չեն ստեղծ վում էպիկական երկեր։ րնորոշ է այն 

Հանգամանքը, որ էպոս ստեղծելու բուրժուական գրականության բազմաթիվ 

վւորձե,ր\ը ապարդյուն անցան, որովհեսհև կապիտալիստական բազիսի և վեր-1 

I Ա. Մ արքս, ա ղարաանտե unt թյան քննադատության ԳուսՀրատէ 1932, 

Ц ձ7—58։ 
Ա. Մ ա ր ր ս% Ձ>. է ն զ ե լ и յ Ընտիր երկերէ Հատ. St Է9 321։ 



24 էդ. Թոփլչան 

նա շենքի պայմաններում վերացել էին էպոսի ստեղծման նախապայմանները։ 

կնկեր Ս տալին ր գրում է• (Г.. .ֆե ուգալՕւ կ ան մա սնատվա՚ծոլթյան էք՛՛ն Վ/'՝ 

դաց ման\ը ե ազգային շուկայի գոյացմանը զուգրնթաց ժողովուրդները է НА-

РОДНОСТИ) զարգա ցան ու դարձան ազգ, իսկ ժողովուրդն երի լե զաները — ազգա-

յին լեզուներ»:1 Ազգերի կազմավորման պրոցեսում ս՛տեղծվում և զարմանում է 

նաև. ազգային կուլտուրան, որի րազկացուցիչ մասն է գեղարվեստական գրա-

կանությունը։ «ՒՀարկե, ազգի տարրերը, — գրում է ընկեր ստալինը,—լեզուն, 

ահ րի ա որի ՛ս)։, կուլտուրական ընդհան՛րություն ր և այլն— երկնքից չեն ընկել, 

այլ ստեղծվել են կ ա՛մաց-կ ա մա a, դե՛ռ մինչ կապիտալիստական ժամանա-

կաշրջան ում ք^ուրժուակ ան հա սարակ ո սթյան գրականության և կուլտուրա յի 

տարրերը նուքնպես սւտեղծվել են մինչ կապիտալիստական շրջանում, բայց 

կապիտալիստական բազիսի վբա ստեղծված գրականությունը իր բ՛ովանդա-

կությամբ և ձևով տարբերվում է. ն ախարդ ժամանակաշրջանների գրականու-

թյունից։ 

Միջնադարյան տիրա՛պետ ող դասակարգի գրա կ ան ո լթյո լնը ամբողջությամբ 

ներծծված էր կրոնական իդեոլոգիայով և ծա՛ռայում \է.ր ֆեոդալական բազիսի 

ամրա՛պնդմանը։ Պատահական չէ ՛այն Հանգամանքը, որ միջնադարյան կար-

գերի դեմ ուղղված սոցիալական և քաղաքական շարժումները աղանդավո-

րական բնույթ էին կրում, որովհետև միջին դարերում եկեղեցին ամենամեծ 

հեղինակությունն Հր, այդ հեղինակությունից ելնում էին նաե աղանդավորնե-

րը, հենց այդ հեղինակության դեմ կռվելու Համար։ Ր Հակ՛ադրություն միջ-

նադարյան կապանքնե.րի և կրոն ական իդեոլոգիայի, որը տարածվում էր 

մտավոր գործունեության ողջ բնագավառի վրա, դատապարտում աշխարՀիկ 

կյանքր, մարդու բնական ձգտումները և զգացմունքները, բուրժուազիան Հան-

դես էր Iգալիս Հումանիստական ի դե,ալներով, մարդկային անւՀատի իրա-

վունքների պաշտպանությ՛ամբ, բայց այդ Հումանիզմը իր ձևավորման շրջա-

նում իս՛կ կրում էր բուրժուական բնույթ։ Նրա Հիմքում րնկած էր ազատ 

մրցման, ((ամեն մեկը իր Համ ար» սկզբունքը ։ Պ՛րանից էլ բխում էր բուրժուա-

կան աշխարՀա յա՚ցքի Հիմքում րնկած անՀատա պաշտ ությունը, որը իմպերիա-

լիզմի դարաշրջանում վերածվում է բացաՀայտ մարդատյաց՛ության, գազա-

նային էգոիզմի և ռասայական քարոզի։ 

г ուրժուական ազգությունների կազմավորման հետ ստեղծվող գրա կան ու-

թյան հիմնական աո.անձնահատկություններից մեկն այն է, որ նա ստեղծ-

վում է ազգային միասնական լեզվով, հարստացնում, Հղկում, մշակում և նոր 

աստիճանի է բարձրացնում ազգային լեզուն։ Pայց միասնական լեզվով ստեղծ-

վող գրականություն ր իր բովանդակությամբ միատարր, միասնական ձէբ։ 

«Քննադատական դիտողություններ ազգային Հարցի մասին)) աշխատության 

մեջ Լեն ինը գրում ՛է. «Գա երկու ազգ ժամանակակից յուրաքանչյուր ազգի 

. մեջ,— կասենք մենք բոլոր նաց իոն ալ - и ո ցիալն երին ։ Կա երկու ազգային 

կուլտուրա յուրաքանչյուր ազգային կուլտուրայի մեջ։ Կա Պ ուրիշ կեիչն ե րի , 

բուչկովների և Ստրուվեների վելիկոռուսական կուլտուրա,— Բ՛այց ^ 4ա *Լ 

լիկոռուսական կուլտուրա, որբ բն որոշվում ՛է Չերնիշևսկու և Պլեխանովի 

ան ուններովւ Հենց ա ա ս է | ա հ " n l | n i կոզտ՚ուրա էլ կա Ուկ՛րաինա կ ան ութ յան 

՚ /'. Վ, Ս տ ա ք է ն> Ա արրսիգմր և լԼդվարանոէ [Jjut*U Հա րւյե ր ր t էք 27— 2Տ։ 

- /». Վ. Ա tn at լ ի ն , Օր կեր, Հատ. 11, էջ 382։ 
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մեջ, ինչպես նաև Գերմանիա յ ում, Ֆրանսիայո ւմ, Անգչիայում, Հրեաների մոտ 

Լ այլն»։1 

Եթե Պ ուրիշկևիչն երի, 4՝ուչկովների և Ատրուվեների տերտերական, բուր-

մ ուա կան կուլտուրան սեհա ր յո ւրակա յին նացիոնալիզմի արտաՀայ՚տաւթյւււնն 

Հր, ապա Չերնիշևսկոլ և Պլեխանովի անուններով նշանավորվող կուլտուրան 

արտաՀայտում Էր ռուս մեծ ժողովրդի ազատագրական տենչերը ք քարոզում 

Էր տարթեր ազգությունների բանվորների միաձուլություն՝ րնգդեմ ճնշման և 

շահագործմանt Յուրաքանչյուր ազգային կուլտուրայի մեջ երկու կուլտուրայի 

սԻռկա յոլթյուն ր կա պիտալիս տ ական բազիսի արդյունք Էր։ Կազմավորվելով 

ֆեոդալական Հասարակության ընդերքում, բուրժ՛ուազիան չոչնչացրեց դասա-

կարգային Հակասությունները, նա միայն Հնի տեղ գրեց նոր դաս ակ ալպեր, 

ճնշման ու շահագործման նոր եղանակներ։ Կապիտալիզմի ողջ պատմության 

անհաշտելի Հակասությունդ՝ աշխատանքի և կապիտալի Հակասությունը, 

պրոլետարիատի և բուր՛ժուազիայի անտ ագոնի զմր դրսևորվում Է նաև ազգային 

կուլտուրայի և գրականության մեջ։ 

Р ո ւրժ ո ւակա ն գրականության Հիմնական թեման ան հատի և Հասարա-

կության պայքարն Է, ան Հատի ձգտումների, ստեղծագործական կարողու-

թյունների անխուսափելի կործանումը։ 

Рո ւրժ ո ւական գրականության այգ բնորոշ գիծը, այդ գրական ութ յան 

արմատական տարբերությունը սոցիալիստական գրականությունից, ընկեր 

Ա տա լինը բնութագրել Է Ա. Մ. Գորկու «Աղքիկր և մաՀը» Հեքիաթի Էշերից մեկի 

վրա կատարած մակագրությամբ4 «Այս գործն ավելի ուժեղ Է, քան Ղ*յոթեի 

«Ֆա ուստը)) («Սերը Հաղթում Է մահին t) j ։ 

((Ֆա ուս տր)) -թո ւրժ ո լական գրական՛ության ամենաբնորոշ ե բկերից մեկն 

Է, ՛որտեղ 4՝ յո թեն արտաՀայտել Է բն ության ճանաչումը խորացնելու, բնու-

թյուն ր վերափոխելու ՛և իսկական մարդկային սիրո վեՀ ձգտումը։ Pwjg բուր-

ժուա կան շահադիտական կյանքի պայմաններում, սրտեղ մարդու արժանա-

պատվությունը, նրա ստեղծագործական ուեակություններր վերածվում են 

փոխանակային արժեքի, անխուսափելիորեն խորտակվում են մարդու լավա-

գույն ձգտումներր, մաՀը Հաղթում տանում Է ամեն ինչ։ 

Ի տարբերություն Գյոթեի, Ա. Մ. Գորկին, որի աշխարՀայացքր ձևավոր-

վել Է մարքս-լենինյան ուսմունքի վրա, մարդու վեՀությա ն, նրա ստեղծա-

գործական անսպառ ունակությունների բանաստեղծն Էլ Մեռնում են ան Հատ-

и երր, անցնում են մարդկային սերուն գները, բայց բնությունը վերափոխող 

մարդկային ուժի Հանդեպ անզոր \Է մաՀը։ Կյանքի սերը Հաղթում Է մահին, 

մաՀը նաՀանջում է մարդու անաղարտ էության առջև, մարգը դաոնում է ամե-

նից բարձր։ Այսպիսին է «Աղջիկը և մաՀըи Հեքիաթի իդեան, սոցիալիստական 

գրականության Հիմնական իդեաներից մեկը։ 

Կապիտալիստական արտագրությունը իր զարգացման վաղ շրջանում նա-

խապայմաններ ստեղծեց արվեստի ծաղկման Համար% բ՛այց այդ արտադրու-

թյունը միաժամանակ, ինչպես նշել է Մարքսը, թշնամի է Հոգեկան արտադրու-

թյան մի քանի ճյուղերին, ին)չպես արվեստդ և պոեզիան։ Բո ւրժ ո ւական Հարա-

բերությունների զարգացման Հետեանքով, ասում է Մարքսը, «ԱնՀետացավ 

նա Հա պետական ամեն ինչ, որ ո վՀ ետ և շա Հագի տություն ը, առ ու ծախը հանդի֊ 

* Վ. Ի. Լ ե ն ի ն , Երկեր, Հատ. НО, Ц 2 0 - i l t 
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սանում են միակ կա՛պը, դրամական ՝*արաբերությունը հանդիսան՛ում 

հարաբերությունը ձեռնարկես տիրոջ և բանվորի միջև.., 

ճիշտ այդպե՛ս բոլոր այսպես կոչված աշխատանքի բա՛րձր տեսակները, 

մտավոր, գեղարվեստական և այղն, վերածվեցին ա՛ռևտրի առարկաների և 

զրկվեցին, ա պպի и ով, իրենց նախկին լուսապսակից»։* 

Իմպերիալիզմի դարաշրջանում, երբ մեռնող կապիտալիզմի հակաս ու-

թյուններբ հասնում են ծայրաՀեղ սահմանների, երբ պրոլետարական ռևոլու-

ցիան անմիջ՛ական պրակ՛տիկայի հարց՛է դաոնում, առավել սուր կերպով է 

հանդես գալիս կապիտալիզմի թշնամանքը արվեստի նկատմամբ։ Վերջնակա-

նապես հրաժարվելով անցյալի ռեալիստական տրադիցիաներից, իրականու-

թյան գեղարվեստական ճանաչումը համարելով անհնարին, բուրժուական ար-

վեստ ր ապավինեց կրոնին և միստիցիզմին։ Րուրժուական արվեստի մեջ 

լայն տարածում գտան «արվեստր արվեստի համար») ոեակցիոն թեորիան, 

անհատապաշտությունդ , անկումային ուղղություններ ը, ֆորմալիզմը, սիմվո-

ւիղմը, ֆուտ՚ոլրի զմը, ակմեիզմդ և այլն։ «Պարտիական կազմակերպություն 

և պարտիական գրականություն ո հոդվածում, մերկացնելով բուրժուական ան-

հատապաշտների կեղծիքը արվեստի ազատության մասին, կենին ր գրել է. 

«Փողի իշխանության վրա հիմնված հասարակության մեջ, այն հասարակու-

թյան մեջ, որտեղ աղքատության են մատնված աշխատավորության մասսա֊ 

ներր ե պորտաբուծություն են անում մի բուռն հարուստներ, չի կարող իրա-

կան և իսկական (fազատություն)) լինել։ Արդյոք ազա տ եք դուք ձեր բուր-

ժուական հրատ արակչից, պարոն գրող, ձեր բուրժուական հասարակությունից, 

որը ձեզնից պոռնռգրաֆքւա է պահանջում շրջանակներում ու նկարներում, 

պոռնկություն՝ որպես (արբազանյ) բեմական արվեստի «հավելում...»։ Ր ուր -

ժդ ւական գրողի, գեղարվեստագետի, դերասանուհու ա զատ ութ յուն ը լոկ քո-

ղարկված (՛կ՛ամ կեղծավորաբար քողարկվող) կախումն է փողապարկից, կա-

շառումից, ռոճիկից я։՝* 

Համաշխարհային երկրորդ պատերազմից հետո քայքայված և այլան-

դակվա՛ծ բուրժուական ռեակցիոն գրականությունդ հանդես եկավ նեխված, 

թունավոր դիակի իր իսկական կերպարանքով։ Ան՚գլո-ամերիկյան կ առա վարող 

շրջաններին համակած սարսափը դեմոկրատիայի ե սոցիալիզմի լադերի հ ան -

գեպ, իմպերիալիստական մագնատների պատերազմական մոլուցքը իրենց 

ամ]բոդչ այլանդակությամբ արտահայտվեցին բուրժուական «գրականության» և 

((արվեստի» մեջ։ 

Իմպերիալիստ ական ռեակցիան նորից հրա պարակ նետեց ֆաշիստական 

ռասայական թեորիան, մարգատյացոլթյունր, գազանային շուԼինիզմր։ Մար-

դակերական զառանցանքի վերածված բուրժուական ((գրականությունը)) փա-

ռաբանում է մահը, կեղծիքը, դավաճանությունը, անասնական բնազդները, 

նա ձգտում է աշխատա՛վոր մասսաներին թունավորել կոսմոպոլիտիզմով, քայ-

քայվոզ իմպերիալիզմի ամենավնասակար թույնով։ Իդեալականացնելով ղողե-

րին, պոռնիկներին, մարդասպաններին և դեգեներատներին, ժամանակակից 

բուրժուական գրողները հանգում են աշխարհի ե մարդու ժխտմանր։ Տխրա-

հռչակ Սարտրը ա՛սում է, որ «աշխարհդ ավելի հեշտ կարող է յոլա զնալ 

ա ոանց մարդ ո լու 

1 К. М а р к с и Ф. Э н г е л ь с , Сочинении, ֊ т . V* стр. ЬШ. 
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Խեղդելով штш ջադի մ ա կւան մաքի ամեն մի արտահայտություն, անգլո֊ 

ամերիկյան իմպերիալիզմ՝\ր գրական այդ կեղտաքուրր էրզաց ապրանքների և 

իսկական կապանքների հետ առատորեն տարածում է մարշալացված երկրր֊ 

ներում t 

Рш յց անհնար Է ետ շրքել պատմության առաջընթաց շարժումը։ Ի հակա-

գրոլթյուն իմպերիալիստական ռեակցիայի և ֆաշիստական խավարամոլու-

թյան, բուրժուական երկրներ ում ստեղծվում են իսկական արվեստի երկեր, 

օրըստօրե աճում են խաղաղության և ՛դեմոկրատիայի ուժերը, որոնց պատ-

կանում Է ապագան։ 

• * 

Ընկեր Ս տալին ը գրում Է. ((Վերն\ա.շենքը ծնունդ Է առնում բազիսից, 

բայց այդ ամենևին չի նշանակում, թե այն միայն արտացոլում Է բազիսը, թե 

այն պասէսիվ Է, չեզոք, անտարբեր Է վերաբերվում իր բազիսի ճակատ ագրին, 

դասակարգերի ճակատագրին, հասարակարգի բն ույ թին։ Ընդհակառակը, 

լույս աշխարհ գալով, նա դաոնում Է մեծագույն ակտիվ ուժ, ակտիվորեն օժան-

դակում Է իր բազիս՛ին՝ ձևավորվելու և ամրապնդվելու, ձեռք Է առնում բոլոր 

միջոցները, որպեսզի նոր հասարակարգին օգնի մինչև վերջը ջախջախելու և 

լիկվիդացնելու հին բազիսն ու հին դասակարգերը»։՚ 

Վերնաշենքի ակտիվ դերի մասին и տ ալին յան հանճարեղ դրույթի խոՐ 

ճշմարտացի ութ յուն ր ցայտուն կերպով հանգես Է գալիս գեղարվեստական 

գրականության պատմակ՛ան զարգացման մեջ։ Լինելով որոշ բազիսի ար-

դյունք, գրականությունն ակտիվորեն օժանդակում Է իր բազիսին՝ ձևավորվե-

լու ՛և ամրապն՛դվելու, նա դառնում Լ ^ՂՈՐ զենք նոր դասակարգի ձեռքին հին 

բազիսն ու հին դասակարգերը շախ ջախ ելու և լիկվիդացնելու համար։ Գեղար-

վեստական գրականության այս առանձնահատկությանը առավելագույն ուժով 

հանդես Է գալիս սոցիալիստական բազիսի ծնունդ հանդիսացող սովետական 

գրականության մեջ։ 

Բնութագրելով Հոկտեմբերյան Ռևոլուցիայի միջազգային նշանակությու-

նը, ընկեր Ստալինր ասում Է, որ Հոկտեմբերյան Ռևոլուցիան ինտերնացիո-

նալ, համաշխարհային կարգի ռևոլուցիա Է, որովհետև այն նշանակում Է 

մարդկության համաշխարհային պատմության մեջ արմատական շրջսպարձ 

կապիտալիստական աշխարհից դեպի Նոր, սոցիալիստական աշխարհը, ար-

մատական շրջադարձ ամբողջ աշխարհի շահագործվող մասսաների կյանքի ու 

կենցաղի, բարքերի ու տրադիցիաների, կուլտուրայի և ամբողջ հոգևոր կեր-

պարի մեջ։ ((Վերջին 30 տարիների ըն\թացքումգրում Է ընկեր Ս տալին ը,— 

Ռուսա՛ստանում Լիկվիդացվեց հին, կապիտալիստական բազի՛սը և կառուցվեց 

նոր, սոցիալիստական բազիս։ ՛հրան համապատասխան լիկվիդացվեց կապի-

տալիս՛տական բազիսի վերնաշենքր և ստեղծվեց սոցիալիստական բազիսին 

համապատասխանող նոր վերնաշենք»։** 

Սոցիալիստական բազիսը իր բնույթով արմատապես տարբերվում Է նա-

խորդ ֆորմացիաների բազիսներից, որոնք հենվա՛ծ Էին մասնավոր ս եվ։ ա կա-

նո կթ յան և շահագործման վրա, որոնց հատուկ Էր դասակարգային ան տա ֊ 

դոնի զմը։ Սոցիալիստական բազիսի պայմաններում հիմնովին ոչնչացվում Է 

1 /*. Հ. // տ ա լ ի ն, Մարրսիպմր ե լեպվարանու թյան Տարցերր, ԷՀ IS: 

՚ Նույն տեղում) Լք l i t 



էգ. Թոփշյաէհ 

ճնշում ը և շահ ա գործում ր t վերացվում են անտագոնիստական դասակարգերը։ 

Այդ պատճառով սոցիալիստական բա զիս ր և նրա համապատասխան վերնա֊ 

շենքը ունեն զարգացման միանգամայն տյլ օրինաչափություններ, որոնք 

պարf տնավորում են սովետական գրական ո լթյան զարգացման ասւանձնա՛ 

հատկությունները, նրա բնույթը ե էությունը, նրա ակտիվ դերը иովետական 

հասարակ ութ քան կյանքում։ Սոցիալիստական բազիսի գերազանցությունը 

կապիտալիստական բազիսի նկատմամբ արտահայտվում է նաև այն բանում, 

որ եթե կապիտալիզմը թշնամի է գրականության և արվեստ՛ի զարգացմանր, 

ապա կոմունիստական հա սարակության մե՛ջ ստեղծվում են արվե ստի լիա-

կատար ծաղկման բոլոր հնարա՛վորությունները։ Ամերիկյան ա ռադին բանվո-

րական դելեգացիայի հետ ունեցած զրույցի ժամանակ, բնութագրելով կոմու-

նիստական հասարակության ր, ընկեր Ստալինը աս ում է, որ դա Կէինի այն-

պիսի մի հաս արակություն, «որտեղ գիտություն ր և արվեստը լիակատար 

ծաղկման հասնելու համար բավականաչափ բարենպաստ պայմաններ կվայե-
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((Հոկտեմբերը մարքսիզմի հաղթանակն է իդեոլոգիայի մեջ» ասում է 

րնկեր Ստալինր։ Մարքսիզմի իդեոլոգիական հաղթանակի փայլուն արտա-

հայտություններից մեկ\ր սովետական գրակ ան ո ւթյո ւն ն է, որը հիմնՎելով 

բնության և հասարակության զարգացման օրեն՛քների մասին միակ ճիշտ գվւ-

տ ութ յան վրա, ճշմարտացիորեն արտացոլելով սոցիալիզմի կառուցման հե-

րոսական ուղին, դարձել է աշխարհի ա մեն ադա ղա փարա կան f ամ են ա ա ռաջա -

վոր, ամենաոևոլուցիոն գրականությունը։ 

Սովետական գրականությունը սոցիալիստական հասարակության գե-

ղարվեստական պատմություն է, աշխարհ ում ա՛ռաջին ր սոցիալիզմ կաու ուզող 

մարդու հերոսական աշխատանքի պատ մությ՛ուն ր։ Մեո գրակ ան ութ յան մե-

ծ ազ ույն արմ անիքն այն է, որ նա կերտել է սովետական ժողովրդի ԲՈ[ՈԲ 

հաղթանակների ոգեշնչող և կազմակերպող բոլշ\ևիկյան պարտիայի հիանալի 

մ արդկան ց կերպարն երը, կ ո մունի զ մի մեծա՛գույն ճարjJt արա պետն երի Լենինի 

և Ստալինի կերպարն ելւր։ 

Հոկտեմբերյան Սոցիալիստական Մեծ ռևոլուցիայի հաղթանակից հետո 

նոր ստ՛եղծվող սովետական գրա՛կան ո կթյուն ը դարձավ սոցիալիստակ՛ան վեր-

նաշենքի բաղկացուցիչ մասր, աշխատավորությանը կոմունիզմի ոգով դաս-

տիարակելու հզոր զենքը։ Մեր պարտիայի 8-րդ համագումարը նշեց, որ 

«Չկան գիտության և արվեստի այնպիսի ձևեր, որոնք կապված շլին են կոմու-

նիզմի մեծ իդեաների և կոմունիստական տնտեսության ստեղծման անհամար 

բազմ ա զան աշխատանքի հետ»։ Ընդ.գծելով նոր ստեղծվող սովետական ար-

վեստի անխզելի կապը կոմունիզմի մեծ իդեաների և կոմունիստական տնտե-

սության ստեղծման բա զմա զան աշխատանքի հետ, բոլշևիկների պարտի ան 

միաժամանակ վճռականապե,и մերժում ՛էր բուրժուական անկումային, ֆոր-

մալիստական ((արվեստի» տարրեր նորաձևությունները, որոնք հանգես էին 

գալիս պրոլետարական արվեստ ներկայացնելու հավակնությամբ։ 

Զախշախելով ((պրոլետկուլտականների» բուրժուական ռեակցիոն տեսու-

թյուն ր, որի համաձայն իբր թե պրոլետարական կուլտուրան պետք է զարգա-

նա ժ)խտելով ան ց յա լի ժառանգությունը, կտրված լինելով սովետական կյան-

քից, է են ինը պարզ և որոշակի ցուցում տվեց• (ГՍովետական P-անվորա֊ rj.n-

ui ա յ ի Նt կրկեր, Чшш. 101 էշ 154։ 
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ղացիական Ռեսպուբլիկայում շողավորության գործի ամբողջ գրվածքր ինչպես 

քաղաքական լուսավորության բնագավառում առհասարակ, այնպես և հատ-

կապես բանվորական բնագավառում, պետք Հ տոգորված չինի պրոլետարիատի 

դասակարգային պա՛յքարի ոգով, հանուն նրա ՛դիկտատուրայի նպատակների 

հաջող իրագործման, այսինքն՝ հանուն բուրժուազիայի տապալման, դասա-

կարգերի ոչնչացման, հանուն մարդու ձեռքով մարդու ամեն տեսակ շահա-

գործման վերացման])։ էենինի այս հանճարեղ ցուցումր դարձավ սովետա-

կան գրականության իդեական զարգացման հիմքը։ 

Սովետական գրականության աոաջին լավագույն ստեղծագործություննե-

րի մեջ արտացոլվել Հ Հոկտեմբերյան Ռևոլուցիայի հաղթանակով ճնշումից 

և շահա՛գործումից ազատագրված ժողո՛վրդական լայն մասսաների անօրինակ 

հերոսական պայքարր ընդդեմ օտարերկրյա ռազմական ինտերվենցիայի և 

սպիտակ գվարդիականների։ Շարունակելով Ա. Մ. Գորկոլ հիանա՛լի տրադի-

ցիաները, նոր ստեղծվող սովետական գրական ութ յուն ր ճշմարտացի կերպով 

ժողովրդին նկարագրում էր որպես իսկական պատմություն ստեղծողի։ Այս 

ոգով են տո՛գորված Մայակովսկու պոեզիան, Սերաֆիմովիչի ((Երկաթե հեղե-

ղը», Ֆուրմանովի «Չ-ա պաերո t Ֆագեևի «Ջախ շախումը)>, Տոլստոյի <(Տառա-

պանքի ուղիներով», Շ ո լո՚խ ո վի «Խաղաղ Ղոնրո և ուրիշ երկեր, որոնց մեջ 

ց՛ույց է տրված սովետական կարգերի հաստատման դժվարին, բայց հերոսա-

կան ուղին։ 

Այդ ստեղծագործություններում նկարագրված մարտնչող ժողովրդի ա ո ա* 

ջին շարքերում մենք տե՛սնում ենք բոլշևիկներին, հատուկ ձուլվածքի տեր այն 

մարդկանց, որոնք մարմնավորում էին ոձւո լուցիոն դարաշրջանի «միտ քր, 

պատիվը և խիղճը)) ^Ս՚նին): Ազնիվ երազս/նքրՀ մարդկանց ճնշումից և շահա-

գործումից ազատագրելու մասին, կոմունիզմի մասին, անձնազոհ պայքարը 

այդ երազանքի կենսագործման համար, սովետական գրականության լավա-

գույն կերպարների հիմնական հատկությանն Հ* Չապաևի և կոմիսար ^ չի շ կո-

վի (Ֆուրման ով—(<ՅՓպ<ա*Խ>)յ Լեվինսոնի (Ֆադեե—«Հախշախում») , Ի վան rn-

րայի (Տոլստոյ— «Հաց))) կերպարները տոգորված են անցյալի ամեն տեսակ 

ստորություններր վերացնելու, մարդկանց կյանքը վերափոխելու մեծ իդեա-

յով։ Այդ խիզախ և անհողդողդ •կամքի տեր մարդկանց հայացքր կյանքի 

մասին Ն. 0 սարովս կին արտահայտել է հետևյալ հիանալի խոսքերով. «Ամե-

նաթանկը մարդու համար կյանքն յէ։ Նա տրվում է միայն մեկ անգամ, և դա 

պետք ապրել այնպես, որպեսզի տանջալից ամոթ չզգաս աննպատակ ապ-

րած տարիների համար, որպեսզի ամոթը չայրի ստոր և մանր անցյալի հա-

մար, որպեսզի մեոնելիս կարողանաս ասել. ամբողջ կյանքս և ամբողջ ուժերս 

տրվել են աշխարհում ամենագեղեցիկ բանին, մարդկության ազատության 
% 

պա յքարին»։ 

Օտարերկրյա ինտերվենցիայի և քաղաքացիական պատերազմի լիկվի-

դացումից հետո սովե՛տական երկիրը սկսեց վերականգնել քայքայված ժողո-

վրրգական տնտեսությունը։ Նոր խնդիրներ էին բարձրանում մեր գրականու-

թյան աոաջ, խնդիրներ, որոնք մեկնաբանվեցին ՌԿ(բ)Պ Կենտկոմի 1925 թ. 

հունիսի 18-ի «Պարտիայի քաղաքականությունը գեղարվեստական գրականու-

թյան բնագավառումՀ բանաձևի մեջ։ ՌԿ(բ)Պ Կենտկոմը նշում էր... «Ինչպես 

որ մեզ մոտ ընդհանրապես չի դ ա դ ա ր ո ւ մ դասակարգային պայքարր. ճիշտ 

1 В . И . Л е н и н , С о ч и н е н и я , т . 3 1 . с т р . 2 9 1 . 



ա ք գպ եւս էլ նա չի գագարում նաև գրական ճակատ՛ում։ Ղա՚սակարգա յին Հա՛-

սարակության մձշ չկա և չի կարոդ լինել չեզոք արվեստ, թեև. արվեստի և մաս-

նավորապես գրականության դասակարգային բնույթը ր ն գՀանրա պես արտա-

H՛դվում է անսահմանորեն ավելի բազմապիսի ձևերով, քան , օրինակ, քաղա-

քականության մեջ»։ Պարզաբանելով սովետական գրականության զարգաց-

ման խնդիրները, ՌԿ(բ)Պ Կենտկոմը միաժամանակ արձանագրում էր՛ (Гպրո-

լետարական գրողների Հեգեմ ոնիա դեռևս չկտ, և պարտի ան պետք է ս ՚ յ դ 

գրողներին օղնի պատմական իրավունք վ ա ս տ ա կ ե լ Ո լ այգ Հեգեմոնիայի 

Համար»: էենինի — Ստալինի պարտիայի ան սաՀման Հոգատարության 

և ամենօրյա օգնության շնորհիվ, վճռական պայքար մղելով գրականության 

մեշ Հակասովետական և. կոն տրռևոլուցիոն Հոսանքների դեմ, սովետական 

դրա կան ութսուն ր ստեղծագործական նորանոր նվաճումն երո վ րնթանում էր 

պրոլետարական գլւակւսնության Հեգեմոնիայի պատմական իրավունքը վաս-

տակելու ուղիով։ 

Ա ք դ տարիներին մեր գրականությունը Հ արստացավ սովետական մարդ-

կանց աշխատանքային սխրագործության գեղարվեստական վերարտադրումով։ 

Ֆ. 4՝լադկո\վի ((Ցեմենտ)) վեպը ա-ռաջին ծաւվալուն երկն էր, որտեղ Մ. րորկու 

գնա հատութլա մբ նկարագրվում էր այժմեականության ա մ են ան շան ա կ՛ա լից 

թեման— աշխատանքը։ Գլադկո՚վյ։ նկարագրում է մեծ գործարանի վերա-

կանգնումը, որը այղ ժ ա ման ակ դեռևս դժվարին մի գործ էր, բայց նոր կյանքի 

ստեղծման պաթոսով տոգորված մարդիկ Հաղթահարում են գժվարություննե • 

րր, փոխվում աշխատանքի մեջ։ 

Այդ տարիներին զարգացման նոր աստիճանի է հասնում սովետական 

դարաշրջանի լավագույն, տաղանդավոր տգույն բանաստեղծ Վ. Մա յակով՛/կու 

ստեղծագործությունը, որի իդեական և գեղարվեստական վիթխարի ուժը պայ-

մանավորված ՛էր բանաստեղծի օրգանական կապով ժողովրդի և պարտիայի 

Հետ։ Վ. Ի. էենինի կյանքի և գործունեության ստալինյան մեկնաբանության 

Հիման վրա Ս՚այակովսկին ստեղծում է սովետական գրականության ի/ոշորա-

դույն երկերից մեկը՝ ((Վլադիմիր Ւչյիչ Լենին at պոեմը։ Մայակովսկին վ՛առա-

րանում էր բոլշևիկների պարտիան, սովետական ստեղծագործ մարդուն, սո-

ցիալիստական Հայրենիքը։ Նա գրում է• 

И я ՚ ՝ . ? 

Как весну человечества 
Рожденную 

в трудах и в бою 
Л о ю 

мое отчество, 
՚ Республику мою! 

Ս ա յակովսկին սոցիալիստական ռեալիզմի պոեզիայի Հիմնս/գիրն է, նրա 

անմաՀ ստեղծագործությունը դարձել է սովետական մարդկանց գաղավ/արա-

կան և գեղարվեստական դաստիարակության կարևոր զենքր։ 

Հոկտեմբերյան Սոցիալի՛ստական Մեծ ռևոլուցիայից Հետո սովետական 

գրականության և արվեստի առաջընթաց զարգացման ամեն մի քայլը սերտո-

րեն կապված է ընկեր Ս տալինի անվան հետ։ Սովետական գրականության մեջ 

աոտաՀայտված բոլոր մեծ իդեաների անսպաս ակունքը եղել է և մնում է 

Լենին ի և Ս տ ա լինի ստեղծագործական մեծ ուսմունքը։ 



Ի. Վ. Ստալինի ո լսմունք լ, չեղվի մասին և սովետ, գրակ, մի քանի հարցերլ, S i 

Սովետական գրականության ն արվեստի զարգացման բոլոր հիմնական 

սկզբունքները մշակել ,Ա խորացրել է րնկեր Ստալինր, ստեղծելով բոլոր նա-

խապայմանները նրանց կենսագործման համար։ Սո վետ ական կուլտ ուրան 

ընկեր Ս տալինը սահմանել է որպես ձևով ազգային, բո վան զա կութ յա մբ սո֊ 

ցիալ//ստական կուլտուրա։ 1925 թ. մայիսի 18-ին ելույթ ունենալով արևելքի 

ժողովուրդներ կոմունիստական համալսարանի ուսանողների ժողովում ընկեր 

Ստալինն ասաց. «Մենք պրոլետարական կուլտուրա ենք կառուցում։ Այս 

միանգամայն ճիշտ է։ Բայց ճիշտ (է նաև այն, որ իր բովանդակությամբ սո-

ցիալիստական՝ պրոլետարական կո զտուր ան, նայած լեզվի, կենցաղի և այլն 

տարբերության, արտահայտման զանազան ձևեր ու եղանակներ է ընդունում 

սոցիալիստական շինարարության ասպարեզ ներքաշված զանազան ժողովուրդ-

ներ ի մոտ։ Րր բովանդակությամբ պրոլետարական, ձևով ազգային,—-այսպես է 

այն համամարդկային կուլտուրան, դեպի որր ընթանում է սոցիայիզմը։ Պրո-

լետարական կուլտ ուրան չք։ վերացնում ազգային կուլտուրան, այլ բովանդա-

կություն է տալիս կրանւ Եվ րնդհ ակառակր, ազգային կուլտուրան չի վերաց-

նում պրոլետարական կուլտուրան, այլ ձև է տալիս նրա ն»։ ՚ 

Զեով ազգային, բովանդակությամբ սոցիալիստակ՛ան կոզտուրայի մասին 

րնկեր Ստալինի ուսմունքի մեծ ուժը և կենսունակությունը փայլուն կերպով 

հ ա и տատ վել Հ մեր բազմազգ սովետական գրականության հսկայական նվա-

ճումներով, նրա օրըստօրե աճող համաշխարհային նշանակությամբ։ Սոցիա-

լիստական ազգությունն ե րի գրականությունը անբաժանելի >է կոմուԱիզմի 

համար մղվող պայքարից՛ Պ՛րան ում արտահայտվում է մեր գրականության 

միասնական սոցիալիստական բովանդակությունը, որը դրսևորվում է ազգա-

յին տարբեր ձևերի միջոցով։ Սովետական բազմազգ գրականության մեջ աոա-

ջատար տեղ է գրավում ռուս մեծ և ականավոր ժողովրդի գրականությունը, 

որի հա յտնագործած ուղիներով զարգանում է սովետական միության եղբայ-

րական Ժողովուրդներ ի և ամբգզջ աշխարհի պրոգրեսիվ գրականությունը։ 

Մերկացնելով Մառի «ուսմունքի» հակագիտական էությունը, ընկեր 

Ս տալինը գրում է. «Ն. Ցա. Մառը իրոք ցանկանում և աշխատում էր մարք-

սիստ լինել, բայց նա չկարողացավ մարքսիստ դառնալ։ Նա մարքսիզմի լոկ 

միայն հասարակացնողն ու գռեհկացնողն էր, ինչպես «պրոլետ կ ո ւլտականնե -

րր» կամ «ռ ապպական ն երըյ) ։ - Շարունակելով «պրոլետկ ոզտականների о վնա-

սակար գործունեությունը, «ռապպակ անները» խեղաթյուրում էին պարտիայի 

քաղաքականությունը գրականության բնագավառում և արգելքներ ստեղծում 

սովետական գրականության զարգացման համար: Հասարակացնելով և գռեհ-

կացնելով մարքսիզմըf «ռապպականները» հրապարակ նետեցին դոգմայի վե-

րածված «դիալեկտի կա-մատերիալիստական ստեղծագործական մեթոդը», 

որը հանգում կ գրականության սպեցիֆիկ առանձնահատկությունների, 

մասնավորապես սովետական կյանքի ճշմարտացի, ռեալիստական արտացոլ-

ման բա ցասմանրt 

Վ. Ի. Լենին ը դեռևս 1905 թվին, «Պարտիական կազմակերպություն ե 

պարտիական գրականություն» հոդվածում ցուցում էր տալիս, որ գեղ 

տական ստեղծագործության բնագավառում «անպայման անհրաժեշտ է ապա-

հովել անձնական նախաձեռնություն, անհատական հակումների առավել ազա-

I / ' . Վ II ա ա չին, Երկեր, Հատ. 7, էշ 132։ 
- Ի. Վ. Ս տալին, Մարրսիպմր և լևգվա րանոէթ յան Տարցերր, ԷՀ 73: 



tո ութ յուն, մտքի ու ե րևակա յո եթյան, ձևի ու բովանդակության առավել ազա-
տ ութ յուն))։ Խեղաթյուրելով բոլշևիկյան պ՛արտիայի դաղումն երր դրա կան ու֊ 
թյան զարգացման մասին, (Спш պ պա կ անն ե րր» շաբլոն կերպով գրական ոլթյու-
նր նույնացնում էին պրոլետարիա՛տի պարտիական գործի մյուս մասերի 
հետ։ Նրանք վարձում էին գրա՛կան կազմակերպությունը վերած՛ել и ո ցի ալիս֊ 
տական շինարարության անմիջական խնդիրների ց կտրված գրողների աղան-
դավորական մի խմբակի։ 

Ընկեր Ս տալինը իր նա՛մակում՝ ուղղված դրամատուրգ ԲիԱ՛—Բելոցեր-
կովսկունէ անդրադառնալս վ ՌԱՊՊ-ի գրական քաղաքականության հարցերին> 
գրում \է. 

((Ես սխալ եմ համարում գեղարվեստական գրականության մեշ (նշանա֊ 
կում է նաև թատրոնում) ((աջերի» ու «ձախերի» բուն հարցադրում\ը։ «Աջ» 
կամ ((ձախЯ հասկացողությունը ներկայումս մեր երկրում պարտիական, իս-
կապես ասած՝ ներպարտիական հասկացողություն է։ «՛Աջերը» կամ ((ձախերը» 
այն մարդիկ են, որոնք զուտ պարտիական գծ՛ից թեքվուՀ են դեպի այս կամ 
այն կողմը։ Ուստի տար՛օրինակ կլիներ այդ հա՛սկացողությունները կիրառել 
այնպիսի Ոշ-պարտիական և անհա՛մեմատ ավելի լայն բնագավառի նկատ-
մամբ, ինչսլես գեղարվեստական գրականությունը, թատրոնը և այլն»։՝ Ներ-
պարտիական հասկացողությունները մեխանիկորեն փոխադրելով գրականու-
թյան բնա\գա\վա.ռր «ռաւպպականներր» փաստորեն աղա՛վաղում էին, Գվխիվ՚սյր 
շրջում բոլոր հասկացողություններր և իրենց վնասակար լոզունգներով ար-
գելքներ Iստեղծում իսկական սովետական գրողների ստեղծա՛գործական աշ-
խատ ան քն ե րի համար։ Պատահական չէ այն, որ ((ռապպականները» մանր 
բուրժուական դրող էին համարում պրոլետարիատի խո\շորագույն արվեստա-
գետ, սովետական գրականության հի մնա,դիր Ա. Ս՝. ւ՚որկուն, հալածում և 
ղրպա րտում էին սովետական դարաշրջանի տա ղան գա վորա գույն բանաստեղծ 
Վ. Մ ա յակովսկուն, Մ. Շոլոխովին, Ա. Տոլստոյին և ուրիշներին։ 

ՌԱՊՊ-ի մեջ տիրող արակչեևյան ռեժիմի, գրական «իշխանազունների՛) 
բյուրոկրատիզմի և անհոգք։ վերաբերմունքի հետևանքով մո՛ռացության էին 
մատնվել երիտասարդ գրական ուժերը։ Դատապարտելով «՚ռա՚պ՚պականնԼրիօ 
ա յգ վնասակար քաղաքական ութ յուն ը, րնկեր Ստալինր գրում Հ. ((Մենք ունենք 
հարյուրավոր ու հազարավոր երիտասարդ ընդունակ մարդիկ, որոնք բոլոր 
ուժերով աշխատ ում են ճան ա պա րհ բանալ ներքևից դե՛պի վեր, որպեսզի իրենց 
լուման մտցնեն մեր շինարարության րնդհանուր գանձարանի մեջ։ Բայց 
նրանց փորձերը հաճախ մնում են ապարդյուն, որովհետ՛և ամեն քայլափոխում 
նրանց լռեցնում են գրական ((անունների» ին քն ահա վանություն ր, մեր որոշ 
կազմակերպությունների բյուրոկրատիզմն ու անհոդի վերաբերմունքը, վեր՛ 
ջապեսք հասակակիցների ն ախ անձը (որը դե՛ռևս չի փոխվել մրցության J։ Մեր 
խնդիրներից մեկն է՝ ճեղք բանալ այդ խուլ պատի մեօ և ելք տալ երիտա-
սարդ ուժերին, որոնց անունը լեգիոն ՚էտ>ւ 

րրականոլթյան մեջ ստեղծագործական մրցության կազմակերպումը 
ընկեր Ս տալինը համարում էր սովետական գրականության զարգացման կա-
րևոր նախապայմաններից մեկը։ Ընկեր Ստալինն ասում էէ որ շատ հեշտ Է 

1 Ի. Վ. U ա ա լ ի 'ե, Երկեր։ Ս ա . 11, Էշ 372։ 
Հ. Ս ա ա լի ն, Երկեր, Հաս,. 12, Էջ 129։ 



/'. ՛Լ. Սաալինի ուսմունքը քեղiffi մասին և սովետ, գրակ, մի թանի Հարյյհրլւ 

«քննադատել}) և ոչ պրոլետարական գրակ՛անության արգել/սմ պահանջեր 

«Ր,այց շի կ՛արելի ամենէսհեշտը համարել ամենալավը։ Րանն արգելումր ,չէ, 

այլ այն, որ մրցության կարգով քայլ ա֊ո քայլ բեմից դուրս մղենք ոչ֊պրո-

լե՛տարական հին ու նոր մակուլատուրան, ստեղծելով մակուլատուրան վւո-

խարին ելու րն դուն ա կճ սովետական բնույթի իսկական, հետաքրքիր,՝ գեղարվես-

տակ՛ան պի՛եսներt Ւսկ մրցությունր մեծ ե լուրջ գործ Է,'՝ Որովհետև միայն 

մրց,ոսթյան պայմաններում կարելի կլինի հասնել մեր պրոլետարական գե-

ղարվեստական գրականության ձևակերպմանն ու բ յուրե դաց մանր»։՛ 

Սոցիալիստական բազիսի և սովետական . հասարակության կ յան քում 

տեղի ունեց ած մեծագույն փոփոխությունների հիման փւա, и տ ա էին (ան առա-

ջին հնգամյակի տարիներին ավարտվեց մեր գրական՛ության ձևակերպման ու 

բյուրեղացման պրոցեսր, դրան ով իսկ ավարտվեց գրականության ղարգա ց-

ման առաջին ժամանակաշրջանը և սկսվեց երկրորդ ժամանակաշրջանը։ 

* * 

Հա 
մԿ/բ)Պ պատմության համառոտ դասընթացում րնկեր Ստալինր գրում 

Է. «Որպես առաջին հնգամյա պլանի կատարման արդյունք, մեր երկրում 

կառուցվեց սոցիալիստական Էկոնոմիկայի անսասան հիմքը— առաջնակարգ 

սոցիալիստական ծանր ինդուստրիա և մեքենայացված կոլեկտիվ հողագոր-

ծություն, ոչնչացվեց գործազրկությունը, ոչնչացվեց մարդու շահագործում ր 

մարդու կողմի ց, պայմաններ ստեղծվեցին մեր հայրենիքի աշխատավորու-

թյան նյութական ու կուլտուրական դրության անընդհատ բարելավման հա-

մար))է% Սոցիալիստական Էկոնոմիկայի հիմքի կառուցում ր հանդիսացավ պրո-

լետարական գրականության ձևակերպման ու բյուրեղացման նախապայմանր։ 

Ընկեր Ստալինի նախաձեռնությամբ Համ.Կ( բյՊ Կենտկոմը 1932 թ. ապ-

րիլի 23-ին որոշում ընդունեց գրական գեղարվեստական կազմակերպություն-

ների վերակա՛ռուցման մասին։ ՀամԿ(բյՊ Կենտկոմր արձանագրում Էր, որ 

սոցիալիստական շինարարության հաջողությունների հիման վրա վերջին տա-

րիներս գրականության և արվեստի թե՛ քանակական և թե' որակական աճ Է 

տեղի ունեցել։ 

Ներկայումս, երբ արդեն աճել են պրոլետարական գրականու-

թյան և արվեստի կադրեր, առաջ են եկել նոր գրողներ ու արվեստագետներ, 

գոյություն ունեցող գրական կազմակերպությունների շրջանակները արդեն նեղ 

են թվում և արգելակում են գեղարվեստական ստեղծագործության Լուրք թա-

փը։ Ելնելով դրանից՝ ՀամԿ(ր)Պ Կենտկոմը որոշում Է. լիկվիդացնել պրոլե-

տարական գրողների ասոցիացիան և Սովետական իշխանության պլատֆորմր 

պաշտ պան ող ու սոցիալիստական շինարարությանը մասնակցելու ձգտող բո-

լւյր գրողներին միավորել սովետական գրողների միասնական միության մեջ։ 1932 թ. հոկտ 

եմբեիի 26-ին, Ա. 0V Գոլքկու բնակարանում ՂԲոլցելով 

մի խումբ գրողների հետ, Ի. Վ. Ստալինը գրողներին անվանեց <Гմարդկային 

հոգու Ճարտարապետներպւսրզ և հանճարեղ կերպով սա՛հմանելով սովետա-

կան գրողի ստեղծագործական աշխատանքի դերն ու նշանակությոմւր սովե-

տական հասարակության մեջ։ Լինել մարդկային հոգու ճարտարապետ, նշա-

նակում Հ իրականությունն արտացոլել ճշմարտացիորեն, արտացոլել իր ռևո֊ 

լուցիոն զարգացման մեջ, նշանակում Է ակտիվորեն օժանդակել աշխատավո-

1 /». Հ . Ц տալին, Երկեր, I I . Էշ 374։ 

֊ Համ Կ(ր)Պ սլատմությու֊ն, 4ամաոոտ գաււրնթաց, 1946, Էշ 450։ Տևղևկագիր 9—3 



էդ. Թոփչյաձ 

ր ո ւթ (ան կոմունիստակ՛ան դաւսյոիարւակ ութ յան գործ՛ին, կ ոմունի զ մի կառուց-

ման մեծ գործին։ «Մարդկային Հոգու ճարտարա՛պետներ)) սաամին յան սահ-

մանում՛ը g n t j g է տալիս սովե՛տական գրականության, որպես վերնաշենքի մե-

ծագույն ակտիվ դերը սոցիալիստական րազիսի ձևավորման և ւամրապնգման 

գործում։ Պատմական ոշ մի ժամանակաշրջանում գրական ութ յո ւնը շի ունեցել 

այնքան մեծ նշանակություն հա սարա կ ո ւթյա ն աոաջրնթաց զարգացման Հա-

մար, ինչպես սոցիալիզմի կառուցման ժամանակաշրջանում։ Ան՛ցյալի խոշո-

րա գույն արվեստագետն երը իւ ավարի և տգիտության} տաժանակիր աշխա-

տանքի։ և շահագործման, ճնշման և հալածանքի պայմաններում ղրկված էին 

ժողովրդի հետ սերտորեն կապվելու հն արավորությունից։ էենինր նշում է այն 

հանգամանքը, որ Տոլստոյի նման վիթխարի հանճարի ստեղծագործությանը 

ծանոթ է Ռուսաստանի բնակչության շնչին փոքրամասնությունը միայն, որ 

նրա մեծ երկերը իրոք բոլորի սեփականս ւթ (ունը դարձնելու հա մար անհրա-

ժեշտ Հ սոցիալիստական հեղաշրջում։ 

Միայն սոցիալիզմն է ստեղծում ան սահման հնարավորություններ գրա-

կանության լիա՛կատար ծաղկման համար, միայն սոցիալիզմի պայմաններում 

է գրողր գառն ում իր գործի իսկ ակ ան նշան ակությամբ մարգկ ային հոգու ձար-

տարա պետ։ 

ՀամԿ{ բ)Պ Կենտկոմի 1932 թվի ապրիլի 23-ի պատմական որոշումըf ր ՚ Փ ֊ 

վետական գրողները որպես <(մարդկային հոգու ճարտարապետներ»է և սովե-

տական գրականության ստեղծագործական մեթոդի սոցիալիստական ռեա-

լիզմի и տ ալին յան սահմանումները անսա՛սան հիմք դարձան սովետական 

դրականության երկրորդ ժամանակաշրջանի {որը հիմնականում համրնկնում 

Է ստալինյան հնգամյակների ժամանակաշրջանին յ հարաճուն զարգացման 

համար։ 

Սովետական գրողների համամիութենական աոաջին համագումարում ար-

տասանած ճառում Ա. Ա. Ժգանովը, բնութագրելով սովետական գրականության 

առանձնահատկությունները, միաժամանակ հանգամանորեն մեկնաբանում Է 

մեր գրականության առաջնահերթ խնդիրներր՝ ելնելով րնկեր Ստալինի սահմա-

նած սովետական գրականության և արվեստի Էսթետիկական սկզբունքներից։ 

Ա. Ա. Ժդանովն ասում Է, որ գրողների համամիութենական համագու-

մարը տեղի Է ՛ունենում այնպիսի մի ժամանակաշրջանում, երբ սոցիալիստա-

կան շինարարության ճանապարհին ծառացած հիմն ական դժվարությունները 

մենք արդեն հաղթահարել ենք, երբ կոմունիստական պարտիայի ղե՛կավա-

րությամբ ե մեր մեծ ա՛ռաջնորդ և ուսուցիչ րնկեր Ստալինի հանճարեղ առաջ-

նորդությամբ վերջնականապես հաղթանակեցին սոցիալիստական կարգերը, 

II ո վետական Միություն ը դարձավ ա՛ռաջավոր ինդուստրիա՛լ երկիր և աշխար-

հիս ամենս/խոշոր սոցիալիստական հողագործության երկիրը։ Փոխվեց սովե-

տական երկրի ամբողջ կերպարանքը։ Արմա՛տապես փոխվե՛ց մարդկանց գ/1՛ 

տակցո ւթյուն ր։ «Մարքսի-Էն գելսի-Էենինի ֊՛Ստալինի մեծ գրողը հաղթանակ 

տարավ, հատկապես այդ գրոշի հաղթանակին ենք պարտական, որ այստեղ 

հավաքվել Է սովետական գր՛ողն երի առաջին համագումարր։ եթե տյդ հաղթա-

նակը չշիներ, ձեր համագումարն Էլ չէր լինի։ /.ա՚ցի մեզանից՝ բոլշևիկներից, 

ոչ ոք չէր կարող հրավիրել այսպիսի համագումար»«' 

1 А. А, Ж да н о в. Советская литература-самая идейная, самая передовая 
литература в мире. Партиздат, 1934, էշ 8, 



P. Վ» Ստալինի ուսմունքը լեզվի մասին և սովետ, գրակ, մի քանի հարցերը $$ 

fib ութագրելով •սովետական գրականությունը, Ա. Ա. Ժգանովն ասում է, 

որ սովետական գրա՛կանության Հաջողությունները պայմանավորված են սո-

ցիալիստական շինարարության հաջողություններով, նրա աճումը մեր սո-

ցիալիստա՛կան իրավակարգի Հաջողությունների և նվաճումների արտաՀա յ-

աությունն է։ «Չկա ե երբեք չի եղել մի գրականություն, բացի սովետական 

գրականությունից, որր պայքարի կազմակերպեր աշխատավորներին և ճնշը-

վածներին վերջնականապես ոչնչացնելու ամբողջ և ամեն տեսակ շահագոր-

ծումը, վարձու ստրկության լուձ\ը։ Չկա և երբեք չի եղել այնպիսի գրականու-

թյուն, որն իր ստեղծագործությունների թեմատիկայի հիմքն է դարձնում բան-

վոր դասակարգի ու գյուղացիության կյանքը և նրանց պայքարը սոցիալիզմի 

համ ար»։ ՚ 

Սովետական գրականությունը Հետևողականորեն պաշտպանում է բո քոր 

ազգերի իրավահավասարությունը, վճռականորեն մերժելով խավարամտու-

թյան, միստիկա յի և կղերականության ամեն մի արտ ահայտա ւթ յուն։ Սովե-

տական գրողները իրենց ստ՛եղծագործությունների համար նյութ, թեմատիկա, 

պատկերներ, գեղարվեստորեն խոսք են քաղում մեր երկրի բոլոր մասերում 

ե ո ա ցող սովետական մարդկանց ստեղծարար գործունեությունից։ 

Սովետական գրականության հիմնական Հերոսները նոր կյանքի ակտիվ 

կառուցողներն են՝ բանվորները, կոլխռզնիկները, պարտիականները, կ՛ոմե-

րիտականները, տնտեսավարները, ինժեներները։ Սովետական գրականու-

թյունը ուժեղ է նրանով, որ ծառայում է նոր գործի՝ սոցիալիստական շինա-

րար ո սթյանը ։ 

Ա. Ա. ժգ անտվն ասում է. «Ընկեր Ստալինր մեր գրողներին անվանեց 

«մարդկային Հոգու ճարտ\արա.պետներ»։ Ի նչ է նշանակում այդ։ Ր նչ պարտա-

կանություններ է դնում ձեզ վրա այգ կոչումը»։ Ա. Ա. Ժ գանովը բացատրում 

է, որ այդ նախ և առաջ նշանակում է խորապես ճան՛աչել և ճշտորեն պատկե-

րել կյանքր, պատկերել ոչ թե սխոլաստիկորեն, ոչ թե մեոած կերպով, այլ 

իրական ո ւթյ ո ւնը պատկերել իր դևոլուցիոն զարգացման մեջ։ «՛Ըստ այդմ գե-

ղարվեստական պատկերման ճշմարտությունը, պատմական կոնկրետություն ը 

պետք է զուգակցվի աշխատավոր մարդկանց սոցիալիզմի ոգով գաղափարա-

կան վերափոխման ենթարկելու, դաստիարակելու խնդրին։ Գեղարվեստական 

գրականության, գրական քննադատության ՛այդ մեթոդն է, որ մենք անվանում 

ենք սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդ»։^ 

Լինել մարդկային Հոգու ճարտարապետ, նշանակում է երկու ոտքով կանգ-

նած լինել ռեալ կյանքի հողի վրա, իսկ այդ նշանակում է խզումն Հին տի-

պի ռոմանտիզմից, որր պատկերելով գոյություն չունեցող կյանք և գոյություն 

չունեցող հերոսներ, ընթերցողներին կյանքի հակասություններից և ճնշումից 

տանում էր դեպի անիրական աշխարհը։ Մեր գրականության համար չի կարող 

խորթ լինել ոեռլուցիոն ռոմանտիկան, որը иռց-իալիստական ռեալիզմի բաղ-

կացուցիչ մասն է։ « Ս ո վ ե տ ա կ ա ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը պ.ե տ ք Հ կարողանա տալ 

մեր Ա ր ո ս ն ե ր ի ն , պ ե տ ք է կ ա ր ո ղ ա ն ա տեսնել մ ե ր վ ա ղ վ ա օ ր ը : Դա ուտոպիա 

չ|ւ | ի ն ի , ո ր ո վ հ ե տ և ւքեր վաւլը պ ա տ ր ա ս տ վ ո ւ մ է արդեն ա յ ս օ ր պ լ ա ն ա չ ա փ , գ ի -

տ ա կ ի ց ա շ խ ա տ ա ն ք ո վ » : 3 

~ւ A T A . Ж д а н о в, Советская литература—самая идейная, самая передовая 
литература в мире. Партиздат , 1934. էշ в* 

- Նույն տեղում% է9 11—12։ 
՛' նու յն տեդու.մ# 4 9 1^* 



36 էդ. Թուիչյան 

Ա. Ա. Ժդանովր մարդկային հուդ ու ճարտարապետ չին եվ,ո լ կարևոր պայ-

ման if Համարում նաև գրական գործի տեխնիկայի իմացությունը, ակտիվ 

պայքարր լեզվի կուլտուրայի Համար, ստեղծագործությունն երի որակի »ա՜-

մար։ Սովետական գրականությունը զենքի շատ տեսակներ ունի՝ գրական 

ստեղծագործության ժանրերր , ոճերը t ձևերն ու եղանակները, իրենց բազմա-

կողմանիությամբ և Լիակատարությամբ։ որ ո ղի պարտականությունն է քննա-

դատորեն յուրացնել անցյալի գրական ժա*ւան գություն\ը, կատարել,ագո ր ծել և 

զարգացնել գրական վարպետությունը։ ՝ 

Ստալինյան աոաջին Հնգամյակների տարիներին սոցիալիստական ռեա-

լիզմի մեթոդր դարձավ ամբողջ գրականության Հիմնական ստեղծագործական 

մեթոդը։ Հսկայական չափով բարձրացավ մեր գրականության դերը և նշանա-

կությունը սոցիալիզմի կա՛ռուցման գործում։ 

Սովետական մարդու աշխատանքային անօրինակ սխրագործության այգ 

անմոռանալի ժամանակաշրջան ր ցայտուն գծերով վերարտադրվեց մեր գրա-

կանության մի շարք լավագույն երկերի մեջ։ Ֆ. Գլա՚դկովի «Էներգիա», Է, 

Էեոնովի «Սուդ», Մ. Շ ահին յանի «Հիդրո ցենտ ր ա լ», Վ. Կատաևի «Ժամանակ, 

առա՛ջ». Ցու. Կրիմովի «Տանկեր Ղերբենտ» և մի շարք այլ գործերի մեջ կեն-

դանի կերպարների միջոցավ վերարտ՛ադրվել է, թե ինչպես աշխատանքն անա-

զատ և տաժանակիր պարՀակից, ինչպես կապիտալիզմի ժտմանակ էր, սո-

ցիալիզմի պայմաններում դարձավ պատոէի, փառքի և Հերոսության գործէ 

Ս եր կացն ելով բուրժուական-սեփակ տնատիրական աշխ արՀ ը և նրա իդեոլո-

գիան, սովետական գրականությունը փառաբանեց Հաղթանակած սոցիալիզմի 

երկրի ստեղծագործական կյանքի աննման գեղեցկությունը, սովետական 

մարդկանց աշխարՀը վերափոխող անսահման ուժըլ 

Պատմական այդ ժամանակաշլդանում մեր երկրի կյանքի մեջ խոշորա-

գույն իրադարձություն Էր գյուղատնտեսության կոլեկտիվացումը, ռևոլուցիոն 

ամենախորր մի Հեղաշրջում, որն իր Հետևանքներով 1917 թվի Հոկտեմբերի 

ռևոլուցի ոն Հեղաշրջման ը Հավասար նշանակություն ուներ։ րյուղատնտես Ու-

թյան կոլեկտիվացման պրոցեսը արտացոլվել Է Մ. Շոլոխովի «Հերկած խո-

պա ն», Ֆ. Պ անֆերովի «Ձողեր»)յ Ա. Տվարգովսկոլ «Երկիր Մուրավիա» և այլ 

գործերում, որոնց մեջ ցույց Է տրված գյուղացիական միլիոնավոր մ աս սա֊ 

ների Հոգեբանության վերափ ո խումը, ցույց Է տրված, թե ին՛չպես բոլշևիկների 

պարտի ան գյուղացիությանը ազատագրեց կուլակային ստրկությունից, օղ նես 

գյուղացիությանն ընթանալու կոլխոզային կյանքի երջանիկ ուղիով։ 

Սովետական կինոյի 15֊ամյակի առթիվի, իր ողջույնի խոսքում րնկեր 

Ստալին\ը Հանճարեղ կերպով բնութագրեց սովետական կինոյի գաղա՛փարա-

կան-գեղարվեստական Հիմքերը և կինո արվես՛տի մեծ նշանակությունը սո-

ցիալիզմի կառուցման ժամանակաշրջանում։ Այդ բնութագրություն լi ամբողջու-

թյամբ վերաբերում Է նաև սովետական գրականությանը է որը սովետական Ժ ո-

էէո,վբդի ձեռքին Հսկայ՛ական անգնաՀատելի ուժ էւ Տիրա՛պեւոե՛լու! մասսաների 

վրա հոգևոր ազդեցություն գործելու բացառիկ Հնարավորությունների, դե-

դարվեսաական գրականությունն «օգնում է բանվոր դասակարւգին և նրա պար֊ 

տիային դաստիարակել աշխատավորությանը սոցիալիզմի ոգով, կազմակեր-

պել մասսաներին պայքարելու սոցիալիզմի Համար, րարձրացնե լ նրանց If ուլ" 

աո լրական և քաղաքական մարտ ունակ ությունվ§»է* 

1 Л е н и н , С t շ л и и, Партия о кино, 1938, стр. 33. 
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Մտ ալին լան Հնգամյակների տարիներին Հզորացավ և. բարգավաճեց սո-

վետական հա յրենիքր, ՍՍՌՄ ժողո վո ւրգն ե րի բ,ա ր ո յա կա ն ֊քա ղ ա քւսկա ն 

միասնությունը, ժողովուրդն երի и տալինյան բարեկամությունը, սովետական 

Հայրենասիրությունը դարձան սովետական հասարակության շարժի չ ուժերը։ 

Սոցիալիզմը դարձավ սովետական մարդկանց նյութական և Հոգևոր գոյության 

Հիմքր: Ս ո վետ ական Հասարակության կյանքում տեղի ունեցած բոլոր մեծա-

գույն փոփոխություններն իրենց արտացոլումը գտան Ս տալին յան Կոնստի-

տ՛ուցիայի մեջ, որը նոր Հեռանկարներ բացեց սովետական գրականության 

զարգացման Համար։ 

Սովետական ժողովրդի Հայրենական Մեծ պատերազմի տարիներին ավե-

լի ցայտուն կերպով դրսևորվեց սովետական գրականության մեծագույն ակ-

տիվությամբ օժտված վերնաշենք լինելու Հատկությունը։ Ժողովրդի բոլոր 

ուժերի փորձության և ստուգման տյդ տարիներին ակնառու կերպով Հան դե и 

եկավ սովեաական Հասարակական կարգի, սովետական իդեոլոգիայի, սովե-

տական մարդու բարոյականության ան Հա մե մա տելի գերազանցությունը: 

Ընկեր Ս տալինը Հոկտեմբերյան Սոցիալիստական Մեծ ռևոլուցիա յի 

27-րդ տարեդարձի աոթիվ տված իր զեկուցման մեջ ասաց. (ГՆերկայիս պա-

տերազմի անօրինակ դժվարությունները չընկճեցին, տյլ Էլ ավելի կոփեցին 

սովետական ժողովրդի կամքը և ա,ոնակ>ան ոգին։ Մեր ժողովուրդը իրավամբ 

նվաճեց Հերոսական ժողովրդի Հռչակէ)։՝ 

Հայրենական պատերազմի տարիներին սովետական գրականությունը 

արտացոլեց սովետական ժողովրդի անընկճելի կամքր, ա ոն ա կան ոգին, սովե* 

տ ական կենսատու հայրենասիրությամբ ոգեշնչված միլիոնավոր մարդկանց 

Հավերժ անմահ սխրագործությունները ճակատում և թիկունքում: Բազմազան 

ժանրերի միջոցով մեր գրականությունը կերտեց կերպարները այն մարդկանց, 

որոնց հիմնական Հատկությունն Էր խիզավսությունը, պայքարում վախ չունե-

նալը, ժողովրդի Հետ մեր Հայրենիքի թշնամիների դեմ կռվելու պատրաստա-

կամ ությունր։ 

Սովետական պոեզիայի վարպետներ Մ * Իսակովսկու, Ա. Ս ուրկովի, Կ. 

Սիմոնովի, Մ. Բաժանի, Ն. Հարյանի, Ս. Վոլրղունի, Ս. Չիքովանու, Ա. Կու-

լեշովի բանաստեղծությունները Հնչում Էին որպես մարտակոչեր, ոգեշըն-

չում սովետական մարդկանց արդարացի Հայրենասիրական պատերազմը։ 

Ի. Է՛րեն.բուրդի և Ա. Տոլստոյի Հրապարակախոսական հոդվածները, Վ. 

Գըոսմանի ((Ժողովուրդն անմահ Է», Բ. Գսրբատովի (ГԱնընկճելիներըՎ. 

Վասիլևսկայայի, ((Ծիածանը)), Ա. Կորնեյչուկի «Ֆրոնտր», Կ. Սիմոնովի «Ռուս 

մարդիկ» և շատ ուրիշ գործեր, ֆաշիստական Հորդաների դեմ մղած պայքա-

րում սովետական մարդկանց դրսևորած Հիանալի Հատկությունների զեղար֊ 

վեստական լա՛վագույն փաստաթղթերն են։ 

Հայրենական պատերազմի տարիներին գրականությունը մարտական 

Հզոր զենքի ուժ ուներ։ Բազմաթիվ են այն օրինակները, թե ինչպես Մ. Գ՚որկու 

վեպերի և պատմվածքների, էքայակովսկու բանաստեղծությունների, Ն. Օստ-

րովսկու (ГԻնչպես Էր կոփվում պողպատը» վեպի և Էրենբուրգի Հոդվածների 

անմիջական ազդեցությամբ սովետական մարդիկ կատարում էին չտեսնված 

1 Ի» Վ. Ս տալին, Սովետական &իո* թյան Հայրենական Մե* պատերազմի մասին, 

1943 թ. էջ 168։ 
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Հե րո и ո ւթյ ո ւնն եր ։ Այդ օրինակները ցույց են տալիւt, որ սովետական գրակա-

ն ութ յո ւնը դարձել Է կյանքի դասագիրք, բոլշևիկյան կենսատու իդեաների 

լավագույն պրո՛պագանդիստ ը ։ 

ՀամԿ(բ)Պ Կենտկոմի պատմական որոշումները իդեոլոգիական հարցերի 

մասին մարտական ծրագիր հանդիսացան հետպատերազմյան ժամանակաշըր-

շանի սովետական գրականով}յան նոր վերելքի ե բարգավաճման, սովետա-

կան ժողովրդի հոգևոր կոզտուրայի առատություն ստեղծելու համար։ 

ՀամԿՀբ)Պ Կենտկոմի որոշումների մեջ հատկապես ընդգծվում Է սովե-

տական գրականության և արվեստի՝ որպես վերնաշենքային երևույթի Վիթ՚ 

՛խարի նշանակությունը սովետական մարդկանց և ա՛ռանձնապես երիտասար-

դության դաստիարակության գործում։ Pացահայտելով «Զվեզդա» և «Լենին֊ 

գրաղյ) ամսագրերում թույլ տրված գաղափարական լուրջ սխալները, ՀամԿԼ բ)Պ 

Կենտկոմը նշում Է, որ մեր ամ սա գրերը չեն կարոդ լինել ապոլիտիկ, որովհետև 

ապոլիտիզմի, ան իդեա կան ութ յան ամեն մի քարոզ վնաս ակար Է սովետական 

ժողովրդի և սովետական պետության շահերին։ Սովետական գրականությունը 

պետք Է առաջնորդվի այն բանով, որը կազմում Է սովետական կարգի կեն-

սական հիմքը, նրա քաղաքականությամբ։ 

Վճռականապես դատապարտելով ապոլիտիզմիէ գաղափարազրկության, 

ստորաքարշության և կոսմոպոլիտիզմի արտահայտություն ները գրակ՛ան ո ւ-

թյան և ա րվեստի բնագավառում, «Զվեզդա» և «Լենին գրադ» ամսա ՛գրերի մա-

սին որոշման մեջ ՀամԿ(բ)Պ Կենտկոմը ընդգծում Է, «Սովետական գրականու-

թյան, աշխարհի ամենաառաջավոր գրականության ուժն այն ՛Է, որ նա այնպի-

սի գրականություն Է, որը չունի և չի կարող ունենալ այլ շահեր, քան ժ ո զո ֊ 

վյւրդի շահերր, պետության շահերը։ Սովետական գրականության խնդիրն այն 

Է, որ օգնի պետությանը ճիշտ դաստիարակելու երիտասարդության ը, պա-

տասխանելու նրա պահանջներին, դաստիարակելու նոր սերունդը առույգ, իր 

գործին հավատացող, արգելքներից չվախեցող, բոլոր արգելքները հաղթա-

Հարելու պատրաստ»։ 

Սոցիալիզմից աստիճանաբար կոմունիզմին անցնելու ժամանակաշրջա-

նում հսկայական չափով աճում Է գրականության հասարակական, քաղաքսւ-

կան ե Էսթետիկական նշանակություն\ը։ Գրականության ամեն մի հաջողու-

թյունը ժողովուրդը դիտում կ որպես իր հաղթանակը, ընդհակառակը նրա 

ամեն մի անհաջողությունդ խորապես վիրավորական և դառն Է ժ՛ողովրդի, 

պարտիայի և պետության համար։ Ա. Ա. ժ գանովը խորիմաստ կերպով գրա-

կանության յուրաքանչյուր հաջող երկ համեմատում Է շահած ճակատամարտի, 

կամ տնտեսական \բնագավպո.ում տարած խոշոր հաղթանակի հետ։ 

Կոմունիստական պարտիայի, ընկեր Ստալինի ամենօրյա հոգատարու-

թյան շնորհիվ, կենսագործելով բոլշևիկյան պարտիայի իմաստուն ցուցում-

ները, պատկերելով սովետական մա՛րդկանց լավագույն գծերն ու Հատկու-

թյունները է ակտիվորեն պրոպագանդելով սովետական պետության քաղաքա-

կանությունը, սովետական դրականությունը ձեոք բերեց մեծ ն՛վաճումներ։ 

Մեր գրականություն ը Հարստացավ սոցիալիզմից աստիճանաբար ՛դեպի կո-

մունիզմ անցնող ժամանակաշրջանն արտացոլող գեղարվեստական մեծ եր-

կերով, որոնց կերպարների մեջ բացահայտվում են մեր կյանքի մեծ իրադար-

ձությունների գաղափարական իմաստը, սովետական դարաշրջանի մարդկանց 

ստեղծագործ աշխատանքի Համաշխարհային պատմական նշանակ ո ւթյ ունրւ 

Էդ. Թոփչյան 



P. Վ. U ur աչին ի ուսմունքը /եղվի մասին ե սովետ, գրակ, մի թանի ՛ար յերր ՅԾ 

ՀամԿՀբ)Պ կենտկոմի որոշումներից Հետո անցած՜ Հինգ սհարիների ըն-

թացքում սովեսոական գրականության ավելի քան 150 ստեղծագործության֊ 

նւեր Ստալի ն յան մրցանակի են արժանացն լ։ Ռուս առաջավոր գրականության 

վարպետների կողքին մենք տեսնում ենք սովետական միության ե դրայրական 

ժողովուրդն երի լավագույն գրողներին, որոնք իրենց ստեղծագործություննե-

րով հարստացնում են սոցիալիստական աշխատանքի և խաղաղության գաղա-

փարներով տոգորված սովետական գրականությունը։ 

Պ. Պ ավլենկոյի «Երջանկություն» է Ա. Բաբաևսկոլ «Ոսկե աստղի կավա-

լերը», Բ. Պ ոլեվոյի «Պատմություն իսկական մարդու մասին», Մ. Բուբենովի 

((Սպիտակ կեչին», Վ. Աժաևի «Մոսկվայից Հեմւու», Է. Կազակեվիչի «Գարունն 

Օդերի վրա», Գ. Նիկոլաևայի «Հունձ», Ա. Կոժեվնիկովի «Կենսատու ջուրը», 

Չյսկրուտկինի «Լողացող ստանիցան» ե բազմաթիվ այլ գործերի մ՛Էջ Ճշմար-

տացիորեն վերարտադրվել Է սովետական մարդկանց լավագույն Հատկու-

թյունները։ Բա տմա նովը («Մոսկվայից հեռու»} է Վորոպաեր («Երջանկու-

թյուն»), Տ ուտ ա րին ո վր («Ոսկե աստղի կավալերր» J , Ավդոտյա Բորտնիկովան 

է «Հունձ» Լուտո նինը («Կեն и ա տոլ ջուր» J սովետական իրական մարդկանց 

գեղարվեստական րնդՀանրացումներն են, մարդիկ, որոնց այսօրվա աշխա-

տանքի մեջ տեսնում ենք կոմունիզմի գալիքը г Այդ վեպերր ց՛ույց են տալիս, 

որ իսկական գեղեցկության աղբյուրը սովետական իրականությունն Է, սհվե-

տական մարդկանց ստեղծագործ աշխատանքը։ 

Վ. Աժ աևի «Մոսկվայից Հեռու» վեպում արտացոլված Է սոցիալիստական 

աշխատանքի պոեզիան, աշխատանքի հասարակական մեծ նշանակությունը։ 

հատմանովը կազմակերպում և Հաջողությամբ ավարտում Է դժվ՚սրագույն 

պայմաններում կատարվող շինարարությունը։ Այն, ինչ Հին և Հետ ա մ)։ աց նոր-

մաներին կառչած մարդիկ Համարում Էին տարիների գործ, Բատմւսնով/ւ 

գլխավորած [Հանվորական կոլեկտի վր կատարում Է ամիսների րն թաց քում։ 

Միայն սովետական մարդկանց Հատուկ նպատակի պարզությունը, նպատա-

կին Հասնելու Համառությունը և բնավորության կայունությունը, որոնք Հաղ֊ 

թաՀարում են ամեն տեսակ արգելքներ, կարող Էին ապահովել այդպիսի /իա-

ուա վոր Հաղթանակը t «Մոսկվայից Հեռու» վեպղլ բոլշեիկյան պարտիայի կազ-

մակերպող և ուղղություն տվող ուժի լավագույն վերարտադրությունն Է: 

Առաջավոր կոլխոզների, սովխոզների գիտական փորձի րնդՀանրաց ումով 

սովետական կառավարությունը որոշում րնդունեց ոռոգման նոր սիստեմի 

մասին, որր վիթխարի նշանակություն ունի մեր գյուղատնտեսության նոր վե֊ 

թելքի Համարt Կյանքի իրական փաստերի Հիման վրա, Ա՛ Կոժեվնիկովը «Կեն-

սատու ջուր» վեպում ցույց Է տալիս, թե ինչպես սովետական մարդիկ ոռոգ-

ման նոր սիստեմի միջոցով չոր ան ա պատը վերածում են բերքառատ դաշտերի։ 

9*. Նիկոլաևայի «Հունձ», Ս. Բաէբաևսկու «Ոսկե , աստղի կավալերը», Վ. 

Զա կր ուտ կինի «Լողացող ստանիցան» վեպերում նկարագրվում Է հետպատե-

րազմյան ժամանակաշրջանի կոլխոզային աշխատանքը կոմունիզմի համար։ 

Այգ վեպերր վերարտադրում են, թե ինչպես մեր իրականության մեջ վերանում 

Է մտավոր և ֆիզիկական աշխատանքի սահմանագիծը, թե ինչպես սովետա-

կան մարդու նովատորական աշխատանքը, նրա նախաձեոնությունր Հիմնվում 

Է իսկական օետ ո ւյկա ն վրա։ Մեր գրական ութ յան . վերջին տարիների նվա-

ճումները ցույց ենար ալիս» որ կենս ական ճշմարտացիության և կյանքի վե~ 



էդ , Բ՚ոփչյան 

րավւ ոխման մեծ ուժով տոգորված գր,աէլանոլթ {.ռւնը կարող Է ստեղծվել միայն 

սոցիալիստական բա՛զիսի Հիման վրա: 

Համ4(բ յՊ Կենտկոմի ֊որոշումներից Հետո անցա,ծ. Հինգ տարիների րն ֊• 

իացքում լուրջ նվաճումներ Է ունեցել սովետաՀայ դրականությունը։ Բէւլ-

շևի կյան պարտիայի իմաստուն ցուցումներով սովետաՀայ գրողները վճռական 

պայքար ծավալեցին նացիոնալիզմի ւօեցիգիվների, ազգային սաՀմանափսւ-

կոլթյան ե անկումային արվեստի արտա Հ տ ստությունների դեմ։ Մեր գրակա-

նության մեջ տիրապետող դարձա վ ժամանակակից թե մ ատի կ ան, ավելի խո-

րացավ գեղարվեստական երկերի գաղափարական-քաղաքական նպատակա-

սլաց ութ յ՛ո ւնը: 

Հայաստանի- բոլշևիկների 15-րդ Համագումարրէ արձագանքելով մեր 

դրա կան ութ յան նվաճումները Հատկապես պոեզիայի, մանկական գրական ու-

P(ան և դրամատուրգիայի բնագավառում, միաժամանակ նշեց, որ մեր գրա-

կանության առաջատար տեսակը՝ պրոզան դեռևս Հետ Է մնում մեր ժողուԼրդի 

Հոգևոր բարձր պաՀանջներից։ 

ՀԱՀբ քՊ 15-րդ Համագումարում տված իր զե՛կուցման մեջ րն՚կ. Գր- չա-

րություն յանն ասաց. հհԱո վե տ աՀայ գրականության ամեն ա՚լո լրջ թերությունր 

արձակի գե՛ռ շարունակվող Հետ ա մն,պ ց ո ւթյսւնն ՛Է։ Թեե Հաշվետ ու շրջան ում 

լույս են տե.սել մի շարք խոշոր երկեր, այնուամենայնիվ դրանց մեծ մասր չհ 

բավարարում սովետական ընթերցողնե՛րի աճող պաՀաԱջներին»։ Մեր արձա-

կագիրները թույլ են աշխատում իրենց պրոֆեսիոնալ մակարդա՛կը բարձ-

րացնելու վրա, դեռևս անբ՛ավարար են օգտագործում ռուս և եղբայրական 

ժողովուրդների պրոզայի Հսկայական նվաճումները։ 

ԱովետաՀայ գրականության, մասնավորապես արձակի Հիմնական խըն-

դիրն Է ավելի Հետ՛ևողականորեն կենսագործել սոցիալիստական ռեալիզմի 

սկզբունքները, թա փան ցել մեր կյանքի մե՛ծ բովանդակության մեջ, ճշմարտա-

ցիորեն նկարագրել սովետական մարդկանց լավագույն գծերր, անընդդատ 

կատարելագործել գեղարվե ստա կան վար՛պետ ութ յուն ր ։ 

Սովետական գրականության բովանդակությունը սովետական ջերմ, կեն-

սատու Հայրենասիրությունն կ։ Այդ վեՀ ա գույն զգաց ում ը նորանոր սխրագոր-

ծությունների Է մղում սովետական • մարդկանց կոմունիստական Հասարակա-

կարգի կառուցման գործ ում։ Հետ՛ևաբար Հայրենասիրության գաղավւարի 

ամեն մի սխալ վերարտադրություն նշանակում ՛Է նա Հան ջ սոցիալիստական 

բազիսի ակտիվ պաշտ պան ության դիրքերից, որը տանում Է դեպի մեր ժո-

դո վ յ ՚ դ յ յ ն խորթ գազափարախոսոլթյուԱ,ը։ 

Մեր պարտիայի կենտրոնական օրգան «Պրավդան» վերջերս $ n L j g m4J*H 

ուկրաինական [բանաստեղծ Վ. Ս ոս յուր այի «Սիրի՛ր Ո ւկրաինան» բանաստեղ-

ծության նացիոնալիստական Էություն ը ։ Պետք ւէ նշել, որ նացի ոն ալի զմի 

արտահայտություններից զերծ շէ նաև մեր սովետաՀա յ պոեզիան։ Բան ա и -

տեղծներ Ա. ւ՚րաշու, Ս արմենի, Հ. Շիրազի ե ուրիշների առանձին բանաստեղ-

ծություններում Հայրենասիրության գաղափարր երբեմն արտաՀայտվում է 

վերացակա՛ն կերպով, կտրված սովետական իրականությունից, ժողովուրգնե֊ 

րի ստա՚լինյան բարեկամության մեծ իդեայից։ Այդպիսի արատավոր բանաս֊ 

տ եդծո ւթյ ո մւնե րի Համար բնորոշ է ազգային սաՀ մանափակությունը, անցյա-

լի իդեալականացումը, որը նացիոնալիզմի այլաձևություններից մեկն էէ 
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Նացիոնալիզմի արտահայտությունները պետք է վճռական որեն ար-

մատախիլ արվեն, իբրև սովետական իդեոլոգիային միանգամայն խորթ, թշնա-

մական գաղա՛փարաւքս ռս ութ յան արտահայտություններ։ Նա у,իոն ալիզմի ռե -

ցիգիվնեբր ցույց են տալիս, որ մի քանի գրողն՛եր գեռևս լիովին շեն գիտակ-

ցում իրենց պատասխանատվությունը ժողովրդի, պետության և պարտիայի 

Հանդեպ, որ գեռևս գրական ստեղծագործական աշխատանքի բնագավառում 

անբավարար կ ծավալված բոլշևիկյան քննադատությունը և ինքնաքննադա-

տությունը։ Ա. Մ. ւ՚որկուն ուղղած նամակում ընկեր Ստալինը գրում է* «Մենք 

շենք կար,ող ա՛ռանց ինքնաքննադատության։ Ո չ մի կերպ չենք կարող Ալեքսեյ 

Մ աք սի մ ո ՛էի Լէ Առանց ինքնաքննա՛դատության անխուսափելի են ապարատի 

լճացումր, նեխված ութսուն ր, բյուրոկրատիզմի աճումը, բանվոր դասա կարգի 

ս՛տեղծագործ՛ա՛կան ն՛ախաձեռնության ջլատումը))։՝՝ Գրականության մեջ նկատ-

վող գաղա>փարական և գեղարվեստական սխալների ու թերությունների բոլ-

շևիկյան սկզբունքային քննադա՛տ ութ յո էն ը սովետական գրականության Հե-

տագա բարգավաճման կարևորագույն նախապայմանն Էt 

Սովետական գրականության Հիմքը բոլշևիկյան պարտիականությունն Է, 

որն ուժ և կ՛որով Է տ՛ալիս մեր գրականությանը1 ժողովրդի գործին ծա՛ռայելու 

Հ՛ամար։ Բոլշևիկյան պարտիականությունը այն կենսակ՛ան ուժն Հյ որ գրա-

կանություն ր սերտորեն կապում Է ժողովրդի Հետ, գրականությունն օժտում Է 

մասսաների վրա Հ՛ոգևոր ներգործության ՛վիթխարի ուժով։ Պ ր ոպա գա ն դելով 

բոլշևիկյան պարտիայ՛ի քաղաքականությունը, որը и ո վե տ ական կարգի կեն-

սական Հիմքն Է, մեր գրականությունը նվաճել ՛Է Համա՚շխարՀ ա յին նշանա՛կու-

թյուն։ Մեր գրականության նշած ուղիներով ՛են զարգանում Չինական Ժո-

ղովրդական Ռեսպուբլիկայի, Գերմանական 0՝ եմոկրամոա կան Ռեսպ՛ուբլիկա-

յի, ժողովրդական դեմոկրա՛տիայի երկրների* ԼեՀասօոանի, Չեխռսլռվակիայի, 

Րուլդարիայի, Ռումինի ա յի, Հունգարիայի, Ալբան իա յի գրականությունները 

և ամբողջ աշֆյարՀի առաջ՛ավոր գրականությունըt 

Սո վետական գրականության ամւա՚ջնաՀերթ խնդիրը, նրա զարգացման 

ներկա ժամանակաշրջանում՝ գրականության իդեական բովանդակության խո-

րացման և գեղարվեստական վարպետության բարձրացման հարցն Է։ Մեր 

դրականության այդ կարևոր խնդրի լուծման համար բացա՛ռիկ մեծ նշանա-

կություն ունի ընկ՛եր Ստ սղինի «Մարքսիւզմը և լեզվաբանության հարցերը.> 

Հանճարեղ աշխա՛տությունը։ Ընկեր Ս տա լինի աշխատությունը սովորեցնում Է 

տիրապետ,ել լեզվին, որր գրականության հիմքն Է, նրա գոյության ձևը, կա 

սովորեցնում Է ճշմարտացիորեն նկարագրել կոմունիզմի և ստեղծագործ աշ-

խատանքի անբաժանելիությունը, այդ Հանճարեղ աշխա՚տտսթյունը սովորեց-

նում Է լյա եղծ ա գործական մարքսիզմի զփ՚տ՚ո օթ յո ւձնը, որը Հանդիսանում Է սո՛ 

վետական գրականության զարգացման անխախտ Հիմքը: 

1 /'. Վ. Ս ա ա շ ի Ն, Երկեր՛ «шт. էէ, Էջ 104։ 


