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II*. (!» դա յան 

ԿՈՄՒՏԱՍհ եՐԱԺՏՏԱԿԱՆ ԿԱՏԱՐՄԱՆ ԱՐՎ.եՍՏԸ 
Հայ երաժշտական կուլտուրան տվեք է մի շարք ականավոր ներկա-

յացուցիչներ երաժշտության տարրեր բնագավառներում (բանաՀավաքն եր , 

երգաՀավաքներ, Հորինող-ստեղծագործողԱեր և կատարողների 

Րան աՀավաքնե րի ց Հայտնի են Պ*. Սրվանձտյան րէ Կ, Բոստան յան ը, 

Մ. Աբե ղյանր. սովետական շրջանում՝ Գ. Թարվերգյան ը, Ա, ՛Հան ալան յա-

նրէ Ե րգաՀավաքնե ր ի дх Մ. Մ ի անսար յանր, <հ. Տեր»*հրիգոր յանր, Արշակ 

Р րուտ յան ը, սովետական շրջանում* Սսլ. Մ ելի քյան ը, Ա. Տ ե ր-՚ՀԱոնդյան ը, 

4. ՀՀաքար յաԱր , Թ. Ալթ ունյանը, Վ. ՍաԿակյանր և ուրիշները։ 

Երգերիէ տաղերի, սլարեղանաէլԱերի Հորինողներն են ՜եղել գուսան — 

ները, տաղերգուները, սկսած՜ Ներ и ես Են հրՀալուց , Հ, Թլկուրանցուց մին• 

չե. անցյալի ու. ներկայիս Հայ գուսաններն ու կոմսլողի տորները։ 

Կատարողները եղել են նույն գուսանները, տաղասացները, աշուղ նե-

րը Հորոնց մեծ մասը եղել են Հորինող ու նվազող J , երգիչները, նվագող• 

ները թե անցյալ եւ թե ներկա շրջանում։ Անցյալում բազմաթիվ կատա՛֊ 

րողներից են՝ Նաղաշ ՀոՏքեա թանը, (՝աղդասա ր ^"{Ի ՐՐ» Ս այաթ ֊Նովան , 

րհ՚^՚էԼ* Ջիվանին, Ներամը և այլն։ 

19-ր գ ղարի մեր ականավոր Հայ կոմպոզիտորները մեծամասնու-

թյամբ եղել են միաժամանակ գաշնակաՀարն եր, ղի րիժյորներ։ ՛իրանց 

թվում կարելի Է նշել Տիգրան Չուխա Էյ անին, Ս. Եկմալյանին, . կաբա-

Մուրզային, Ա* Սսլենգիարյանինt Նիկ, Տիզրանյանին: 

Կոմի տասը լինելով ստեղծ ագործող էլ խմբի ղեկավար, ղ ի բ ի ժ ՚ յ ՚ ՚ Ր է "Դ"Լ 

Է նաև bnqbi Հայ երգարվեստի խոշորագույն ինտերպրետատոր, միԳնա֊ 

ղարյան տաղերի և. ժողովրդական երգերի Հավաքող, ձայնագրող ս լավա՛-

գույն կատարող։ (Լյապիսով* Կոմի տասը կենտրոնացրել Է իր մեէ երաժըշ-

տ ութ յան բոլոր Հատվածները։ Նա սովորական Էստրաղային երգիչների 

նման չէր։ Նա ինքն իրեն նվպգաղցում էր դաշնամուրի Ա ֆիսՀարմոնի-

այի նվագով, ղյութում էր իր երգեցիկ բարձր արտիստիկ արվեստով, իր 

վրա գամելով ա մրողէ Հա մեր գւսս բ ա Հի Հասարակության ուշադրությունը։ 

Հայ ժողովրդական երգի կատարման արվեստը, Հանդիսանալով վոկալ 

արվեստի բաբդ տեսակը, միանգամայն օրիգինալ է։ Երգը պետք է տեղ 

Հասնի, ազդի ունկնդիր Հասարակու թ յան վրա, դաստիարակի սերունդներէ 

Այն պետք Է ունենա ներքին Հուզականություն։ Հայ ժողովրգական երգե-

րը դաշնակելուց առա Է պետք Է Հմուտ լինել Հայ ժողովրդի պատմական, 

բնական և ազգային պայմաններին, եղանակի կազմության, ոգուն, ոճին, 

բառերի իմաստին, մեր ժողովրդական տաղաչափության, ժողովրդի երգե-

ցողության և արտաՀայտության Հանգամանքներին և Էլի մի շարք այլ 
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բաների, ե. ապա ձեռնարկել դաշնակելու ե Հրատարակելու, Հակառակ դեպ-

քում միշտ թերի կողմ կԱեա։ 

Այգ է պատճառը, որ ստեղծագործական արվեստի սկզբունքին նա 

միացնում էր նաև գերազանցապես կատարողական ՛արվեստի սկզբունքըt 

Այդ նպատակով նա Հաճախ միացնում էր երկու կամ երեք և ավելի ժո-

դովրգական երգեր ու դարձնում էր մի ամյբողէական երկ, մի գործ. օրի-

նակճ €Հհութ ան ի երգըն (վերամշակման 3-րդ աստիճանըJ։ Ղ*րա Հետ զուգ-

ընթաց Կոմիտասը միացնում էր իրար ծանր և արագ տեմպեր ունեցող 

երգեր, որպես երկմասանի մի գրվա ծք։ Օրինակ՝ 

1. сՍարերի վրով գնացն— <Гէս գիշեր լուսը տեսանt 

<&. <Г "ու ժն ա Ո Ш Jb <Г Գն ա, գնա, Հետիդ եմնէ 

3. (Г Օրոր Ա ղ ի ն ո յ> — <r Լ ա tjh ասեքնէ 

•4m € Ալագյա զն — € Խնկի ծաոընէ 

Նույն ձևով նա մտաՀղաց ել էր կապել մի շարք "՛յէ երգեր, որոնց 

թվում <ГԱխ, մարալ էանն, որին պետք է Հաղորդեր {էրվում եմձ-ը։ Այս 
% * 

մասին Կոմիտասի ձեռագրական արխիվում պաՀվող այդ երգի վրա կա 

Հետևյալ նշումը. iff էրվում եմ ն-ը կցելն՛ Այս կոմիտասյան տրադիցիային 

Հետևեց նրա ան մ ի էական աշակերտներից Սպ. Մ ելիք յան լւ, որ նայն» 

պես մի քանի խմբերգներ կազմել է ժողովրղական տարբեր, սակայն մի-

ևնույն լադա տոնա յնութ յան պատկանող երգեր ի ցՀ (ГՋուրն արան — <Г Պ ի լի բի ն , 

վ Լուսն ակը սարի տակին ն — Հ՚Քելեր, ց ոլերնւ Նման ֆորմայի Հարակցման 

ձևի նպատակն է, բացի գեղարվեստական ամբողջականության գաղափա-

րից ւ բազմազանել երգը, դանդաղից անցնելով արագ տեմպինֆ միայն 

դանդաղ երգերով ունկնղիրն երին չձանձրացնելու Համարt 

Այդ կատեգորիային չի կարելի վերադրել այն երգերի Հյուսվածքը* 

որ կազմում է <Г Ղ՛ու թ անի երգըն։ Այդ երգը, ճիշտ Է, կազմված Է ՛ մ ի քա-

նի ժողովրդական երգերից, սակայն նրա բաղադրի չ մասերը այնպիսի օր-

գանական կապով են մ իա ցած իրար Հետ Հանճարեղ ստեղծ ագո բծողի ձեռ-

քով, որ կազմում են միասնական գործէ 

Հարակցման այս ձևը կիրառվել Է Կոմի տաս ի ց առաէճ Կարա՚Մօւր-

զայի շր Էանում t г . Կա բա-Մուր զան թերևս աոաէինն էր, որ այդ Հարակըց-

ման ձևս գործա ծեո Հայ ժողովրղական երգերում՛ 

* * * 

Կոմիտասն առա էին ան գա մ Հանգես եկավ Անդրկովկասի կենտրոնում՝ 

Հա յ , վրացի, ռուս երաժշտասեր Հասարակության առա է 1005 թվին, առա-

էին ռուսական • ոևոլոլց ի ա յի տարիներինt Այդ նույն թվին Թիֆլիսում Կո-

մի տաս ը իր ճեմարանական երգեցիկ խմբով Հանդես եկավ նախկին Ար-

քունական թատրոնի սրաՀումւ 

Նա ղրսևորեց իրեն որպես կոմպոզիտոր, խմբի ղեկավար և երգիչէ 

Համերգում նա տոն Էր տալիս կամերտոնով, բացառիկ դեպքերում 

դաշնամուրով, եթե խմբական երգը պետք Է գնար դաշնամուրի նվադակ-

ցութ յամբւ Եթե խմբերգի առանձին ձայների մեէ ռիթմական մ ա րէքէԻս֊ 

ցուԱե Էր լինում, ապա նա երկու ձեռքով ցույց Էր տալիս տարբեր բա-

խուննե րըէ շեշտերը, Հատվածները. օրինակ* էէս դիշեր լուսը տեսան խըմբ-
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երգում սա ձախ ձեռքով ցույց էր տալիս մայր եղանակի և ալտերի ռիթ-

մը, որ ՀիՀև ականում զուգակցվում էր, իսկ աէ ձեռքով ցույց էր տա-

լիս 2~ՐԳ բասերի ընթա ցքը, ըստ որում ձախով ցույց էր տալիս ^/g-ր զա-

կանն ե ր րէ իսկ աէով՝ րգնեբլլ, ձեռքերը խաչակերպվում Էին։ Զեոքի 

շարժսւէ/եերը զուսպ Էին։ 

Խմբի գիսց ի պլին ան ան բասի ր Էր Ա խիստ։ 

Կոմիտասը որպես խմբի ղեկավար Հանգես Է եկել նաև Էէմիածնից 

դուրս — իր 80-ից մինչև 120 — 150 Հոգուց բաղկացած երգեցիկ խմբով — 

Երևան, Թիֆլիս, Ոաքու, տալով մի Հարք Համերգներ, իսկ արտասաՀմա-

նում—Կ. Պոլսում ուներ իր <քԳուսանն երգչախումբը՝ 300 Հոգուց։ Եվրո-

պական մյուս քաղաքներում նա կազմում էր իր խումբը տեղի երաժիշտ-

ներիցւ, երգի չ-երգչոլՀին երի ց, սիրողներից։ Է9միածնի ճեմարանի երգեց իկ 

խումբը կազմված էր բացառապես տղաներից։ Առա էին ձայներն էին ղիս~ 

կանտները—8—10 տարեկան, ալտերը 10 —12 տարեկան, տենորները և 

բասերը, որոնք գլխավորապես լսարանականներն էին։ Խմբի Հի Ш» ական 

կազմը քառաձայն էը» ստոր արաժան ձայներով Հասնելով մինչև 4յՑ և 

ավելի ձայների։ 

Համերգի բոլոր Համարները Կոմիտասի մշակոլւքլերն էին և կատար-

վում էին Հեղինակի ղեկավարությամբ, ըստ որում մեներգային Համար-

ների ն վագակցողը ևս ինքն էր։ 

Երգերի մշակման Հետ, դաշնակման կամ բազմաձայնման ընթացքում 

Կոմիտասը շաբունակ փոփոխում էր այս կամ այն ձայնընթացը, նոր մա-

սեր էր ավելացնում կամ էնէում էր որոշ ձայնընթացներ, փոխարինելով 

նոր ընթացքով։ ՛հրա ապացույցներն ակներև են։ Նրա Սիփանա քաէերը% 

0'Լո-լոն-ն ներկայումս կա երկու վարիանտով% ա) Փարիզի Հրատարակու-

թյուն և բ) Սպիրիդոն Մելիքյանի մոտ եղած ձեոագիր օրինակը։ Երկուսի 

մեէ մելոդիան ՀիШлականում նույնն է, սակայն ձայների մեէ գտնում ենռ 

որոշ շեղոլքքեեր, տարաձայնուէ/Լեր, Հատկապես տենորների մասում։ Նույ-

նը կարելի Է ասել նաև իր սքանչելի {Կայնել ես, կանչում Էլ չեսն խմբեր-

գի մասին։ Այդ խմբական երգը Կոմիտասի բլոկնոտում գրված Է 6 ան-

գամ և բոլոր վեց վարիանտներում փոփոխված են ձայնատարածությսւ ն ն ե ֊ 

րը։ Եվ պա բզվում Է$ որ դրան ց ից ոչ մեկն էլ վերջնական ձևը չէ, որովՀե~ 

տև 1905 թվին Թիֆլիսում կազմակերպված Համերգում այդ երգը փոփոխ-

ված էր Հատկապես 1}ր1|նա1]հ մասում։ Փոփոխված էր և <Г Լո-լոն՝ն։ 

Նույն փոփոխման, վերամշակման, վերախմբագրման մեթոդը կիրա-

ռում էր մեծ վարպետը նաև մեներգային երգերում։ Այսպես, օրինա1լ 

նույն 1905 թ, Թիֆլիսում կատա րված {Չինար ես ն-ը, երգեց մի շնորՀալի 

պատանի 10 տարեկան երգիչ, ուներ նախանվագ և միէանվագ, որ չկա 

մեր ներկա շրէս՚նի Հրատարակություններից ոչ մեկի մեէ։ Նույնը և ք *հա-

բուն ան երգfft մ տենորների և բասերի ( Г վ ա յ ն !իրաղրճ վերջավորության 

մեէ, որ չկա տպված ի մեէ։ 

Մեծ երաժշտագետը վարպետորեն օգտագործում էր խմբական վոկալ 

մյչէոցները ոչ միայն կանտիլենային, մելոդիկ ընթացքներում, այլև այս 

կամ այն էֆեկտը տալու նպատակով. օրինակճ (ГԱոավոտուն բարի լասն 

խմբական սիմֆոնիկ կերտվածքի մեէ նա տալիս է թմբուկը և զուռնան 

խմբի ձայների միէոցով։ Հ Լո-լոն֊ յի մեէ մ արշային բնույթն ուժեղացնելու 
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Համար սկսում է <r Լո-լոն֊ն քառորդների Հատվածների չորս տակտի սկըս-

վածքով, քայէերի Հարվածներով, դոփjnL նով։ Այստեղ պետք է Հատկապես 

նշել, որ Կոմիտասը իր 9կո՛լոն՛ն անց է կացնում զուսպ Ա խիստ մս>րշա-

յին տեմպով% տալով, իՀարկե, ուժեղի Ա մեղմի նյուանսները սկզբից մին-

չև վերէ։ Մի տեղ միայն նա դանդաղեցնում Էր, դա վարէին մասուՏ/ե Էր% 

СԱրյուն թափեցին, փոխանակ արյան արյուն խմեց ծարավի սուսերն, և 

բավական գգաւի դանդաղեցնում որտեղ տալիս է Հերոսամարտի ֆինալը, 

Հերոսաղրամա յին վերջաբանը, կառուցված պոլիֆոնիայի խոշորազույն 

վար պետ ութ յամ բ։ 

Նույն էֆեկտավոր բնական միջոցներին է ղի մ ում ՛Լոմ ի տասն իր 

<Մեո նոր արև ծսադեն Հայրեն՛ասիրական երդի մեջ, որ նվիրված է Վար-

դան Մամ իկոն յանին» Այդ երդի մեջ, երբ խումբը երդում է €Նժույգներ 

խըրխըն9ան զերկիր փոխեն, գոփենն, լսվում է բասերի ռիթմական ընթաց-

քը ակոմ պան ի մեն տի ձևով, երգին միաժամանակ տալով խրոխտ, մարշա-

յին և ռազմական բնույթ։ 

Կոմիտասի խմբավարական արվեստը ոչ միայն սոսկ կատարողական 

երգաս տ եղծ ական արվեստ էր, այլ գերազանցապես ստեղծագործական։ 

Այդ վարպետության բնորոշ արտաՀայտություններից մեկն այն էր» 

որ Հա մ երգաս րաՀ ում բեմից Հնչվող եկեղեցական Հոգևոր երգերի ու ժո-

ղովրդական երգերի մեջ եղած անջրպետը վերանում էր» Հանդիսականնե-

րը լսում էին համերգ» երաժշտական արվեստի սքանչելի նմուշներ, սկսած 

քէջմ իածինՂւ ի Հօրէն, ՀւՈվ զարմանալին եկեղեցական խմբերգներ ից մինչև 

€ Ծիրանի ծառն, € Անձրևն եկավն և այլ ժողովրդական երգերը։ 

Այստեղ պետք է Հիշատակել, որ Կոմ իտասի բազմաձայն պատարագն 

( 4 , 6,8 ձայնյ իրենից ներկայացնում էր մի ծրագրային տիպի երաժըշ-

տություն, գրված պո լի ֆոն ի կ ոճով, Հին եկեղեցական եղանակների օգտա-

գործմ ամ բg 

Այղ աննախընթաց խմբական և մեներգային կատարումը առիթ էր 

տալիս և ստիպում էր ունկնղիրներին խորՀելու այն մասին, թև ինչպիսի 

սքանչելի երաժշտական գանձեր են եղել, որոնք պաՀված են Սևացել Հայ 

ժողովրդի գանձաբանում, թե ի^՚չսլիսի արտակարգ խնամքով պրպտել, Հե-

տաղոտել, ՔՐՔՐԵԼ* ուսու Ш։ ասիրել, Հավաքել և դրի է առել այղ ամենը 

Հայ գեղարվեստի և կուլտուրայի մեծագույն վարպետը։ 

Կոմիտասը ուսուցանում էր մեծ ևոանգով, երգում և Հասցնում էր ար-

վեստը երիտասարդ սերն դին։ Նա իր պարապմունքների մեջ Հատուկ տեղ 

տալիս էր ձայնի մշակման արվեստին, որ պետք է ամբողջացներ և կատա-

րելության Հասցներ նա Պոլսում իր նախագծվող կոնսերվատորիայում» 

• * 
* 

Կոմիտասը որպես երգիչ Հանդես է գալիս տակավին ճեմարանի աշա-

կերտական տարիներից» Հետագայում, երբ ճեմարանն ավարտելով գնում 

է Բե ոլին, 1899 թվի Հունիսի 16-ին նա միջազգային երաժշտական ըն-

կերության կոնգրեսում ելույթ է ունենում իր անղրանիկ պատմական 

դասախոսությամբ <ГՀայ ժողովրդական և եկեղեցական երաժշտությունըն 

խորագրով9 Այդ դասախոսութ յան ը մասնակցում էր Կոմիտասի կազմած 
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ցուցադրական երգեցիկ խումբը և ինքը դասախոսը, որ կատարում էր մի 

շարք ժողովրդական Ա եկեղեցական երգեր։ Նույն ծրագիրը նա կրկնում է 

Ցյուրիխո։ մ (Շվեյցարիա)։ Հետագա տարիներին մենք նրան տեսնում ենք 

Րեոլինում (1901), Թիֆլի սում (1905), Փարիզում (1906), ճաքվում (1908), 

Պոլսում (1910), 1914 թվին դարձյալ Փարիզում և. այնուհետև Պոլսում։ Այդ 

րոլոր շրջագայությունների շրջանում նա Հանդես է գալիս որսլես երա-

Ժըշտաբան֊դասախոս, կոմպոզիտոր, խմբի ղեկավար, դաշնակաՀաբ և երգիչ$ 

Նրա կատարած երգերից են քՍ ՚ոկաց Միրգենւ>, ք ^ ո ո ւ ն կ յ - ք , «՛Խորհուրդ 
խորինյ», «՛Զայն տուր, ու} ծ ո վ ա կ » ֊ ք * Դիսկերով մեզ Հասել ենճ 1. Լոովա հո՛ 

բովելը» 2 . օ՚Կւպի երգը»» 3 . «Մոկաց միրզեն», 4- « ՛Հավիկը», 5 . «Արորն ու 

տատրակը», 6. <ГՀով արեք, ոարեր ջաՕյ>» Բացի այդ՝ Կոմիտասի նվագակ-
ցությամբ ւքնացել են Արմենակ ՇաՀմուրադյանի կատարմամբ Օ՚Սիրուքէիո*, 

< ք Կ ի ւ ի կ ի ա » և այլ երդերի դիսկերը• 

ի՚նչպե и էր երգում Կոմիտասը։ Նախ պետք է նշել, որ նրա ձայնը բարիտո-

նից բարձր էրե Հասնում էր տենորի դիապազոնին Հատուկ Հնչյուններին ե 

տենորային երգաձևին։ <ք Տենորային բարիտոնն — այսպես կարելի է բնորոշել 

նրա ձայնական և տեմբրային կողմը։ Վերին աստիճանի ճկուն էր նրա 

ձայնը, Հայկական ժողովրդական երգերին բնորոշ ոլորտներով։ Նա զու-

գակցում էր կլասիկ վոկալ բարձր կուլտուրայի Հետ Հայ գեղջուկ երգի 

պարզ, անպաճույճ, ու ողորկ մելոդիայի կատարման արվեստը, 

բարձրացնելով Հայ ժողովրդական երդը արվեստի բարձր գագաթները։ Թե 

ինչ աստիճան յուրաՀատուկ, օրիգինալ, անզուգական էր նրա կատարու-

մը, այդ վիճակն ընղգծելու և բնորոշելու նպատակով փորձենք դաշնամու-

րով կամ ջութ ակով արտաՀայտել նրա <ГՀավիկըն և ապա լսել Կոմիտասի 

կատարումը։ Ոչ մի Համեմատություն .չի կարող լինել, բացի այն գամ-

մա յական Հաջորդականությունից, որ տեղ ի* է ունենում ղաշնամուրի, այդ 

տեմպերացված գործ՛իքի ստեղների և մեծ երգչի զարմանալի կոկորդի 

ձայնալարերից դուրս եկող Հնչյունների մեջ։ 

Կոմ ի տաս յան վոկալ կատարման արվեստը պետք է ուսուՏ&ասի րել բազ-

մ ակողմ ան ի որ են։ 

Կոմիտասր Հանղիսանում է Հայ երաժշտության ազգային Դ^Ր" Ա Ի 

Հիք/եաղիրը, Հայ վոկալ արվեստի, նրա շկոլայի կերտողը և մեծ վարպետն 

ու ուսուցիչը։ 

Կոմ իտասի անձնավորության մեջ, որպես կիզապակու մեջ, կենտրոնաց-

ված է Հայ երաժշտության կուլտուրայի և արվեստի անցյալի ժառանգու-

թյունն իր բոլոր ճյուղավոր ո լեներով^ տեսական, պատմական, ստեղծա-

գործական և կատարողական։ Նաներծծելէ իր մեջ Հայ ժողովրդական երգի 

կատարման Հազար։սւՀյա-՝տրաղիցիաները։ 

Կոմ ի տաս ի ց *ատ բս։ն ղեո Անաց ել է անՀայտ, անծանոթ, չուսո։.մ-

ն աս ի րվածդ չի բացված։ Կոմիտասի երգերի կատարման բնագավառում 

ևս քիչ բան է արված բարձրագույն և միջնակարգ երաժշտական դպրոց-

ներում։ 

Կոմիտասի երգերը երբեԱե աղավաղվում են, կատարվում են Հաճախ 

արիայի կամ ռոմանսի ձևով» որ բնավ Հատուկ չէ Հայ ժողովրղական 

երգին։ 

Ս ովետաՀա յ երաժշտական գործիչների, երաժշտագետների, մ ան կա-



Մ. Աղա/ան 

վարժն երիյ երգիչ-երդչոլՀիների ա ո.ա£ խնդիր է դրված՝ կոմիտասյան 
երաժշտական մեծ արվեստը դարձնել երաժշտական Հի Ան ար քլս հը п ւմ աշիւա-
տող ե սովորող Նոր սերնդի սեփականությունը։ 

Ապրում է Կոմիտասի ժողովրդական արվեստը Հայ ժողովրդի սրտում , 
Հնչում է նա այսօր նրա լավագույն երգիչ-երգչուՀիների բարձրորակ կա՛՛ 
տարմ ամրէ 

М. Агаян 

Искусство музыкального исполнительства Комитаса 
Р е з ю м е 

Творческая и общественная деятельность Комитаса охватывает 
период 1890—1915 гг. 

Комитас выдвинулся на музыкальную арену не только как ком-
позитор, но и как ученый-исследователь, фольклорист, педагог, 
дирижер хора и певец. 

В процессе творчества и гармонизации народных песен Коми-
тас преследовал цель—довести до слушателя песню так, чтобы на-
род, слушающий эти песни, целиком ощущал и сознавал самое со-
держание произведения. По Комитасу искусство исполнителя армян-
ской народной песни является сложным видом вокального искус-
ства. 

Комитас впервые выступает со £воим большим хором в 1905 
году в Тбилиси перед широкой аудиторией, как дирижер, как певец 
и аккомпаниатор своих произведений. 

Замечательные обработки армянских песен впервые прозвучали 
как в исполнении хора, так и солистов. Комитас сам исполнял на-
родные песни и аккомпанировал себе на фисгармониуме. 

Такие песни Комитаса,. как „Андзревн екав" ( „Дождь пошел"), 
„Аравотун бари лус" (Свадебная),, „Ло-ло" (походная) представились 
еред слушателями, как сцены или музыкальные картины. В свадеб-
ном хоре слышатся веселые переклички, удары барабана, звуки зурны. 
В марше „Ло-ло"—картина битвы, поражения врага, торжество бой-
цов-защитников родного края. 

Комитас-певец, как исполнитель армянских народных песен— 
замечательное явление. Некоторые его песни в собственном испол-
нении сохранились в пластинках. (Они хранятся в фонотеке Сектора 
Истории и теории искусств Академии Наук Армянской ССР). 

Творческое, научное и исполнительское наследство Комитаса 
требует глубокого, всестороннего изучения и усвоения со стороны 
наших советских музыковедов, композиторов и певцов. 


