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X I X դարի վերքին քառորդի և քսաներորդ դարասկղրի Հայկական 

իրական ութ յան մհ f բացառիկ է 4ոմիտասի վեՀ կերպարր։ 

է ասելէ թև tyntfի տասը զարգացրեց մեր երաժշտական կուլտու-

րան։ Նա էի աս in ո ր են Հիմք դրեց մեր նոր երաժշտու թ յան րճ о գաադորձելով 

դարերի ընթացքում Հայ աշխատավորության и tn եղծ՜ած՝ արժեքներբ և նոր 

աստիճանի բարձրացնելով մեր ազգային երաժշտական կուլտու բան՛ Նրա 

и տ եղծ ա գււրծ ա կան տաղանդի շնսրՀիվ Հայկական երաժշտությունը բարձրա-

ցավ, դրվեց առածավոր ժողովուրդների երաժշտության կողքին։ 

կոմիտասը պատկանում Է այն գործիչների թվին, որոնք աչքի են 

ընկնում իրենց գործունեության բազմակողմանիությամբ։ Նա կոմպոզի-

տոր Էրt երաժշտագետ, ժողովրդական երգեր Հավաքող ազգագիր և այդ եր-

•դե ր ի Հիանալի մշակող, մանկավարժ, Հրապարակախոս, իէմ բավար և ան" 

դու դա կան երգ իչ-կատարողէ 

Նա Հանդես եկավ 19-րդ դարի վերքին քառորդի Հայկական իրակա-

նության մեք, որն աչքի Էր ընկնում ցարական ինքն ակտ լութ յան ռուսաց-

ման քաղաքականության կիրաոմամբ, կղերա՛ֆեոդալական խավերի բա-

ցարձակ տիրապետությամբ. խավարի ու տգիտության թագավորությամբ9 

զարգացող բուրժուազիայի թալանչիական քաղաքականությամբ ե ժողո-

վըրդական մասսաների ծայր , աստիճան ի աղքատությամբ ու ճնշվածու-

թ յամբ։ Ոայց Կոմի տասը կարողացավ ճիշտ կերպով ըմբռնել իր ժամա-

նակի աոաքադիմական տենդենցները Ա դրանով իսկ վեր բարձրացավ իր 

Ճղճիմ միքավայրից։ 

Կոմիաասը Հասկացել Էր Էք մի ածն ի մ իքավայրում տիբսդ գաղք J թնո-

լորար։ Այդ պարզ կերպսվ երեում Է կաթողիկոս Եզմիրլյտնին Հասցեագրր-

ված 19Դ9 թվի Հսկտեմբերի 5-ի նրա դիմու մ- Հրաժարականի Հետևյալ 

խոսքերից. 

ձՔսան տարի մայր աթոռ Ս. Էք միածնի միաբան եմ... ՝Րսան տարվա 

րնթացքում շրջապատն ինձ թու յլ չի ավել այն անելու, ինչ կարող Էի, 

որովհետև տեսա միայն որոգայթ ե. ոչ արդարություն• նյարդերս թուլա-

ցել են, այլևս տոկալու ճար ու Հնար չունեմ։ Աբոն ու մ եմ Հան գիստ, չեմ 

գանում. ծարավի եմ ադնիվ աշիւատանքի՝ խանգարվում եմ* փափագում եմ 

Հեռու Աեալ, խցել ականքն՝երսճ չլսելու Համար, գ՛՛ցել աչքերս չտեսնելու. 

Համար, կապել ոտքերս՝ չգայթակղվելու Համար,՜ բայց գի մարդ եմ, չեմ 

կարողանում։ Խիղճս մեռնում Է, եռանդս պաղում Է, կյանքս մաշվում Է 

Աւ միայն վար ան ու Ш» Է բուն դնում Հոգուս ու սրտիս խորքում։ Եթե Հաճո 
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է վեՀիդ ինձ չկորցնել, այլ գանել, արտասվելով աղերսում եմ արձակեցեք 

ինձ Ս, է ՚ ք մ ի ծն ա միաբանության ուխտից... 

Կոմիտասն իր ամ բողք գործունեության ընթաց քում մշտապես ըն դ-

Հարվել է շրք ապատի Հետադիմական կղերականության Հետ։ 

Կոմի տասն աճեց ու ձևավորվեց էք միածնի միաբանության և Հատ-

կապես րԱորգյտն ճեմարանի ներսում եղած մշտական պայքարի մթնո-

լորտում, որբ մղվում էր աոաքադիմական և կղերական֊ պաՀպանողական 

tnu ա 

ն քներ ի մ ի քև, Իր մ ամանակին ա յդ նույն պայքարի զոՀը դարձավ 

Կաբա • Մուրզան, որբ Հեռացվեց 4*ևորգյան ճեմարանից այն բանի Համ ար, 

որ նա ցանկանամ էր քառաձայն երգեցողությունր տարածել ոչ միայն-

ժողովրդի մեք, այլև Հայկական եկեղեցու մ։ Կաթողիկոս Խրիմյանը և նրա 

2ՈԼր£ը Համախմբված պահպանողականները կարողացան Գևորգյան ճեմա-

րանից Հեռացնել բոլոր նրանց, ովքեր այս կամ այն չափով արտաՀայտու մ 

էին աոաքադիմական Հայացքներ$ Եվ երբ Կոմիտասն ավարտեց *հևորգյան 

ճեմարանր և նշան ակվեց երաժշտության դասատուV փոխարինելով Կաբա-

Մուրղային, յ*ևորգյան ճեմարանն ամբոդքապԼս գտնվում էր կղհրական-

պաէպանողական Հոսանքի ներկայացուցիչների ձեռքում» Ստեղծված ան-

տանելի ռեժիմի Հետևանքն եղավ այնէ որ ճեմարանի ուսանոգըւթյունը 

դասադուլ Հայտարարեց, ըմբոստացավ այդ ռեժիմի դեմ և վախեցած Հո-

գևորականությունը միայն նաՀանգապետի կողմից ո» զարկված կազա/լա-

յին Հեծելազորի օզնությամբ կարողացավ ճնշել ապստամբությունը, աք-

սորել ըմբոստ ուսանողներին ու <Гխաղաղեցնելս ճեմարանը։ 
Միակ 

բանըI որ Հնարավոր էր կատարել այս մթնոլորտում, ժողո-

էէրրդական երգերի Հավա քուէէն Էր, թեև այս ուղղութ յամ բ նույնպես մեծ՛ 

արգելքներ Էին Հարուցվում Հոգևորականների կողմ ի ց # Oil ա յած դրան, (J ըր-

էէանձտյանի, Լ1 եդրակյանի և ուրիշների նախաձեռնությունն այս գործում՛ 

մեծ արձագանք գտավ ոևորգյան ճեմարանի ուսանողության մեք և տվեց 

իր դրական արդյունքներըг Նրանց քանքերով գրի առնվեցին և պահպան-

վեցին Հազարավոր ժողովրդական երդերի խոսքերը, որոնք Հետագա յուս 

օգտագործվեցին երաժիշտ-ադդագ իրն եր ի և Հատկապես Կոմիտասի կողմ ից 

նրանց եղանակները գտնելու, և գրի առնելու Համար։ 

Չպետք Է մոռանալ այն, որ ամ բողք Հայաստանում չկար երաժշտա-

կան որևէ ուսոլքքեական Հաստատություն, որտեղ Հնարավոր լիներ որակյալ 

կադրեր պատրաստել և ուղարկել ժողովրդի մեք։ Այն Հատ ու կենտ գոՐ" 

ծիչները, որոնք աշխատում էին Հայկական միքավայրում, երաժշտական 

կրթ ութ յուն ձեռք էին բերել միայն շնսրՀիվ իրենց ան Հատ ա՜կան նախա-

ձեոնու թ յան։ 

10-րդ դարի երկրորդ կեսի Հայկական իրականության մեք մենք Հան-

դիպում ենք երեք խոշոր դեմքերի, որոնք և ներկայացնում են այդշրքա-

նի մեր երաժշտական կուլտուրանւ ՛հր անք են ՝ Տիգրան Չուխա f յանը, Կա-բա-Ս ПЛ-րղան 

և Մ ակար ՝Եկմալյանըւ Սրանցից առաfինն աշխատում էր 

արևմտաՀայերի մեք — Կոստան դն ուսլո լսում, իսկ '/^/'Ք/'^ երկուսը՝ Անդը ր — 

կովկասու մ։ 
* Գիմ ում ի է՚նքնաղէլւր դսաՆվում է Հայկակա՛ն ՍՍՌ Գէտ» Ակադեմիայի Արվեստների 

սլա ո մու թ յան ն աեսու թ յա՛հ սեկ ա որ ի կամ իա աս յա՛ն արխիվումI Արաատսլվաձ ԷՍ» Г աս սլա-
րյա՚Աէ €4ոմիաաա9 աշյսաաո» jJյա՛ս 91 — րգ է£ու.մt ՜ 1 



Աոմիտասի տեղն ու Նշանակությունը Հայկական երաժշտության պա ամ ութ. մեք ֆՀք 

Տիգրան Չուխաքյանր աոաքին Հայ կոմպոզիտորն էր, որ ստացեք էր 

սիստեմատիկ երաժշտական կրթութ յուն և տիրապետերով ժամանակակից 

կոմ պո զի տ ո ր ա կան տեխնիկային, ^ '[/՚ ր վե լ էր Հայկական երաժշտական կուլ-

տուրայի զարդացմանր։ Նրա գլիւավոր ծառայությունն այն էք որ նա Հիմք 

գրեց Հայկական Հայրենասիրական օպերային, զարգացրեց օսլերետայի 

ժանրը և դաշնամուրային գրականությունըւ Սակայն դժբախտությունն 

այն է, որ նրա գործունեությունն ընթացավ Հայաստանի սաՀմաններից 

գուբս, Կոստանգն ու պոլսու մ , ուր նա չկարողացավ սերտորեն կապվել իր 

ժոդովրգի երգային սաեզծադործության Հետ և. այդ Հանգամանքը բա-

ցասաբար ան դրա դարձավ նրա и տեզծ ագո րծ ութ յան ազգային ոճի վրա* Նրա 

մոտ տիրապետում են ոչ այնքան Հայկա կան, որքան ընդհանուր ա րեելյան 

ինտոնացիաները> Կասկածից զուրս է, որ եթե նա մոտիկից շվ՚վե ր Հայկա-

կան Ժ սգուէր դա կան երաժշտության Հետ, իր խոշոր ա աղան դի շնորՀիվնրա 

ստեղծագործության արժեքն անՀամեմաւո սւվելի կթարձրանաբ։ 

Վերը Հիշված կոմպոզիտորներից Կարա-Մուրզան, թեե ծնվել է Հա-

յաստանի սաՀմաններից դուրս, բայց իր գործունեությունը ծավալել է 

Անդրկովկասի և Հարավային Ռուսաստանի Հայության մեք1 մեծապես ն պաս-

տելով իր ժոզււվրդի երաժշտական մակարդակի բարձրացմանըւ Նա առա-

f ինն էր f որ Հիմք դրեց Հա յ կա կան քառաձայն երգեցողությանը, սեր պատ-

վաստեց դեպի բազմաձայնը, լրքսրեն զբաղվեց Հայկական ժոդով րգական 

երգերի Հավաքման և մշակման գործով, ծավալեց ընդարձակ Համերգային 

ե մանկավարժական գործունեութ յու ն. Այս տեսակետից նրա գործունեու-

թ յսւնը պարարտ Հոգ նախապատրաստեց Կոմ ի տաս ի դո րծ ունեու թյաՆ 

Հ ամ ար։ 

Ինչ վերաբերում է Մակար Եկմալյանին, ապա նա աոաքին Հայ կոմ-

պոզիտորն էր, որ բարձրագույն երաժշտական կրթություն ստացավ Ռու-

սաստանում և յու րացնելով ռուսական առա քավոր երաժշտական կուլտու-

րայի վարձն ու սկզբունքները ձեռնարկեց մեր Հայկական երաժշտու-

թյան զարգացմանըւ Նա ք/՚չ^գործ չկատարեց Հայկական ժողովրդական 

երգերի մշակման ասպարեզում» Եվ ամենակարևորն այն է, որ նա Հաղոր-

դեց Կոմիտ ասին ռուսական աո ա քավոր երաժշտական կու լտուրայի ռեալիս-

տական արագիցիաները, որոնք և որոշիչ նշանակություն ունեցան Կոմի-

տասի ստեղծագործության Համարւ 

Կոմիտասը փաստորեն սինթեզի ենթարկեց ՛ինչպես իր անմիքակաՆ 

նախորգների, այնպես և բազմադարյան Հայկական երաժշտական կուլտու-

րայի նվաճուԱեերր և Հիմք դրեց ադգային երաժշտական նոր դպրոց ի։ Նա 

իր բարձրագույն երաժշտական կրթությունն ստացավ Բախի ու ԲեթՀովե-

նի Հայրենիքում, կարողացավ այնտեղից վերցնել այն բոլորը» ան-

Հրաժեշտ էր կոմպոզիտորական, երաժշտագիտական և ե ր գա յ ի ն ֊ կա տա բո-

զական գործ ունևության Համար« Սակայն նրան միաժամանակ Հաքողվեց 

ՀաղթաՀարել գերմանական դոգմատիզմը և նոր ուզի Հարթել մեր կուլտու-

րայի մեք ւ Նա կար որ են չօգտագործեց Հարմոնիայի և պոլիֆոնիայի այն 

օրենքները, որոնք սովորել էր գերմանական պրոֆեսորների մոտ, այլ 

քննադատորեն վերամշակելով և անցկացնելով իր ստեղծագործական քու-

րայով, աւլեց մի նոր որակ• Այդ գործում ՚նրան մեծապես օգնեց ռուսա-

կան առա քավոր երաժշտական կուլտուրայի, Հատկապես քՀզոր խմբակիՏ 

Տեղեկադիր 11— 3 



Մ. Մուրագյան 

կոմ պոզիտորների դեկա վա ր սկզբունքների—ժողովրգա յնութ յան ) ռեալիզմի 

և դեմ ոկրատիզմի и կզրուն քների ընդունումն ու. կի ր աո ո ւմր, Նախքան 

ք*եոլին մեկն ե լր, Կոմ ի տա որ պարապեր Մակար Եկմալյանի մոտ և. նրա մի• 

քուլով ծանոթացավ այդ սկզբունքներին« Եվ երբ նա արդեն Ոեռ/ինա մ Էր, 

շարունակեց պահպանել իր կապերը ռուսական կուլտուրայի Հետ* Այգ Է 

վկայում այն փաստ ր, որ նա 1899 թվի Հունվարին, Ւ եռ լին ի կոնսերվա-

տորիայի ե կայսերական Համալսարանի արվեստի վւիլիսոփայության պատ-

մության ֆակուլտետ ի ավարտման նախօրյակին, Մ • Յու• Լերմոնտովի 

խոսքերի վրա դրեց ( г Г о р Н Ы е ВбрШИНЫ-» ռոմանսը, որի ինքնագիր օ ր ի ֊ 

նակր գտնվում Է Հայկական ՍԱՌ Գիտությ ունների Ակադեմիայի Արվեստ-

ների պատմության 1ւ տեսության սեկտորի Կոմ ի տաս ի արխիվում։ Րաց ի 

այդճ նրա անձնական գրադարանում մշտապես կային ռուս թեորետիկնե-

րի ՀԱրենսկու, Սակեատիի, 0 ուլ ով ի ե ուրիշներիJ գրքերը ե կոմպոզիտոր-

ների (Չայկովսկու, Ռ ի if սկի — Կորսակովի և ուրիշներ ի J ստեղծ՝ ագո րծ՛ ութ յ ո ւ ն ֊ 

հերըւ որոնք խորապես ուս ու Ան աս իրում Էր Կոմ ի տասը» Հայտնի Է, որ Կո-

մի տասը կատարելապես տիրասլետել Է ոուսաց լեզվին, ե լավատեղյակ Է 

եղել Ռուսաստանում կատարվող երաժշտական գի տա-քէետ ազոտ ական աշ-

խատանքներին, Այդ Է վկայում Մ ոսկվայի կոնսերվատորիայի պրոֆեսոր 

Մ. Ֆ. Գնե սինը, որը 1914 թվին Հանդի սլում Է ունեցել Կոմ ի տաս ի Հետ 

Կոստանդնուպոլսու մ* Նա իր Հիշողությունների մեք պատմում Է, որ Կռ-

աք ի տասը թեև Հ ի էքն ական ում զբաղվել Է Հայկական խաղերի ուսոււքեասիրու-

թյամբ, բայց շատ լավ ծանոթ Էր Հրեական նեվմերին ( ե բիբ" 

լիական երգեցողության ամ բողք րնագա վառին ւ Րսկ ինչ վերաբերում Է 

ռուսական երաժշտական կուլտուրային ծանոթ լինելուն, ապա այդ մասին 

նա պատմում Է. 

(Г Կոմ ի տասը շատ լավ խոսում Էր ոուսեր են։ Իմ անալովէ որ ես եղել 

եմ Ռիմսկի — Կորսակովի աշակերտը, նա ասաց, որ ինքը տած ում Է շատ 

մեծ Հարգանք այդ արվեստագետի ^նկատմամբ և ցույց տվեց սեղանի վրա 

եգած նոտաների ու. գրքերի շարքը/ 

Ռիմսկի — Կորսակովի մի քանի ստեղծ ւսգո րծութ յսւննե րը և նրա 

Հարմոն իա յի դասագիրքը իմ սեղանի գրքերն են JD / * 

Ինչպես երևում Է այս խսսքերից. Կոմ ի տասը ոչ միայն լավատեղյակ 

Էր ռուս կոմպոզիտորների ստեղծ ագործո* թյու ններին, այլև նրանցից շա֊ 

տերը դարձրել Էր իր սեղան ի գրքերը« 

Հյուսիսային Կովկասում լ՛ք ւ յո տեսնող сКубЗНСКИЙ КрДЙЛ օրաթերթը 

1907 թվին մի Հոդված Է նվիրել նույն թվին եվրոպական երկրներում 

Կոմ ի տաս ի տված Համերգների և դասախոսությունների մասին, իոկ 1914 

թվին Փա րի զու մ ռուսների նախաձեռնությամբ կազմակերպվել Է Կոմիտա-

սի Համերգը, որն անցել Է մեծ Հաքոզությամբւ 

Այս բոլորը պարզ կերպով ցույց են տալիս, որ Կոմիտասը մշտապես 

կապված Է եդել ռուսական կուլտուրայի Հետ և այդ կապը բա բերար ազդե-

ցություն Է գործել Կոմիտասի ստեղծագործության վրա» 

1 М. Փ. Г н е с и н — „Мои встречи с деятелями армянской музыкальной куль-
туры", стр. 1 —. Հայկական ՍՍՌ Գիսւ* Ակադեմիայի Արվեստների սլա ամ ութ յա՛ն և ահ սոս-

՜ւթյան սեկտորի ձեռագիր Նյութերից։ 



Կոմիտասի տեղն ու նշանակությունը հայկական երաժշտության պատմոլթ. մե* 35 

Րբրե միք ազգային երաժշտական ընկերության ՀիԱեադիր անդաՕեե-

4?ՒՑ "եկրէ նա Հաճախակի Հանդես է եկել դե կուց ու Աե երով ու Համերգնե֊ 

րով, որոնք ընդունվել են Հիացմունքով և արժանացել են ամենաբարձր 

գնաՀատականի* Այդ են վկա յու մ մի շարք նշանավոր երաժշտագետների 

Հոգվա 

ծնեոն ու ռեցենզիաները, որոնցից մենք կբերենք միայն երկու ն մ ուշ։ 

{1899 թվին P եռ լին ում, գրում է պրոֆեսոր Օսկաբ Ֆլա յշեբը,— 

<հՄիքազգային երաժշտական ընկերությանJ> սրաՀում Կոմիտասի կարդա-

ցած դասախոսություն ը Հայ ժողովրդական և Հոգեոր երաժշտության մ ա-

սին, պետք է անմոռանալի Օե ա* Աոաքին անդասն է, որ Pեռ լինում այս-

պիսի մ ի դասախոսու թյուն է կարդացվում ե գուցե մինչև այժմ Փարիզի 

Iկոնգրեսներում անգամ այս տեսակ գասախոսություն չի կարդացվելն!^ 

Իսկ պրոֆեսոր Ֆբիդրիխ Մահ[երը գրում է* 

{1914 թվին, Փարիդի երաժշտական կոնգրեսում, ուր Հավաքվել էին 

աշխարՀի խոշորադույն երաժշտագեiտները, Կոմի տասը Հայ ժողովրդական 

և Հոգևոր երգերից մ ի Համերդ տվեց, Հիացնելով բոլորինւ Ժողովրդական 

երաժշտության մասին նրա կարդացած դասախոսութ յուն ը կոնգրեսի նիս-

и՛երից ամենից թանկագինը եգավն* Ա,ն մոմեն 

տին, երր գրվում Էին Հիացմունքի այսպիսի տողեր Հայ-

կական երաժշտության մասին, Հայերի մեք գտնվում Էին մարդիկ, որոնք 

կասկածի տակ Էին առնու մ Հայկական երաժշտության ինքն ու բու յնու-

թյունը և Հայտարարում Էին, թե ССՀայկական երաժշտություն ըսված բան 

մը գ ո յ ո ւ թ յ ո ւ ն չուն ի ձ և որ «եդածներն ալ աս ո բա-բյուգանդական կամ 

Հնդկա-պարսկական ագդեց ութ յուն կկրեն յ>ւ՝* 

Այս կապակցու թ յ ա մ բ Կոմ ի տասը գրում Է, ՀԱմենից ավելի ինձ Հու-

զեց այն բանը, որ այդ օտար Հեղինակավոր երաժշտագետները լսելով իմ 

բացատրությունները, Հասկացան և Համոզվեցին, որ աշխարՀի մեք կա մի 

Հայ երաժշտություն բոլորովին ինքնատիպ ե ինքնուրույն, այնպես, ինչ-

պես Հայ լեզուն և Հայ կյանքը^ մինչդեռ մեր ժողովուրդը գեռ տարակու-

սում Է, թե ինքը լեզու ունիէ երաժշտություն ունի ե կյանք ունին։ 

Կոմի տասն ամենայն վճռականությամբ դուրս եկավ Հայրենամերժ 

կոսմոպոլիտական Հայացքների պրոպագանդայի դեմ ե ի լուր ամենքի Հայ-

տաբերեց, որ {Ցուրաքանտ յուր ազգի երաժշտությունն իր ազգի Հնչական 

ելևէքներն կծֆի ու կծավալի։ Հայ լեզուն ունի իր Հատուկ Հնչավորությանը, 

ուրեեե և Համապատասխանող երաժշտությու 

iff 
Կոմիտասն իր <ГՀայն ունի ինքնուրույն երաժշտությունն Հայտնի 

Հոդված ում գրում էր. 

«Խեղճ Հայ ժողովուրդ. ազգ ևս և ինքնուրու յն այնքան, որքան մյուս-

ները, այդ ոչ ոք կարող է Հերք ել։ Ունիս Հատուկ լեզու, կր խոս ի и. ունիս 

Հատուկ ուղեղ, կը դատես..., սակայն սիրտդ, որ զգացմանցդ աղբյուրն է , 

1 Կ ո մ ի տ ա ս, {Ազգագրական ժողովածուն, ղի րք\\է՝ ՊետՀրատ, Երևան, էք 19, 1930 թ** 

® Նույն տեղումt 
3 կ h մ ի տ ա и,- €Հոդվածներ և ուսուՕեասիրություններն, ՊետՀրատ, Եբեան, է9 47$ 

1941 թ.է • 

* Նույն տեղում, Էք 49։ 



Մ, Մուրադյսւն 

• է 

քուկդ չի եղեր ա ա մի ինչ որ աս սրա- բյուգանդական և Հնդկա-պա րսկական 

է եղելն»1 

Կոմ իտասր ոչ միայն Հոդվածներով, ղեկու ցուէ/եհրով ու. Համերգներով 

ապացուցեց Հայկական երաժշտության ինքնուրույնությունը, այլև իր 

բոլոր ստեղծագործություններով, որոնք սերտորեն կա սլված են ժողովրդա-

կան երգի Հետt 

Հայկական ժողովրդական երաժշտությունը Կոմի տասի Համար հան-

դիսացել Է ստեղծագործական ե գիտական աշխատանքի անսպառ, աղբյուր։ 

*հե ո ուսանողական տարիներից սկսած նա լրբորեն գբաղվել Է Հայկական 

ժողովրդական երգերի Հավաքման և գրանցման գործովք 

Հետագա տա րինե ր ի ընթ ացքում Կոմ իտասը ոչ մ իա յն շարունակեց ժոդո-

վըրդական երգերի ձայնագրումը, այլև ընդարձակեց իր գործուն ե ութ յան 

սֆերան ե ձա յն ադրուքքեե ր ի ց բաց ի ՝ գբագվեց ժողովրդական երգերի մշակ-

ման և գիտական ի1 որը ուսուէքեաս ի բութ յան խնդիրներով» Կոմիտասի 9 ան — 

քերի շնորհիվ Հավաքվեց և ձայնագրվեց մոտ 4000 ժողովրդական երդ$ 

որոնց մի փոքր մասն Է միայն Հասել մեգ, իսկ ալացածը դժբախտաբար 

կորել Է ե ՀետդՀետե Հայտնաբերվում Էւ 

Կոմ իտասը \րքեց Հայաստանի բոլոր գավառները ե ամ ենա Հեռավոր 

անկյունների ց Հայտնաբերեց ժողովրդական նոր երգեր» Նա շատ (ավ գի— 

տեր, որ Հայկական ժողովրդական երգն ամենից անաղարտ վիճակում պաՀ — 

պանվել է դեղք ու կների և գե ղքկուՀին եր ի մոտ, որոնք աչքի են ընկնում 

իրենց ավան դա պաՀ ութ յամ բ> 

Կոմիտասը գրում էր,, որ գավառը մինչև, այժմ մեր Ա՛չքի Ա՛ո քև լծորդ-

ված է խավարի Հետ։ սենք գավառը ճանաչում ենք իր տգիտության ու 

Հետա սս աց ութ յան մեք, մինչդեռ գավառն իր աչքին ներկայանում է, ամե-

նից առաք, որպես Հայ գեղարվեստի պաՀ պան մ ան ակունք, այնտեղ նա 

տեսնում է (ГՀայ երգը. Հայ գեդքուկին շուրթերուն վրա, Հայ գութա-

նը, Հայ դեդքուկն իր արորին ու մաճին Հետ, ուր քարերն անգամ նվի-

րականություն կը Հիշեցնեն ինձ։ Այդ Քարի բեկորները, մեր Հայրեններ 

Հոն են շեշտերը մեր գեղարվեստին և ոչ թե մայրաքաղաքներուն մեք, 

ուրկե մենք գավառը կղի տ են ք իբրև խավարի վայր}» 

Չվախենալով տգիտությունից ու խավարից, նա անընդՀատ շր9ա-

գա յել է գյուղերը և ամենայն Հարագատու թ յամ բ գրի է առել մեր ժոդո-

վըրդական ե՛րդերի խոսքերն ու եղանակները։ Եր անտիպ Հոդվածներից 

մեկում ն ա գրում է• 

{Նախքան այս լիակատար ոլաոլ tfh ասի բու թ յան լույս տեսնելը եղան 

թերթերում գրողներ, իբր թե ես փոփոխել կամ փոփոխում եմ ժողովրդա-

կան եղանակները և չեմ տպել տալիս այնպես, ինչպես երգում Է շինա-

1 Կոմ ի տաս, է Հողվածն ե ր ե ուսու-էքնաս Էր ութ յուններն, Է9 50։ 
2 Այսօր մեր ձեռքի տակ է Կոմիտասի աոաջին տետրերից մեկը, որը կաղմվաձ է 

1801 թվին և սլարունակում է 37 ժողովրդական երդէ Այդ երդերը դրանցված են Հայկա-
կան ձայնանիշներօվ , Արվեստների պատմության ե տեսության սեկտորի ավադ դիտ» աշ-
խատակից ըեԱ» Մուշեղ Աղւսյանի կողմից վերաձված են ժամանակակից նոտաների ե ար-
դեն լույս են տեսել Պետհրատի Հրատարակությամբէ Այս փոքրիկ տետրի մեք մտած եր-
գերը ցույց են տալիս, թե որքան մեծ խնամ քով Էր Կոմ իտասը վերաբերվում Դ^սչի իր 
ձայն աղբած ե բդեբըէ 



Կոմիտասի տեղն ու նշանակությունը Հայկական երաժշտության պատմոլթ. մեք 

կանն ինքը։ Այսպիսիներին Հերքե/ու կարիք չենք զգում, որ ուի ետև մեր 

խիղճն ու գործր մաքուր է և մինչև իսկ մոլեռանդության չափով ճշմար-

տություններ են և իրականություն մեր երգերը։ Միայն այսպիиիներին 

կասենք, որ նախքան կանխակալ և անտեղի վերնաՀայաց կարծիքներ Հայտ-

նելը, բարի լինեն քաղաքներից £ իրանց աշխատանոց ից գուրս ֊ելնելու և 

գյուղեր ի ճամբան բռնելու և անձամբ Հսւմողվելու մեր ճշմարտագրութ յան 

մասին և ոչ թե կասկածանքով վերաբերվեն մեր բազմաթիվ աշխատանք-

ներին, ուրիշներին էլ մոլորեցնելու պատճառ դաոնան1>Л 

Այս խոսքերը վկայում են, որ Կոմիտասն ամենայն Հարազատու-

թյամբ է գրի առել ժողովրդական երգերը։ Նույն այդ մասին են վկայում 

նաև <ГՀայ քնարն երգերի տետրի առածաբանում գրված Հետևյալ խոսքերը. 

<r Մենո գրի ենք առել այս եղանակները Հայ գեղջուկի բերանիցն ան-

ձամբ այնպես, ինչպես երգում են գյուղերում 

Ժողովրդական երգերը ճշմարտացի կէ։րպով գրի առնելուց Հետո Կո-

միտասն իր աոքև գնում Էր երկու կարևոր խնդի ր։Հ\ Րրանցից մեկը երգերի 

մշակման խնդիրն Էբ> Ի ՚ ՚ կ մյուսը նրանց ի'ոՐԸ գիտական ուսումնասի-

րության ենթարկելը։ Եթե առածին խնդրում նա ուներ Կաբա — Մուրզայի 

ևԵկմալյանի նման նախորդներ, ապա երկրորդ խնդրում նա ամենևին նա-

խորդներ չի ուսեց ել. Նա վւաստորեն աոաքին երաժշտագետն Էր% пբ ձեռ-

նամուխ եղավ Հայկական ժ ողովրգական երաժշտության ո ւ սումնասիրու՛ 

թյանը։ 

ո՛՛ւ Կոմիտասն այդքան մեծ սւշադրութ յուն նվիրեց ժողովրդա-

կան երաժշտությանը։ Այս Հարցին նա պատասխանում է Հետևյալ կերպ. 

Հաս Հիմք բռնեցի ժողովրդական երգերը, որովՀետև նրանց ինքնուրույն ու-

թյունն անժխտելի էրն»՝* Փան ի որ Կոմիտասը նպատակ էր գրել պարզել 

Հայկական երաժշտության զարգացման պրոցեսբ, կրած ագդեցոլթյուններրէ 

ժողովրդական և եկեղեցական երաժշտության ւիոխՀա րաբերությունը և 

այլ Հարցեր, —ապա նա անՀրաժեշտորեն պիտի փնտրեր և գտներ այն 

օղակը, որից բռնելով կկարողանար դուրս քաշել ամ բողք շղթանէ Այդ օղակը 

Հենց ժողովրգական երաժշտությունն Էր> Տարիների տքնա 9ան աշխատան-

քով նա կարողացավ պարզել ժողովրղական երգի կառուցման սկզբունք-

ները։ Օրինակ, նա սրսրղեց , որ մեր ժողովրդական երգի լադերի Հիմքոււ1 

ընկած են, իր տերմինով ասած, ոչ թե «էլևէքները» (գամմաները), այլ <Гքա-

ռունակները» {տետբախորդներր), որոնք իրար Հետ միանում են այնպես, 

որ նախորդի գագաթը դաոնա մ է Հաղորդի Հիմքը (վերընթաց շարժման 

ժամանակ) և կամ թե նախորդի վերքին ձայնից կազմվում է նոր քառու-

նակ (ներքընթաց շարժման ժամանակ). Ստացվում է մի անընգՀատ շղթա, 

Ընդ որում վերընթաց շարժման ժամանակ ավելանում են բեմոլները, իսկ 

ներքընթաց շարժման ժամանակ դիեզները։ Այդ պարզելուց Հետո նա ա՛-

նում է երկու շատ կարևոր Հետևություն։ Գբսւնցից մեկն այն է, որ քառ-

1 Կ ո մ ի տ ա и, էՄի թռուցիկ ակնարկ հայկական ժողովրղական երաժշտության 
վհրաէ անտ իւղ Հոդվածը Հայկական ՍՍՌ *հիտ» Ակադեմիայի Արվեստների ււլատժ ության 
1ւ տեսութ /ան սեկտորի ձեոադրերեց, ԷՀ 10։ 

3 կռէ ի տաս, է Հայ ՝Բնար», երդերի աոաջին տետր, 1007 թ., Փարիղէ 
3 Նույն տեղու մ։ 



SS У* Vուրագյան 

յակն երի դրությամբ են Հորինված թե ժողովրդական 1ւ թե եկեղեցական 

եղանակն երր։ Րսկ երկրորդ, կարևոր Հև տև ու է) յւէւնն այն էք որ քառյակների 

դրությանը չենթարկվող եղանակները օտարաւ/ու ա են# Այսպիսով Կոմի" 

տասը Հա յան ագո րծ եց մեր երաժշտութ յան ներքին կառուցման ամենակարե֊ 

վոր օրենքը t որին նա Հասավ աարիների տքնական աշխատանքի շնորՀիվւ 

Չա ւի ա զ ան ց կարևոր է նաև. Կո մի տասի Հեաև.ութ յունը մեր եր ա ժշ տ ո ւ ֊ 

թյան ընդՀանուր բնույթի մասին* Նա ասում է՛ ((Հայ երաժշտությունը ոչ 

միայն մեղկ ու ՝՛ախուր չէէ այլ Համակ ուժ է և. կեն ղան ութ յու նյ>։ Ա յս խոս֊ 

քերով նա Հակադրվում է [*" է" Լ՛ ովքեր մեր երաժշաութ յան բնո-

րոշ Հատկանիշը Համարում են լալկանությունը Հ մինորայնութ յունը)։ Ընդ-

Հակառակը, նա գտնում է, որ մեր երաժշտության բուն քառունակը մ ա ֊ 

ժոր է (1 — 1 — * /շ Հարաբերությամբ)։ 

Մենք Հնարավորություն քունենք ավելի մանրամասնորեն կունդ աո֊ 

նել այն բոլոր տեսական Հետևությունների վրա, որոնց Հանգեց Կոմի տասն 

իր ուսուէքեասիրությունների ընթացքում* Միայն կցանկանայինք ավելաց ֊ 

նեւ այն, որ նա ու սու լքե ասի բութ յ ան է ենթարկել ժողովրդական երգի բոլոր 

էլեմենտները թե ձև.ի և թե բովանդակության տեսակետից։ Օրինակք նա-

գանում էէ որ ամեն մի ժողովրդական երգ բաղկացած՝ է բառերից և կրկնակ֊ 

ներիցI <ГԹառերը մտքի, կրկնակները ղգացմունքի Հոսանքն են պատկերումJ>r 

Ընդ որում <r ժողովրդական երդեր ի եղանակներին գույն տ վոդը կրկնակներն-

ենձ I ասում է նա։ <?Երգեր ի բառերը սլա ր զա բանում ե լրացն ում են կրկնակն ե ֊ 

րի սեղմ միտքն ու ղգացմունքըյհ^ Այստեղից էէ սլատաՀական ՀԷ այնք որ 

ժ ողովուրդը շատ Հաճախ կրկնակների անունով է անվանում տվյալ է՚րդըւ 

Այսպես, օրինակ, С Ջան գ յուլում յ> t <t Հոյ Նազան իմյ>, ([Սոնա յարն ե բազ-

մաթիվ այլ երգեր իրենց անունն ստացել են կրկնակներից* 

Ւնչ վերա բերում է ժողովրդական երգի բո վան գա կութ յւսն ը, ապա 

նա կազմում է գեղջուկի ներքին Ա արտաքին աշխարՀըէ նրա ամբող£ 

կյանքը։ <տՂ*եղ9^ուկ երգեր ը, ասում է Կոմի տասը,— տեսակ" տես ակ ասուն 

Հայելիներ ենք որոնք զատ֊զատ, իրենց ծնունդ առած վայրերուն դէ 

կլիմանf բնությունը և. կյանքը կանդրադարձնենք» Գեղջուկի մտքերն ու. 

զգաց մունքն երըէ մտորոււՏեերն ու իդձերըք աշխատանքն ու Հանգիստ ը? 

Հոգսն ու ու.րախությունը գտնա մ են իրենց լիակատար արտաՀայտությու֊ 

նը նրա Հորինած և. երգած երգերի մհՏԷ։ ԱՀա Հենց այգ երգերն ենf որ-

դարձել են Կոմի տասի Հատուկ գուրգուրանքի առարկանt 

Կարևոր Է նշել նաև այնք որ Կոմի տասն ԴԲաԴ,ՍքԷ է միաքն Հայկա՛-

կան ժողովրդական երդերի Հավաքման և ուսոււ/եասիրութ^յան գործովք այլև 

մեծ ուշադրություն է դարձրել քրդական, Հունականt արաբական, թուր-

քական և այլ ժողովուրդն երի երաժշտության ուսումնասիրության վրա»գ 

Րավական է Հիշելt որ P եռ լին ում եղած ժամանակք նա, իբրև իր ավարտա-

կան դիսերտացիայի թեմաք ընտրել էր քրդական երաժշտությունըւ 

Զբաղվելով Հարևան ազգությունների երաժշտական կուլտուրայի ո ւ ֊ 

սուսեասի րության Հարցերով, նա Հետամուտ էր այն բան ինք որպեսզի 

պարզի այդ ազգությունների կուլտուրական փոխազդեց ութ յունը և ճշտո֊ 

1 4 ո մ ի տ ա Աք աՄի թռուցիկ ակնարկ Հայկական ձոդովրդակաՆ երաժշտության* 
վհ ршу անաէսլ Հոդվածք ԷՀ 6։ 



Աոմիտասի տեղն ու նշանա կությունլ» Հայկական երաժշտության պատ մ ութ. մեք 

pit շ է ինքնուրույնն ու օտարաւք ոլտրւ Նա ւք ի անգամ ա յ ն ճիշ ւո կերպով նշում 

է, որ (Г Ադղերու փոխ աղար ձ աղղե ց ութ յունն ան ուրանալի ե անհերքելի 

փւսսւո է, ո րով Հետե ան ւս ղդեց ի կ ալացած ա դդ %կա՛ յուրաքանչյուր ազդ, 

ինչ որ չունիք ուն եց ողն ե ր են t պետք զղացած ժամանակ, ւիոխ կաւլնե ե 

կւս պզա յն ւս ցն ե Հա ւո կա պես Հայկական եկեղեցական եղանակների օ ր ի ֊ 

նակի Հիման վրա Կոմիտասը կարողացել է պարզորոշ կերպով ցույց տալ, 

թե որ տարրերն են օտարամուտ, այսինքն օտար ազդեցությունների ա ր ֊ 

/լյունքւ Օրի^լսւկ, նա գտնում է, որ եկեղեցական եղանակների մե9 տեղ 

գտած սւվելււ րղ գեղգեղանքներն ու. խսււլեր ր Հետևանք են այն բան ի, որ 

Պոլս ի տիրացուներն իրենց տերերի ձաշակր բավարարելու Համար նրանց 

մե9 առատորեն ներմուծել են շարքին երի և թուրքին երի տարրերը, որոնք 

օտար են մեր երաժշտության ողու7ւ* 

U յսսլիսովք Կոմի տաս ի խորաթափանց միտքը կարողացել է ճշտորեն 

վերլուծել այս և սրա նմսւն բազմաթիվ կնճռոտ Հարցեր։ Դա էլ Հենց նրա, 

որպես զ ի տնական երաժշտագետի խոշոր վաստակն էւ 

Ս»նՀրաժեշտ է առանձնապես ընդդծել, որ Կոմիտասը երկար տարի-

ներ զբա ղվե լ է Հայկական խաղերի վերծանության չավւազանց դժվարին 

գործով և շատ խոշոր նշանակություն էր տալիս գրանւ Նա գտնում էր, որ 

СՀայկական խազերով կարելի պիտի ՐԱա ոչ միայն Հայկական Հին սրա֊ 

ժրշտությունը ուսումնասիրել, այլև ուսումնասիրել ուրիշ ազգեբու Հին հրա֊ 

ժըշտություններրէ ինչպես Հունականը, որոնց մասին դժբախտաբար որեէ 

ուսումնասիրության աղբյուր գոյություն չունի այժմ, մինչ ">այ ձեոա-

գիրներ ավելի ա վ ան դա սլա Հ զտնված են գուրզու րանքով պահելու Համար 

Հայկական Հին երաժշտության աղբյուրն երբք որոնցմե թերևս ե ր աժ շս* ա ֊ 

դետներր օդտվեն ժամանակակից " * / » / ' J երաժշտութ յունն եր պրպտելու 

Հա մար J>։* 

ԱՀա ւսյս կարևորագույն Հարցին՛—խազերի ուսու մնաս ի րութ յսւն ր և 

վերծանմանը Կոմիտասը նվիրել է ավելի քան քսան տարի Լ արդեն գտած 

է եղել նրանց ընթերցման բանալին , բայց նրա ու սումնւս и ի ր ու թ յունն ե ր ր, 

որI իր ասելովէ Հատորներ են կազմեի դժբախտաբար ամբողջապես կորել 

են և մեղ չեն Հասելг Դր»ս Հետևանքով Էլ այսօր մեր սովետաՀայ երաժրշ՛ 

տւսզիտութ յւսն աո քև դարձյալ կանգնած Է խազերի պրոբլեմ ր, որը սլա Հան֊ 

քում Է մեծ ճիգ ու 9անքւ 

Կոմիտասը ոչ միայն մեծ գիտնական Էր» այյեւ խոշոր մանկավարժ, 

երգեցիկ խմբեր կազմակերպող և ղեկավարողг Կոմի տասի մանկավարժա-

կան Հայացքները պարզաբանելու- տեսակետից չափազանց կարևոր նշանա֊ 

կություն Է ստանում նրա ՀՊարն ու մ ան ու կը J> Հոդված ր։ Դիմելով երաժրշ֊ 

ւոութ յան դասատուներին t Կոմի տասն ասում Է. (Г երդ եց ողութ յունը սրտին Հետ 

կապ ունի, որ ուղղակի Հոգիին կե ր թ ա ։ Զգուշ ութ յա մ ր և երկյուղածությամբ 

մոտեցեք դաստիարակության գործին, խիստ փաւիուկ պաշտոն մրն Է ձերը: 

Դաստիարակելու կոչված եք սերունդ մը, որ ապագա ազդն Է**3 

Այս խոսքերի մե9 առանձնապես ընդգծված՜ Է ակն խոշոր պատասխա֊ 

նատվությունը, որ գրվում Է դասատուների վրա մատաղ սերնդի դաստի֊ 

I Կ ո մ ի տ ա mt € Հողվածն եր և ու и ուՏեասի րու թ յուննե ր9, Է9 48* 

3 Նույն տեղումք էջ 196* 
3 Նույն տեղում, էջ 071 



արակո։.թյան գործում։ Կոմիտասը գանում է, որ դասատուն պարտավոր է 

ամեն />նչ մատուցել երեխաներին Հասկանալի [եզվով։ <ГԵթե մանուկը չի 

Հասկնար ձեր դասավանդությունը,— ասում է Կոմիտասը,—Հանցանքը ձերն 

էէ որովՀետԱ չեք կրցած Հասկնալ անոր Հոգին• պետք է որ իֆնել մինչև 

անոր Հոգեկան աստիճանը և զայն առնելով ձեդի Հետ բարձրացնելն՛* 

Ւրրև մանկավարժ Կաք ի տասը դաստիարակել է բազմաթիվ աշակերտ-

ների, որոնց ոչ միայն գիտելիքներ է Հաղորդել, այլև պատվաստել է սէր 

դեպի Հայրենիքը, ժողովուրդը և նրա երաժշտական կուլտուրան։ Նրա աշա֊ 

կերտներր Հանդիսանում են ոչ միայն դպրոցներում նրա մ ոտ սովորող~ 

ները, ՛Այլև նրա կազմակերպած և ղեկավարած երգեցիկ խմբերի մտսնա֊ 

կիցները, որոնք նրանից սովորել են թե եր զել և թե Հասկանալ ու գնա-

Հատել երաժշտությհւնը։ Գժլ • ախսւաբար մինչև այժմ դեռևս չի ուսումն ա-

սիրված Կոմիտասի խմբավարական արվեստը։ Նրա ժամանակակիցների և 

աշակերտների Հիշողությունների Հիման վրա կարող ենք նշել, որ Կոմի-

տասը չաւիազանց զուսպ Է եղել իր շարժումների մեֆ, բայց կարողացել Է 

խմբերի մասնակիցներին այնպես գրավել, որ նրանք Հետևեն նրա յուրա֊ 

քան չ յուր ամենաաննշան շարժումներին ու միմիկային անգամ։ Խմբական 

երղի պարապմունքների ժամանակ Ьш եղել Է չաւիազանց խստապաՀան 9։ 

Նրա ուշադրությունից չի վրիպել ոչ մի կեղծ Հնչյուն, որքան Էլ դա 

աննկատելի լիներ ուրիշների Համար։ Նրա երգեցիկ խմբերի կազմը Հա-

ճախ Հասել Է 300 մարդու, բայց և այնպես նա միշտ անսխալ կերպով կա֊ 

բոզացել Է որոշել, թե երգիչներից ով Է կեղծ ձայն Հանել։ ՇնորՀիվ նրա 

խստապաՀանքության* Համերգներում Հանդես եկած երգեցիկ խմբերը միշտ 

Էլ երգել են անսխալ, կոմիտասյան նյուանսավորումը պաՀպանելով և ե ր ֊ 

Ղ^րի րովանդակո։ թ յունը կատարելապես բացաՀայտելով։ 

Մեծ Է եղել Կոմիտասը որպես երգիչ կատարող։ Ունենալով Հարուստ 

ձայնական տվյալներ և լրբորեն մարզելով իր ձ այնըք նա կարողացել Է 

ամենայն Հեշտությամբ արտաբերել ամ են ա դժվար պասաժներն ու զար֊ 

գա բան քները։ Գա նրան Հաջողվել Է ոչ միայն այն պատճառով, որ նա 

մշակել Էր իր ձայնր բեոլին յան վոկալի սա֊ դասատուն երի մոտ, այլև այն 

պատճառով, որ նա մշտապես շփվել Էր ժողովրդական երգիչների Հետ և 

խորապես ուսումնասիրել նրանց կատարողական արվեստի գաղտնիքները։ 

Րրա Հիման վրա Կոմիտասն ստեղծել Էր իր սեւիական կատարողական ար֊ 

վեստը, որի մի քանի նմուշ՛ը ձայնասկավառակների ձևով Հասել են մեզ 

և մենք Հնարավոր ու թյուն ունենք ո րոշակի գաղաւիար կազմել Կոմիտասի 

երգային արվեստի մասին։ Մենք նկատի ունենք (է Մ ո կաց Միրզան, (Г Լոռ֊ 

վա Հոռովելն, <Г Հավիկընւ <Г Արորն ու տատ րակըն և այլ երգերի կոմ իտա-

սյան կատարումները։ 

Որոնռ են Կոմի տասի երգային արվեստի աոանձնաՀա ակութ յուննե րը։ 

Ամենից աոաֆ այն, որ նրա կատարումննրր պարզ են, Հասկանալի ՝ և Հա֊ 

մոզիչ։ Ոչ մի ավելորդ զա բղա բանք, ոչ մի չպատճառաբանված նյուանս 

դուք ^ ք Հանղիպի նրա երգածի մեՀ։ Ֆրազիրովկան կա տար յալ Է, զիկ՛ 

ցիան պարզորոշ ու անթերի, ինտոնացիան մշտապես մաքուր։ Նրա կա-

տարումներն աչքի են րնկնում Հո։ զական Հազեց ված ութ յամ ր, անմիՀակա-

1 հոմ ի տ աս, <Г Հոդ վաձՆեր և ուսումնասիրություններ*, ԷՀ 06։ 



՛նու թ յ՛" մ ր, անկեղծությամբ և Հարազատությամբ։ Նրա մոտ ամեն ինչ 

պատճառաբանված Է և բխում Է տվյալ երգի րովանղակությունից։ Շնոր-

Հիվ այն հանգամանքի, որ նա խորապես ուսումնասիրել Էր ժողովրդի Հո-

գեբանությունը ե ժողովրդական երգերի ստեղծման միջավայրը, նրան մի-

անգամայն Հաջողվում Էր ամենայն Հա րաղատու թ յամ ր վերարտադրել յու-

րաքանչյուր երդի բովանդակությունը՝ դրա Համար գտնելով Համապատաս-

խան արտաՀա յտչական մ ի Հոցներ։ Օրինակ, նա ղանում Էր, որ Հայկական 

ժողովրդական երգերը չի կարելի երգել արևմտյան երաժշտության շեշտա-

կան օրենքների Համաձայն։ I1 ր մշակած երգերի { Հ ա յ քնարն ժողովածու՛ի 

առածաբանում նա դրում Է• (է Այս երգերն ասելու Է Հետևելով բառերին և 

խազերի վրա դրած նիշերին և ոչ թե արևմտյան երաժշտութ յան շեշտա-

կան օրենքներին••• Պետք Է երգել սերտ կապով, քնքուշ, խաղաղ, աղդ ու 

և ձայնն առանց սաՀեցնելուն։ 

Այս ցուցմունքը չաւիաղանց կարևոր Է մեր բոլոր երգիչների Համար, 

որոնք Հաճախ չխորանալով երգի Էության մե9, երգում են նույն ձևով, 

ինչ ձևով որ երգում են ռուսական և արևմտյան կոմպոզիտորների ստեղ-

ծագործ ուJJ յուննե ր ը։ 

Մենռ հոմ կծեր ով բնութագրեցինք Կոմիտասի բազմաբովանդակ 

գործուն եութ յան մի քանի կարևոր կողմերը ե ցույց ա վինք նրա մեծու-

թյունն այդ բնագավառներում։ Սակայն պետք Է ավելացնենք, որ Կոմի՛ 

տասի տ տղա ն դի ուժն առանձնապես արտաՀայտվել Է նրա ստեղծագործու-

թյուններում, որոնք կեսզմում են նրա թողած ժ առան զու թ յան ամենաար-

ժեո ավոր մ ասը։ 

Կոմիտասի ստեղծագործությունն իր ծավալով և գործերի քանակով 

այնքան Էլ մեծ չ է , սակայն իր գեղարվեստական արժանիքներով նա չա-

ւիաղանց բարձր Է։ Կոմիտասի ստեղծագործության մե9 առանձնակի տեղ 

են գրավում ժողովրդական երգերի նրա մշակումները։ Կոմիտասը պատաս-

խանատվության մեծ զղաց մունքով Է մոտեցեք ժողովրդական երգերի 

մշակման ը։ Այդ երևում Է ոչ միայն նրա բոլոր մշակումներից, որոնց ւ) ե9 

նա միշտ Էլ Հարազատ Է մնացել գեղջկական երգերի ոգուն,— այլև նրա 

Հետևյալ խոսքերից. 

Հսեր կարծիքով Հայ ժողովրդական երգերը դաշնակելուց առա 9 պետք 

Է քա9 Հմուտ լինել Հայ ժողովրդի պատմական, բնպկան և ազգային պայ-

ef աններին, եղանակի կազմության, ոճին, բառերի իմաստին, մեր ժողո-

վըրդական տաղաչափության, Հայ ժողովրդի երգեցողության և արտասա-

նության Հանգամանքներին և Էլի մի շարք այլ բաներին, ապա ձեռնարկել 

դաշնակելու և Հրատարակելու. Հակառակ դեսլքո։ մ միշտ թերի կողմ կմնան* 

Կո 

միտասն, իՀարկե, այս բոլոր պայմաններին կատարելապես տիրա-

պետում Էր և այդ պատճառով Էլ նրա մշակումներն օժտված են գեղար-

վեստական ամենաբարձր Հատկանիշներով, Նրա գրչի տակ ամենապարզ 

գեղքկւսկան եղանակները օրգանապես միաձուլվելով իրար Հետ, դարձել են 

գեղարվեստի գլովս գործոցն եր։ Բոլոր դեպքերում Էլ Հարազատ մնալով ժո-

ղովրդական երզի ոգուն ե Համարյա անփոփոխ թողնելով նրա մելոդիան, 

Կոմիտասը կարողացել Է Հայտնաբերել այդ երդի ներքին գեղեցկություն-
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ները9 վեր Հանել ու րեղդծել այն գեղեցիկ ներդաշն ակութ յամ ր և պոլի֊ 

ֆոն ի էլ ձ ա յնա տար ութ յամբ։ Նրա երդերի ներդաշնակու թ յունր կազմում 

Է օրդանական մի ամբողջություն տվյալ երդի մ ել ո դի ա յ ի Հետե ընդդծում 

Է նրա րովանդակութ յան Հոգեբանական կոդ մ լւ։ Րր ՛ներդաշնակությամբ 

նա ոտ միայն ֆոն Է ստեղծումք այլևւ ուժեղացնում Է երդի ընդՀանռւր 

տրամադ րությունր ե խորացնում Է նրա րովանդակությունր։ Ա քդ նույն 

նպատակին Է ծառայում նաև նրա բա դմ աձա յնութ յան ր: ոտնելով տվյա լ 

երդին Համապատասխանող իմ ի տա ց ի ան երն ու ենթ աճա յնա յին տարրերըք 

նա կարողացել Է այդ ենթ ա ձա յն ե ր ի ց , ի րրև աոանձին ծաղիկներից) Հ յ ո ւ ֊ 

սել բուրուէԽավետ ծ ադկեվ։ն 9 եր / Նրա բա դմ աձա յնութ յա.նը ԴՐս Է {J * պոլի֊ 

ֆոնիայի դասագրքերից վերցրած օրենքների մեխանիկական կիրառումը 

չէթ ա յ լ օրգանապես դուրս է բերված տվյալ երդի կութ յուն ի ց: թ՛ե որքան 

լավ է կարողացել նա գտնել իր մշակած երգերի ներդաշնակս ւ թ յան և բ ա դ ֊ 

մ աձա յն մ ան էլեմենտները, կարելի է տեսնել նրա յուրաքանչյուր երգի 

օրինակի վրա9 բայց այս տեսակետից Հատկապես ակնառու է ((գարուն ա§ 

ձյան ա արելն երգի մշակոլւքն ութձայն յա երգեցիկ խմբի Համար։ 

Նայած տվյալ երգի րնգՀանուր բնու յ թ ի ն , Կոմի տասը Համ ապա տաս֊ 

խանաբար րնտրել է կամ Հորիդոնական ձայնատարության ե ե ն թ ա ձ ա յ ֊ 

նային պոլիֆոնիայի մեթոդը («Գարուն ա») ե կամ թե ուղդաՀա յա ց 9 Հար մ ո ֊ 

նիկ Հնչողականության եղանակը (((9Րաղ Հան»)։ Թե մեկ և թե մյուս դեպ֊ 

քում ձայներն, իՀարկե, ինքնուրույն են, անՀա տականացված9 բայց առա֊ 

ջին դեպքում այգ երևույթն ավելի ակնառու է։ Սակայն, չնայած առանձին 

ձայների ինքնուրույնու թյանը նրանք ներքու ստ սերտորեն կապված են 

միմյանց Հետ և կա դմ ում են օրգանական մի ա մ բոդ9ու թ յուն t 

Կոմիտասի ներդաշնակման և բա դմ աձա յն մ ան ա ո ան ձնաՀա տկու թ յ ո ւ ն ֊ 

ների մասին մենք կբավականանանք ա յսքանով# Միայն կցանկանայինք 

ավելացներ որ այգ նույն սկդբունքները Կոմիտասի կողմից կիրառված են 

նաև այն ստհղծազորձությունն երում, որոնք գրված են մեր Հայտնի բ ա ֊ 

նաստեղհների խոսքերի վրա։ Այգ ստեղծ ադործու թ յուննե ր ի թ վ ի ՚ ե են 

պատկանում «կաքավիկն ( Հ . Թո։ ման յան} ^ և « Ալագյաղ բարձր ասրին» 

(Տ- Հովհաննիսյան J ։ Ւնչպես Կոմիտասի մ շա կո ւ ifh Լ ր բ, նույնպես և այս 

երգերն ու դաշնամուրային պարերը գրված են ժ ողովրդա յն ութ յան 9 ոեա֊ 

LP4"/' էւ դեմոկրատի ղմի սկդբունքնե րով։ 

hi մ ի տաս ի ստեղծագործության բովանդակությունը սերաորեն կապ֊ 

ված է Հայ աշխատավոր գյուղացիության նիստ ու կաց ի 9 աշխատ ան քի Հետ t 

ՏաJ դեդ9ա կի մտքերն ա դգացմունքներն են 9 որ առատորեն Հորդել 

են նր ա ստեղծագործություններում: Խոսելով ժողովրդական երգերի մ ա ֊ 

սինք Կոմի տս£1։ն ասում է 9 որ նրանց ստեղծողը Հայ դեղ9ուկն է, ռր ը բ ն ո ւ ֊ 

թյան Հարաղատ գավակն է և Հողով ու սրտով ճաշակել է բնությունը։ Նա 

իր երգերի մեջ դրել է իր ամբոդ9 կյանքը։ 

«Ի նչ է աղգային երաժշառւթյունը9— Հարցնում է Կոմ ի տ աս ը9— 

է նյութ տալիս աղգային ժողովրդական երգերին։ *^րղյո ք նրա Հպարտ 

լեռները9 խ ո ր ձորերը9 դաշտերը, բա դմա դան կլիման f պատմական Հագար 

ու մի դեպքերն ու անցքերը9 ժողովրդի ներքին և արտաքին կյա^*քը — ա յո > 



այս բոլորը, ԲՈ1ՈՐՐ ***JniLP՝ ^ կազմում աղգային երաժշտության, մի խոս-

քով այն ամեն Աք ի ՚ է ՚ Հ ա գդում է ա յդ աղգի զգայարանների ե մտքի վրաՖւ* 

Այստեղից դժվար չէ եզրակացնեի որ մեր ժ ոդուէրդի երգերր ն ո ւ յ ն ֊ 

պես Հանդիսանում են նրա անցյալի ու ներկայի Հայելիները։ Չարքաշ Հայ 

գեղջուկի ուրախությունն ու վիշտն է, որ լի и վին արտահայտվել է նրա 

երգերի մ եի Սոցիալական կյանքի և ոչ մի երևույթ դուրս չի էՖա-

ցել նրա երգերի միֆից։ Այդ է պա տճասր, որ նրա երգեր շ Հաճախ պարու-

նակում են բուռն բողոք սոցիալական անարդարությունների, ժողովրդին 

կեղեքող Օտար բռնակալների և իր վզին նստած բազմաթիվ ՀարստաՀա-

րիչներիդեմ։ Hju բան լу Հատկապես ցայտուն կերպով արտաՀա յտվել է 

Հայ գեղջուկի աշխատանքային երգերի մե£։ Չէ որ շատ Հաճախ նա գաոր 

դատում և. դատարկ էր նիստում։ Րնչպե и կարող էր նա ա յդ բան ր չար-

աաՀայտել իր երգերի մեՓւ 

Կոմի տասն ական 9 է դրել Հայ գեղջուկի մորմոքին և ԴՐ/' առնելով 

ու մշակելով նրա երգերր, դրանով իսկ արտաՀայտել է Հայ աշխատավոր 

գյուղացիության մտքերն ու զգացմունքն երր։ 

Կոմիտասը եղել է ժողովրդի զավակ /с դբե[ է ժողովրդի Համար։ Նրա 

երգերր պարզ են ու Հասկանալի աշխատավոր զանգվածների Համար, որով-

Հե տև նրանք բխում են այղ զանգվածների սրտից: 

Կոմիտասի ստեղծագործությունն երր ռեալիստական են, որով՛* ետև 

ոհալ իրականությունն է նրանց մ/>9 արտացոլվեր շնոր՝*իվ իր ստեղ-

ծագործ ութ յան ա յդ բնորոշ գծերի — ժողովրդայնության, դեմոկրատիզմի 

/ւ ոեալիզմիք Կոմիտասի ստեղծագործության արժեքր չափազանց բարձ-

րանում է Հատկապես այժմt 

Կոմիտասր խորապես սիրում էր իր Հարազատ Հայրենիքըi, որը գա-

բերով Բդկավել է օտար բռնակալներիցt Տեսնելով Իտալիայի Գեղեցիկ 

բնություն Աք նա բա ց ա կանչել է, ([Ւ տսւ լիան շատ գեղեցիկ է, բայց մեր գըժ-

բախտ Հայրենիքն ավելի գեղեցիկ ԷՖ։^ Թե այս և թե բազմաթիվ այլ խոս-

քերի մե9 արտաՀա յտվել են նրա անկեղծ Հայրենասիրական զգացմունք-

ները։* Նա и ի ր ել Է իր Հայրենիքը, ո րովՀետե 9երմ սիրով կապվա ծ Է եղել 

իր ժողովրդի Հետ։ Նա շատ բարձր Է գնաՀատել ժողովրդի ստեղծագործա-

կան ընդունակությունները ե ամեն կերպ աշխատել Է նպաստել ժողովըր-

դական ստեղծագործության զարգաց մանըւ Նա ասում Է. 

«Տվեք ժողովրդին իրտ ոգով ստեղծելու զարգացած օրինակ և նա 

կտա ձեզ բնական ընդարձակ ստեղծագործություն» Ոչ մի բան նրա զգա-

յարաններից խուսափել չէ կարող, դրա Համար էլ խիստ բազմապիսի են 

ժողովրդի ստեղծազործու թ յան արդյունքն երրւ Միայն թե օրինակր պետք 

է լինի ժողովրդական կենդանի երգերիցն առնվածն։ 

Նա միաժամանակ գանում էրt որ ժողովրդական ստեղծագործության 

զարգացումը կախված է սոցիալական պայմանների առկա վիճակից։ «Երբ 

ժողովրդի կյանքն աղատ ու խաղաղ է, ստեղծագործության տեսակներն ու 

1 '/ ո if ի in ա и , հՀ ողվաձՆհ ր և ու и ու է/և ա и իր ու թ յ ուՆն ե ր 9 ; 

3 Ա • Զասպար յա ն, քկոմ ի տ ա и 3>, 861 

3 կ ո մ ի ա ա ս, էՄի թոու.ցի1լ ակնարկ Հայկական ժողովրդական երաժշտության՛ 

վերա} ան տէսլ Հոդված ը, Է9 10։ 



ՀՀ (Г. Մուրադյան 

ձ ավալը ճոխանում են, իսկ ստրկության ճնշման աստիճանին նայելով էլ 

տկարանում, ընկճվում և մի շատ սեղմ բան է դաոնումJD*1 Եվ իրոք այդ-

պես է։ Այսօր, երր Հայ ժողովուրդն ազատագրվել է դարավոր ճնշումից, 

ձեռք է բերել աղատ Հայրենիք և խաղաղ կյանք, նրա ստեղծագործական 

ունակությունները ծավալվում են անարգել կերպով և ստեղծվում են բազ-

մաթիվ ու բազմատեսակ արժեքներг 

Ամփոփենք, Մեծ է Կոմիտասի դերն ու ն շան ակութ յուն ր մեր երա-

ժըշտության պատմության մե9, ոբովՀետԱ նա իր մեծարժեք ստեղծագոր-

ծությամբ Հիմք գրեց Հայկական երաժշտագիտությանը և դրանով իսկ 

Հնարավորություն տվեց լրբորեն զբաղվել մեր անցյալի երաժշաական երե-

վույթների գիտական ուսու tfo ասի բու թ յամ բ։ 

Սովետահայ երաժշտաղիաության կարևորագույն խնդիրներից մեկը 

Կոմիտասի թողած Հարուստ ժառանգության բազմակողմանի և խորազնին 

ու սոււ/եասիրությունն է, քանի որ այդ ժառանգության քննադատաբար օգ-

տագործումը մեծապես օգնում է սովետաՀայ կոմպոզիտորներին ու երա-

ժըշտագետներինճ լուծելու մեր աո9և գրված շատ կարևոր Հարց երէ Կոմի-

տասն այսօր Էլ իր երաժշտական ստեղծագործությամբ լավագա յն կերպով 

մասնակցում Է մեր ժողովրդի գեղարվեստական դաստիարակության գոր-

ծին։ Կոմիտասի մեծ արժեք երաժշաական ժառանգությունը Հանդիսանում 

Է այն Հիմքըt որի վրա բարձրանում Է սովետաՀայ երաժշտական կուլտու-

րայի Հոյակապ շենքը։ 

M. My рад я н 

Место и значение Комитаса в истории 
армянской музыки 

Р е з ю м е 

Прошло 80 лет со дня рождения великого армянского компо-
зитора-ученого, основоположника՛ новой армянской музыки—Коми-
таса, благодаря которому армянская музыка была поставлена в* один 
ряд с музыкальными культурами передовых народов мира. 

Творческ ий талант Комитаса проявил себя во всех областях 
музыкальной культуры. Он занимался музыкальным творчеством, 
собиранием, обработкой и изучением армянских народных песен, был 
публицистом, педагогом, хормейстером, певцом-исполнителем и т. д. 
Причем во всех этих областях Комитас был одинаково непревзой-
денным. Вопреки всем козням консервативно-клерикальных элементов, 
всячески мешающим деятельности Комитаса, он с упорством продол-
жал итти по своему избранному пути и достиг замечательных резуль-
татов. 

В области музыкального творчества Комитас был подлинным 
новатором. Путем многостороннего изучения особенностей армянской 
народной песни Комитас создал новую полифонию и гармонию, не-

՝ Կ ո մ ի и, ա ս էՄի թոոլցէկ ակնարկ Հայկական ժողովրդական երաժշտության 
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посредственно вытекающую из существа армянской музыки. Поэтому 
творения Комитаса подлинно народные и всегда звучат свежо по 
особому. Очень трудно различить, где кончается народная и где на-
чинается Комитас, потому что они органично слиты в одно целое. 
Об этом свидетельствуют песни Комитаса, написанные на слова 
поэтов Ов. Туманяна, Ов. Ованисяна и др. 

Как музыковед-историк Комитас долгие годы (около 20 лет) 
продолжал свои исследования пр изучению и расшифровке армянских 
хазов (невм). К сожалению, плоды его упорного труда в этой области 
не дбшли до нас, хотя сохранились сведения о том, что они состав-
ляли целые тома и что ему удалось расшифровать хазы. 

Особенно ценны исследования Комитаса в области армянской 
народной музыки, которая всегда была предметом его творческих 
и научных интересов. Его основные мысли об интонационных, ритми-
ческих и ладовых особенностях армянской музыки лежат в основе 
армянского советского теоретического музыкознания. 

Музыкально-этнографической работой Комитас занимался еще 
будучи слушателем Эчмиадзинской духовной семинарии и особенно 
усиленно после завершения консерваторский учебы в Берлине. Ко-
митас был почти во всех районах Армении и записал около 4000 на-
родных песен. К сожалению, большая часть этих записей утеряна. 
Но то, что сегодня имеется под рукой, свидетельствует о том, что 
Комитас в своих записях был в высшей степени точным и зафикси-
ровал все тонкости армянской народной песни. 

В области музыкальной публицистики Комитас выступил про-
тив космополитизма доктора Тиракяна и ему подобных, которые пы-
тались отрицать существование армянской самостоятельной музыки. 
Заслуга Комитаса заключается в том, что он перед всем миром до-
казал самобытность и самостоятельность армянской музыки, тем 
самым вселяя уверенность в композиторских кадрах и поднимая 
нашу музыку в глазах музыкальной общественности мира. 

Как певец-исполнитель армянской народной и духовной песни 
Комитас всегда очаровывал своих слушателей тонкостями своего ис-
полнения. Ему удалось путем глубокого изучения искусства народ-
ных певцов-исполнителей и вокальной техники своей эпохи создать 
свое особо-комитасовское искусство пения. К счастью, пение Коми-
таса сохранено для нас на дисках гром, записи и дают нам воз-
можность иметь представление о его чудесном вокальном искусстве. 

Комитас долгие годы занимался педагогической и хормейстер-
ской работой, воспитав при этом большое количество, учеников-му-
зыкантов, продолжателей его дела. 

Комитас всегда был тесно связан с передовой русской класси-
ческой музыкой, в своей деятельности руководствовался высокими 
идеями народности, реализма и демократичности музыкальной куль-
туры, чем играл искючительно важную роль в истории развития 
армянской музыки. 


