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Դ . Դ ե Մ Ւ Ր Ճ Ց Ա Ն Ւ Մ Ա Ն Ր Ա Պ Ա Տ Ո հ Մ Ն ե Ր Ւ ՄԱՍՒՆ 

Ա. Ֆադ եեը իր «Ընկ. Ա. Ա. Ժ՚դանովի զեկուցում ը ե մեր մոտակա 

խնդիրները* ղեկոացման մե9 00 ՌՄ Օովետական Գրողների Միության 

պարտիական դռնբաց ժողովում^ ասում է, «էսլո էսա յ ի Հ իԱնաէլան կոնֆլիկտը, 

նորիէ սոցիս, լիս ա ական ի կոնֆլիկտը Հնի, ապրաձ֊դ նաց ածի J ի ընդունում 

Է ամենաբաղմադան ձևեր»> 

Թե իր դեկուցման և թե „ЛИТ- ГЭЗеТа զետեղած նամակ [u J բա֊ 

դրության մհ՝ր Ֆադեևլլ նման կոնֆլիկտի արտաՀայտութ յան J ի քանի 
օրինակ՛ներ Է րերոլմ ռուս սովեաական դրականությունիցг 

էՐերդսոնյան֊ֆրեյդական Հայացքնեբը,—ասում Է Ֆադեեը,— բացա-
Հա յա ո ր են խան դար ում Էին սովեաական ա յնսլիսի ut աղանդավոր դրոդի 
դարդացմանը, ինչպիսին Է Վսեվոլոդ Ւվանովըւ Նրա «Գաղտնիք դադա-
նյացյ> դիրքը Հավաստում Էր են թա դի տա կցական и կղբունք ի սլբիւէաաը մարդ— 
կային գործունեության մեի Գրքում բացակայում Էր Հասարակական դար-
ղացման օրենքների ըմբռնումը, դիրքը պարդապես բացասում Էր դրանք»* 

էՆիցշեի և ք՝երգսոնի աղդեցոլթյունը, շարունակում Է նա,—-մամա֊ 

նակակից ա ր եմ տա֊ եվրո սլա կան դրականության միֆով բեկված՝ մեր կյան-
քից խիստ Հեուու տարավ դրոդ Օլեշային և Հասցրեց նրան պերմանենտ 
ձդնաժ ամ իյ>։ 

0ակայն ամենից ՀեսԽւ քրքիրն այն Է, թե ինչպես Է բնոլթադրոլմ 

Ֆադեեը 0ելվինսկոլ ստեղծագործ ությունը» է Ես խիստ քննադատել եմ, 

ասում նա, — Ի. Սելվինսկոլ. նախկին գործերը (էՈւլյալաեշչինա», € Պաո-
Պաո» յ « Р ան աստ եղծ ի դրառուէքնե րը» , լիրիկական առանձին բան աստ եղծ ու-
թ յունները^, որոնց մե9 քաղաքական կոպիտ սխալներ կան, որոնց մ if 
դդացվում Է սովետական աշխարՀայեցոլթյանը խորթ ու թշնամի նիցշեա— 
կան-բերդսոնական Հայացքների ադդեցոլթյոլնը ե դրական դեկադանաի 
չ ՀաղթաՀարված աղդեցոլթ յուՆները » Այդ քննադատության խստությունը 
նրանից Է առաջանումf որ Սելվինսկու առանձին բանաստՍկծություԱնեբում 
պատերադմից աոա9 ե մինչե անդամ պատերադմի ժամանակ նորից ար— 
աաՀա յ տվեցին այդ ադդեցութ յուններըւ Բայց եո չեմ քննադատել Ս ելվին-
սկոլ ստեղծադործոլթյունը ամբողջությամբ, քանի որ թե մինչե պաաերադմը 
ե թե առանձնապես պատերադմից Հետո նա սաեդծել Է օգտակար ե տա-
ղանդավոր սովետական դո բծեր» Ես խոսել եմ այն մասին, որ Ս ելվինսկոլ 
ստեղծագործությունը նշանակալիորեն կառաջադիմեր, եթե նա Հասկանար 
իր մի շարք նախկին գործերի սխալական լինելն ու £ասակարութ յունը 

Հկաո)լեր նրանց»։ \ . 
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քժ՝ե որքան կենսունակ են Հին ու խո ր թ Հ ա и էլա ց ո ղո ւթ յ ո ւնն Լ ր լչ9 որ-

քան դե ո մենք լրիվ արմատախիլ չենք արել մ ե ր գ իաակցութ յ ո ւ ն ի ց կ ա պ ի ֊ 

տա լի սա ա կան Հասարակակարգից Ներշնչված մ տ ա յ ն ո ւ թ յ ա ն Հետքերը, ց ո ւ յ ց 

Է աալիս Վ» ՛Ւ րոսմ անի օրինակը, որ Հայրենական պատ եր ա ղմի օ ր ե ր ի ն 

այնպեսի փայլուն դործ աալուի ինտպիսին են ստա լ ի ն գ ր ա դ յ ա ն ա կ ն ա ր կ ֊ 

ներ ր կամ Էլ € Ժո գովոէ րդը անմաՀ Էա վեպը% պատերադմից Հետո Հ ր ա տ ա ֊ 

րակեց պատերադմից առա 9 գրած իր € Եթե Հավատանք պիթ աղորեական՝֊ 

ն ե ր ի ն Ш պիեսը 9 ո ր տ ե ղ - ի ն չ պ ե ս նշեց քննադաաութ յունր~~ սովետ ական ա շ ֊ 

խարՀա յ ե ց ո ղ ո ւ թ յան Համար անընդունելի այն J ի աքն է Հ ա յ ա ն ո ւ մ , է բ ր 

կյանքում ե պաամության ամեն ի ն չ կրկնվում Է, ամեն ^ է չ ավարա-

վեչով* նորից Է սկսվում $ մ ա ր դ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ոչ թև առաջադիմում Էք ա յ լ 

տՒհւՒ49 Ւ ր ա ր ք ո լ նմ ան շ ր ք ա ն ն ե ր Է կաաարումt 

Հնի ե ն ո ր ի կոնֆլիկտ ր, որ—~ ինչպես տեսանք — ա յ ն ք ա ն ցա յաուն 

դրսևորում Է Ֆադեեը Վսեվոլոդ /՛վանով ի, Օ լ ե շ ա յ ի և Ս ելվինսկոլ ս ա հ դ ֊ 

Հ ա ղ ո ր դ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո ւ մ , որ ումևղ արաաՀայավում Է ՝Լա *հրոսմանի գ ո ր ծ ե -

րում * նկաաելի Է նաև Հայ սովեաական դրականության մեֆէ Ա յ ս տեսանկյուն 

նով թ ո ւ յ լ ե ն ք աալիս մեգ կանդ աոնել մեր խոշորագույն գրող Պ ՚ ե ր և ն ի կ ' հ ե ֊ 

մ ի րճ յան ի մ ի քանի գ ո ր ծ ե ր ի վրա t մասնավորապես նրա ման ր ապա ա ում— 

ն ե ր ի վրաt որոնք դրված են դերադանցորեն Հայրենական Մեծ պատերաղ֊ 

մ ի օրերինէ 

<Ման րա պա աոլէէեև ր րՖ— դա Հեդինակի խոՀևրն ենք ղ ր ո ւ յ ց ր ինքն իր 

Հեաէ Пայը քանի որ ապագրվել են——դա իրավունք Է աալիս մեդ ա կան£ 

դնելու ն ր ա ն ց , լսելու ե քննելու. Հեղինակի խոսաո վանություններըէ 

Սակ ա յ ն մ ի ն չ ա յ դ մ ե ն ք կարևոր ենք Համարում վ ե ր Հ ի շ ե լ նրա մ ի 

ա յ լ խո սա ով ան па թ յուն ր, որ գրված Է շաա աոաքք 10- ա կան թվականնևրինք 

նրա ձՋութակ և սրինդՖ շաա րնորոշ ու Հետաքրքրական գործըա 

Ւ * ն չ փ ի լ ի ս ո փ ա յ ո ւ թ յ ո ւ ն Է արծարծում 1՝երևնիկ Գ և մ ի ր ճ յ ա ն ն իր այս 

գործում $ 

Իսկական արվեսավէ t իսկական ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ելնում Է ցավիցթ 

տանջանքիցt մաՀվանիցւ Ով սիրում Է տառապանքի ա յ դ արվեստը# նա 

ո լ ГՒւ բան չպիտ ի սիրեք չի կարող սիրել ու չարժեք որ սիրե» Նա երջանիկ 

կ է ք՛նի իր արվեստում ու թշվառ% կ յ ա ն ք ի մե9։ 

Ամենամեծ ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը տառապանքն Է. իսկական արվեստը9 

ր ա րձ ր արվեստը Հենց ա յ դ ա ա ոա պ ան ք ի մ արէ/եավորուէէե Էք ու ա յ դ ա ր ֊ 

վեսս1 ր մ ե րժ ում Է կ յ ա ն յ յ ր , Հակադրվում նրանէ Տառապանքն ու մ ա Հն են 

մ ի ա յ ն 1ոէ~ր£* իմաստալիցք խորապես մ ա րդկա յ ի ն — այս Է բացաՀայտում Ն ա ֊ 

լի կերպար րէ Կ յ ա ն ր ր թ ե թ և ա մ ի տ Է ու մակերեսային—այս են ր ա ց ա Հ ա յ ֊ 

տում Հա յահ թ ո ւ ու Լա կմ հի կերպարներըփ 

Սա տանջված մարդու փ ի լ ի ս ո փ ա յ ո ւ թ յ ո ւ ն Էէ Սա գեղարվեստորեն 

խտացած փաստաթուղթ Է մ ի մարդուք որ սիրում Է մարդունք ր ա յ ց ա ն ֊ 

կարող Է նրան օգնեի դուրս քաշել նրան տառապանքի այն ծ ո վ ի ց , որում 

՚ ւա խեղդվում Է Հասարակական Հոռի ի ր ա դ ր ո ւ թ յ ա ն Հետևանքով, ու նա 

աստվածացնում Է ա յ դ տառապանքը9 Համարում այն կ ե ց ո ւ թ յ ա ն ղ ե ր ա ֊ 

դու յ ն արտաՀա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն 9 տանջվում մենակության ու Հոռետեսության 

մ ե չ և կ յ ա ն ք ի ց կատարելապես կտրված% արվեստի մե£ գտնում իր միակ 

սփոփանք ըէ 
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իՀարկե, սա ելքի ճանապարՀը չէր, Մեգ Հայտնի է ի սկական ճանա֊ 

պարՀ$ Մ աքս ի J Գորկոլ ՃանապարՀը, Հասարակության արմատական , վ ե ֊ 

րափո խման ու կյանքի Հաստէստման ՃանապարՀը, պրոլետարական գրակա֊ 

նության ու սոցիալիստական ոեալիղմի մեթոդի արծարծման ու ծավալման 

ՃանապարՀը^ Որ Հասցրեց մեղ այսօրվա մեծ նվաճումներին գրականության 

ու արվեստի աապարեդումւ 

Բայց մենք նկատի ենք առնում Գեմիրճյանի այս ապրուԱեերն ու 

որոնումները, նամանավանդ որ Հեղինակը իր ստեղծագործության այս 

երակի Հետ միասին, վՀՀութակ և ս ր ի ն գ * ֊ ի ու վ Կյանքի ս,Լսիր֊ ի Հետ 

միասին ուներ նաև ներշնչման մի այլ '"ղրյուրւ աոոդ9 ու առնացի, որ 

ելնում Էր ժ ողովրդից, սնվում Էր Հայրենասիրությամբ, որ ավեց աԼենկ֊ 

թեմուրՖ գործը, իսկ Հետագայում, Հոկտեմբեր յան ռևոլոլցիայից Հետո, 

առավել մեծ ու Հասուն գործեր# 

Հիմա Հարց տանք մեղա ՀամաՀնչյմւն կլինի արդյոք մեր օրերին. երբ 

մենքճ օղակված սովի ճիրաններով% Հաղթանակեցինք քաղաքացիական պա֊ 

տերաղմի տարիներին» ^րր մենք% շալակն երիս առածին իմպերիալիստական 

պատերադմից ժառանգություն Աեացած տնտեսական ծայրաՀեղ քայքայումը՝ 

մեծ ագո լ. յն Հաջողությամբ բռնեցինք երկրի ինդուստրացման ուղին, երբ 

մենք Համա ր յա մեն* մենակ դուրս եկանք այնպիսի ղարՀուրելի Հա կա ո. ա ֊ 

կ*րգի դեմ, ինչպիսին էր գերմանական 'իաշիղմ ր, ու Հաղթեցինք - Համա֊ 

Հնչյուն կ/ինի արդյոք այս օրերին, եթե մենք լսենք րեմիրճյանի ստեղ֊ 

ծագործություններում <rJ?ութ ակ և սրինգՖ*ի տրամադրությունների թ 

կուղ Հեռավոր արձագանքներդ 

ՒՀարկե, ո չէ Րայց դմբա խտաբար դրանք կան, գոյություն ունենէ 

Վերցնենք§ օրինակի Համար, * Անցյալի Հուշերо մանրապատում ըա^ 

Այս գործում Գեմիրճյանը պատկերում Է մի երաժշտի, ար Հրաշալի Հիշո-

ղություն ~ւնի9 րայց այդ Հիշողությունը պաՀոա.մ Է միայն վատը, րացա֊ 

սականըւ Երր երաժշտին Հարց են տալիս% միթե՝ ձեր ուժեղ Հիշողությունը 

դառն ու տխուր դեպքերի Հետ միասին չի ղարթեցնում ձեր Հոգում նաև 

պայծառ անցքեր, ուրախ ժամեր —նա պատ աս խանում Է. 4 Ա՜խ, ախուր, վ ի ֊ 

րավորիչ, աղեղ դեպքերի Հուշերը թունավորում են թալար պայձաոն ալ 

գեղեցիկը, Վիշար, վատը ուժեղ են տպավորվում, վերքը սպիներ Է թողնում, 

յ ի ն չ ուրախությունը ցնդում Է արևի շողքի պես անՀետ ու անվերադարձ», 

Մի՛թե մենք չենք կարոդ ասեր ար Նաչն ու Հայանթին նարից պաս,֊ 

կերվում են մեր աո£և — տառապանքը տպավորիչ Է ու խար Հեաքեր Է թ"Ղ' 

. նաա.,1, ուրախությունը մակերեսային Է ու ծխի պես ցրվադւ Չենք կարագ 

ասել, ար Գեմիրճյանը նարից կյանք Է ուգաամ տալ իր՝ աաաապանքր կեցաւ֊ 

թյան ամենաբարձր արտահայտությունն Է վ,իլիսով,այու թյանը, ԻՀարկե, 

կարող ենք, րայց այդ ամենը յեր օրերում ընդունել Է արդեն U j r a p n | n q | l l j 

բ ն ո ւ յ թ , Եվ իսկապես. ՚ այն սփոփանքը, ար ուներ Նալը, այն Է՝ չքնաղ, ՚ 

Հոգեցունց նվաղ, այդ սփոփանքը մենք չենք տեսնում, ար աւնենա Նալի 

մեր այս Էպիգոնը, արի Հիշողությունը, իր մ/վ ա անելով միայն վաան ու 

բացասականը, ան Հաւն ար են պիտի ճնշեր նրա աղ} գիտաէլցո, թյուն ը, ցնցեր 

՝ նրա Հողին աւ մի գեղեցիկ օր խելաղարության ղուոը Հասցներ նրան, 

I գ . Գ Ա ի ր Տ յ ա ն , ե ր կ ե ր . Ա Հասար, ծրձահ, 1 9 Л в , Ц M 4 , ^ 



Եթե տառապանքն է իրականը, սեպագիր արձանագրությունների պես 

Հավիտենականը, ապա մա Հ վան գերիշխանությունը պիտի լինի դրանից 

արամարանորեն ՀետԱող արդյունք, 

քԼուսանկար» մանրապատում ի մեք1 Գեմիրճյանը պատմում է, թե 

ինչպես մեկը, այցելելով իր լուսանկա րչուՀի բարեկամուհուն, ՝դիտում է 

նրա ընդունարանում պատից կախած լուսանկարները ու մեխվում մի 

կնոք արտակարգ գրավիչ դեմքի առք և. в Ես այնպես զգացի, —պատմում է 

Գեմիրճյանը,—ար նրա Հետ կարելի էր դիմանալ կյանքի բոլոր ձախորդ 

դություններինւ Նրա Հետ կարելի էր ստեղծագործ ել, տանել պայքարի բո— 

լոր պերիպեաիաները, Նրա Հետ կարելի էր աշխարՀն ըմբռնել իր ողք խո֊ 

բութ յամբ» Տխուր օրեր չէին լինի. Նա ի^՚քը ^ ի անսպառ ուրախություն 

կլիներ... Եվ թնչ կւի^՚ի՝ եթե պատաՀեմ նրան... Հը ...J>i 

Պարդ է միանգամա յն, որ լուս ան կա ր չո լՀոլ բարեկամը որոնել էր կյան— 

քում, իրականության մեք մի այդպիսի կքեոք ու չէր գտել ե այժմ տեն-

չում էր նրան} տենչում էր, որպեսզի նրանով լցնի իր կյանքի բացըp ան-

դունդը, рш յց...անողոք են, ըստ Գեմիրճյանի, մա Հ վան ու կենաց օրենք֊ 

ները, մաՀն ավելի ուժեղ է, քան կյանքը, կյանքը չի կարելի վայելել 

պատրանքի մեք անգամ, որ այդքան Հմայիչ ու կախարդական դրոշմվել էբ 

լուսանկարի վրա, Պարզվում է, որ այդ կինը.** մեռած է» ժաՀվան իսկա֊ 

պես որ սեր կաթե վարագույրը» նորից ի քնում է, ամեն ինչ ծածկում , բ ո ֊ 

լար ուղիները փակում, ԼուսանկարչուՀոլ բարեկամը նու յն դժբախտ Նալն 

է, միայն փողկապ Հագածէ 

Այն, ինչ Հնանում Է, քայքայվում, վերանում, մա Հան ում,— ա յն պաա֊ 

կան ում Է անցյալին, մաՀը անցյալ Է։ Այն, ինչ բո զրո քում Է, կրուժ Է իր 

մեք փթ թվե լու պոտենցիա, կենսատու ճյուղեր արձակում, — ա յն պատկանում 

Է ապագային» կյանքը ապագա Էւ Գեմիրճյանը Համաձայն չէ այս դատս֊ 

ղությունների Հետ ու ամեն ինչ դարձնում է Համատարած մաՀւ 

Վերցնենք նրա «էքսպոնատներ » մանրապատումըԱյս մանր ապա֊ 

տումի Հերոսը թանգարանի վարիչ էւ Տարիների ընթացքում գործ ու ն ե ֊ 

նալով էքսպոնատների Հետf նա եկել էր այն եզրակացության, թի «ամեն,, 

ամեն բան պիտի անցնի, գնա թանգարան, դառնա ցուցաՀանդեսների 

էքսպոնատ և քարանա.,.Mi քԵվ այդպես վարվելով իրերի, դոկումենտների 

Հետ,—շարունակում է Գեմիրճյանը,^—կամաց֊կամաց այդպես էլ սովորել է 

նաե շուրքն ապրող կենդանի մարդկանց,—Անցնում են նրանք, դառնում 

թանգարանային էքսպոնատ. 

Խղճալ միայն կարելի է այն կենդանի մարդկանց, որոնք ընկնում են 

մեր թանգարանի վարիչի տեսադաշտը• դեռ մինչե մաՀ նրանք մեռած են 

արդեն, Գեմիրճյանի Հերոսը մեռած իրերին ոչ թե կյա^ք է տալիս—ինչ-

պես նա պիտի վարվեր-այլ, ընդՀակաոակն, կյանքը ենթարկում է այդ 

մեռած իրերինւ ( 

Նույնն անում է Գեմիրճյանը նաե С Թանգարանի նյութեր» պատմված-

ք ո ւ մ ո ւ ր նա Հիպոսաացնոլմ է այդ իրերը, ինքնանպատակ արժեք տալիи • 

նբանց—ոլ միաժամանակ ոչնչացնում կյանքը, 

» tl Шё7. 
а ա%9, tf set, 
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У Գեմիրճյանի մանրապատումների ժասին 81 

Pntjg տեսնենք ինչով են վերծանում թանգարանի վարիչի խոհերը. 

«Նրա ապագան անցյալն է, ասում է Գեմիրճյանը. անցյալ կատարյալը»» 

իսկապես որ ծանր կացության մեք ընկանք մենք, մենք երագում ենք, 

որ ապագայում Հեքիաթային նվաճումներ ենք ունենալու, անհունորեն դե-

զեցկաընելու ենք մեր կյսւնքը — գուրս է գալիս, որ այդ երադեերը ավելորդ 

են, ավելորդ են այն ճիգերը, որ թափում ենք մենք Հանուն ապագայի, 

արավՀեաե այդ ապագան-ինչպես Հավատացնում է մեգ Գեմիրճյանը—այդ 

ապագան արդեն լրիվ պարփակված է անցյալի մեք... 

Ршյց փիլիսոփա վարիչը այստեդ կանդ չի տոնում. «Թռչում է մըտ-

քով նա,—շարունակում է Գեմիրճյանը,——ղեպի այդ ապագայի գիրկը* եվ 

ի՛նչ ...Ամեն, ամեն ինչ այնտեղ էլ անցել է արդեն, դաոել ան ր քոա Հուշ.».» 

Այդպիսոմք ամեն ինչ դադարում է դոյու թյուն ունենար անդամ մա Հը, ամեն 

ինչ երադ էք առավոտյան շամանդաղв 

Հին ժամանակներում իդեալիստ փիլիսոփաները շատ սիրում էին դա— 

աել սո լի պս ի ղմի մասին ու իւոսելով նրա ծայրաՀեդ արտաՀա յտութ յան մա-

սինք —երլI միտվում էր ոչ միայն ամրոդք տշխարՀը րացառությամր ես»ի, 

այլ Հենց այդ ես*ը—կես՛ լաւրք, կես» կատակով անվանում նման « վարդապե-

տությունը» նուլիպսիգմւ ։ Մեր արերին, Հայրենական Մեծ պաաերագմի 

ու երկրի վերականգնման օր եր ինք Հոկաեմրերյան ռևոլուցիա յի ՅՕ—րդ 

տարվա շեմքին, Գեմիրճյանը, դժբախտաբար, դարձել է նման մի «նու-

լիսչսիսա»։ 

Գեղարվեստական մտածողությունը պարտիական մտածողություն է, 

աշխարՀի և աչ մի խոբշ[լ նա չեզոք կացության մեք չի թողնում։ Իսկ ին-

չմւ այդպես է վարվում Գեմիրճյանը• «Մ աՀը» մանբապ ատոլ մի մեք1 նա 

նկարագրում է մի ֆաշիսա զինվորականի, որը մաՀ է երաղել միայն ոլ 

մաՀ սփռել իր չորս կողմը, որի մոտոցիկլի կաշվե պատյանի վրա նկար-

ված էր այդ մտՀվան սիմվոլը — ոսկերոտի ե դանգ։ Եվ ա Հա այդ ֆաշիստ ը իր 

արդարացի ՀատուցուԱն է ոաանում Ռուսաստանի լայնատարած տափաս-

տաններում, այսինքն սպանվում։ «Ршյց մաՀը, — ասում է Գեմիրճյանը,—— 

որ նա դաել է՚ այնպես չէ այլանդակ ու չարք ինչպես նկարված է նրա 

մեքենայի պատյանին։ Ո՛չ՚ Իսկական մաՀը—ավելի գթառատ, քան ինքը—մի 

խաղաղություն է դրոշմել նրա դեմքին և Հանգիստ փակել է նրա ա դ ա Հ 

աէՔեՐԸ>' 

Այս խոսքերը միանգամայն ան Հանդուրժ ելի են։ Մենք չէինք Հաղթա-

նակի Հայրենական պատերազմ ի օրերին, եթե մաՀվան մեք անգամ չ^չըն-

չացնեինք մեր թշնամիներինI Իսկ Գեմիրճյանը փրկում է նրանց մաՀվան 

Հեք, ինչպե՛ս կարելի է դթի մասին խոսել մարդկության ոխերիմ թշնա-

միներին ոչնչա ցնելոլ պա Հին։ С ՄաՀը խաղաղություն է դրոշմել նրա դեմ» 

քին...» Ի՛նչպես պաաաՀեց, որ Գեմիրճյանը Հրեշաակացրեց արյունռուշտ 

ֆաշիստին, դեկադանսի ։1ր արսենալից նա վերցրեց մաՀվան այգ բարի, 

գթառատ, ճերմակաղդեսա կերպարը» 

Սակայն ՛հեմ իրճյանը մեղ կարող է առարկել• ինչու միա կող» 

մս$նի եք դատումj ապա մի վերցրեք «ՄաՀը» մանրապատումին անմիքապես 

1 Անգ, էք 970$ 

Ադեկագիր 1-0 



82 ft. Սարգայան 

նախորդող «Աշուն» մանրապատումը ու կտեսնեք, որ այնտեղ այլ րան 
է ասվածI 

Գեմիրճ յանը միանգամայն իրավացի է, «Աշուն» մանրապատում ի* Հե* 
բոսոլՀին մի դերմանուՀի է, որ իր բնակարանի միզանցքում ոտնաձայն 
լսելով, ենթադրում Հ, իրը ք * փոստատարը պիտի լինի, ձեռքին՝ Ռու-
սաս տանու մ դտնվոդ իր ամոէսնոլց մի ծանրոց, մեքր [իքը ադամանդներով, 
մուշտակներով ու մետաքսով—ու այդ ամենի փոխարեն ստանում է ամոլս-
նոլ դերեդմանի լուսանկարը/ «Հողի ծանր, անճոռնի մի կույտ է ուռել Հե-
ռավոր այն երկրի դեանի երեսին,—նկարագրում է Գեմիրճյանը։ Մի ան-
ներդաշնակ փայտե խաշ անխնամ, Հապճեպ Հյուսնած՝ խրվել է այդ կոշ-
տերի մեք ե մի սառ սադավարտ կոշմարային կրիա յի պես կձ կվել է խա— 
չի աակ...» 

ԱՀ» թե ինչպես պիաի նկարագրել ֆաշիստի մաՀըւ Հոդս է ցնդել 
մաՀվան խաղաղարար Հրեշտակը$ Գրա փոխարեն խստաՀայաց, րայց ճշմա-
րիտ իրականություն. Հոդի անճոռնի կույտ, աններդաշնակ խաչ, սառ սա-
ղավարտ, որ Գեմիրճյանը նմանեցնում է Сկոշմարային կրիայի»! Հենց այդ 
«կոշմարային կրիան» բավական է, որպեսդի մենք ասենք f որ Գեմիրճյանը 
ֆաշիստին մ աՀվան մեք նորից ոչնչացնում է, ԱՀա թե որ Գեմիրճյանն է 
մեղ սիրելի ու ցանկալի. 

Հետաքրքիր է, թե ինչպես է Գեմիրճյանը լուծում սերունդների Հա-
ղորդականս, թ յան Հարցը—չէ որ այստեղ շատ սուր են դրված կյանքի ե 
մ աՀվան փոխՀարարե բութ յան խնդիրները» 

«Պառավը» մանրապատումի մեք1' Գեմիրճյանը նկարագրում է. «Մի 
ուրախ պառավ նստել է դռան աո ftւ քարին ե գիր1լն առել մի փոքրիկ 
երեխաI Թոռն է անշուշտ։ Փոքրիկը ձեռնեբը պարղում է, որ բռնի.,, ծառը, 
շենքերըք աշխարՀը...» Հէմէտ լավ Է, ճանաչողության անՀուն ծարաֆէ» ( 
բնութագրում< «Ու մպաում Է,—շարունակում Է Գեմիրճյանը# Ժպտում Է ե 
պառավը. Նա երկու ձեռների մատները Հագցրել իրար պինդ բռնել Է խա յ-
աացոդ երեխային, Տյինի թե ընկնի»» Հրաշալի, անցնող սերնդի Հոգսը գա-
լիք սերունդների մասին, 9Ու կպել Է նրան,—վերքացնում Է Գեմիրճյանը» 
Ինձ թվում Է նա Էլ կառչել Է երեխային... չլինի թե ինքը ընկնի անէու-
թյան մեք,...» 

Այստեղ արդեն Գեմիրճյանը սայթաքում է» Երեխան չպիտի լինի 
պառավի Համար փրկության խարիսխ, Պառավը չպիտի վախենա անէանա» 
լոլց, այլ ընդՀակառակը, իր վարքագծով ցուցաբերի, որ իր անէանալը 
նախապայման է նոր ծլած կյանքի առաfխաղացման և բարգավաճման, որ 
է իսկական անմաՀություն. Ցորենի Հատիկը անէանում է1 առաքացնելով 
Հասկւ Գեմիրճյանը սայթաքում է, որովՀեաե կյանքի ու մ աՀվան Հակա-
դրության մեք շեշտը փոխանակ կյանքի վրա դնելու, մ աՀվան վրա 
է դնում» 

Նույնը կատարվում է նաե «Սեղանը» մանրապատումի մեք*» Հայրը 
ասում է իր գավակին» «Uiյ, ես որ մեռնեմ1 իմ այս գրասեղանը քեղ կԱեա»» 

I В Ц էք «71. 
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• Անգ, էք 99b 



էրեխա՛ն անՀամրեբ սպասում է, թե երր, իսկապես, գրասեղանը իրեն կէ&ա» 

€Երր որ մեռնեմ»—նորից ասում է նրան Հայրը» С Ասում ես, ասում ու չես 

մեանումւ Րա Մրր պիտի մեռնես» —ա Հա որդու պատասխանը$ 

Գեմիրճյանը նուրր մտածող է ու նուրբւ դգացող, րայց այս անդամ 

նրրու թյունը դավաճանել է նրան» Հոր ե որդու փոխհարաբերությունը, որ 

մեղ Համար Հաղորդականության կապ է, ըստ որում որդին աոավել ր ար» 

գավաճ վիճակում պիտի շարունակի Հոր գործը, Գեմիրճյանը գոեՀկացնում 

է, նյութականացնում, կապում ինչ-որ դրասեղւմնի Հետ, ուշադրությունը 

սևեռում ֆիղիոլոզիա յի, մ աՀվան վրա» 

Рш յց քնչ ռեակցիա է առաջացնում Հոր մեք որդու անսպասելի աւ 

անգիտակցորեն կոպիտ պատասխանը» Գեմիրճյանը նկարագրում է» 94լինթ, 

рաչի՛կ քանք կ չին ի՛, — շշեքաց Հայրը մեղմ ու խուչք ե թախծալի նայեց 

մեռնող վերքալույսին, որ խորին՛ տրտմությամ ր մարում էր լեռների 

Հետևում»։ 

Պարդ է, որ ամեռնող վերքալույսը» Հոր սիմվոլն է, իսկ 9խորին 

տրտմութ յունը»—֊նրա ապրսէմները» ԻՀարկե, ոչ ոք չի ասում, թե մաՀը 

Հիշելիս կամ մաՀվան մամին պիտի պար դալ» Սակայն, մաՀ կա, որ ամ-

փոփված է իր մեք, մաՀ կա, որ դուրս է գալիս իր սաՀմաններից, պար-

զում կյանքի դրոշը, լցվում կատարած գործի վեՀութ յան գիաակցոլթ յամ ր, 

կտակում ա յդ գործի շարունակությունը սերունդներինւ Գեմիրճյանի 

մանրապատումի Հայրը ա ոտքին տեսակի մաՀ ընկալողներիցն է, կծկված 

է իր մեք, այդ պատճառով էլ այդքան տրտմաթախիծ է ըմրռնում վերքա-

լույսըւ Մինչդեռ Հարկավոր է մի վ'ոքր դուրս դալ վերքալույսի սաՀման-

ներից, ու դժվար չի լինիլ դիտել, որ այն տրտմության Հետ միասին կրում 

է իր մեք նաե խոր բեր կրանք —չէ որ արևը մարում է իր կենսաբեր ճա-

ռագայթները շռայլելուց Հետո ցերեկվա ընթացքում, իսկ թախծոտ վերքա-

լույսին Հաքորդում է կայտառ առավոտը» 

ի*նչ ապրումներ ունի ղավակը իր պատասխանից Հետո» «Երեխան Հու-

սալից, — ասում է Գեմիրճյանը, — բա յց և Համակված ինչ» որ վեՀ մտքերով, 

նայեց Հորը ու սկսեց երագել»» 

Մենք դժվարանում ենք գուշակել, թե որոնք են երեխային Համա-

կած «վեՀ մտքերը», րայց առանց վրիպելու կարոդ ենք ասեի որ որա 

երաղները պատվում են գրասեղանի շո*֊րքըւ ի"կ այդ կապված է Հոր մաՀ» 

վան Հետ։ Գուբս է գալիս, այդպիսով, որ Հայրը ողբում է իր մաՀը, իսկ 

1'ավակը երագում այն» Տխուր վախճան։ 

Տեգին է այստեղ վերՀիշել Մ. Գորկու Հետևյալ խոսքերը. СԻնձ թվում 

էւ որ ես չեմ սխալվում, նկատելով, որ Հայրերը սկսել են ավելի Հոդաաա» 

րությամբ և քնքշությամբ վերաբերվել դեպի երեխաները ու դա, ըստ իս, 

միանգամայն բնական է, որովՀեաև մարդկության պատմության ամրոգք 

ընթացքում առաքին անգանն է, ինչ երեխաները Հանդիսանում են աչ թե 

ծնողների փողի, աների ու կաՀկարասիքի ժառանգներ, այլ ժառանգներ 

իսկական և Հղոր արժեքի-սոցիալիստական պետության՝ կառուցված Հայу 

րերի ե մայրերի աշխատանքով*ւ1 

1 Af. Горький, О литературе , IMP, tf 4вв, 



«Մեծ սիրտը* մանրապատումի մեք1 Գեմիրճյանը կարծես ընդՀուպ 

մոտենում է կյանքի ու մաՀ վան փոխհարաբերության խնդրի, Հաղորդա-

կանության խնդրի ճիշտ լուծման, Հասնում վերքին կետին, բայց սի դ ի ֊ 

ֆյտն աշխատանքը կատարելուց Հետո քարամայոը նորից ընկենում է նրա 

ձեոքից ու թավալգլոր դաՀավիմում անդունդ» 

ԱՀա ձեղ անդավակ ամուսիններ, որոնց սպասում էր «խորին ծե-

րություն, մռայլ տխրություն ե մաՀ», բայց որոնք կարողացան Հաղթա-

Հարել ե' մեկը, և' մյուսը, և' երրորդը ու դա ոչ թե վիտամիններով, Հան-

քային {բերով կամ կումիսով, այլ պարդապես նրանով, որ որդեդրեցին պա-

տերազմի դսՀերի վեց որբ երեխա ու տունը լցրին ճռվողյունով և ուրախ 

Հոգսով, «Ծերութ յան մի րոպե իսկ մ ամանակ չկա...»—խորիմաստ կերպով 

ասում է Գեմիրճյանը ու ավելի խորիմաստ ավելացնում. «ՄաՀը, մւր է 

նա. Թոդ ե նա դա. Նրա Համար է՛լ մ լք, ման ակ չի լինի,..» 

Ա յ * , մ աՀվան Համար մտմանակ չպիա ի ենա, նախորդից Հա ք որդին 

անցնելու պա Հին, Հոդեոր մառանդոլթյան Հանձնման պաՀին4 այն աոավել 

բարձր աստիճանի Հասցնելու միտումով, մաՀը սոսկ մի մոմենտ պիտի լի-

նի, որի տխրությունը ստվերի մեք պիտի ընկնի սերունդների անկանդ 

բաբդավաճման կենսուրախ Հեռանկարի ֆոնում ւ Այդպես ենք մտածում 

մենք» 

Այդպես Է Հենց, կա բծես է լուծում խնդիրը նաե Գեմիրճյանը, Համե-

նա յն դեպս, ամեն ինչ պատրաստ Է այդ լուծման Համար, սակայն, Հան-

կարծք ամեն ինչ փոխվում Է, փչանում, Հոդս ցնդում, 

€ Եվ թնչ Էր դա, որ դառավ գյուտ ծերութ յան և մաՀի դեմ»—Հարց 

Է տալիս նորից Գեմիրճյանը մանրապատում ի վերքում. Թվում Է, թե պա-

տասխանը արդեն կա, ու դա այն Է, որ ծերունիներին ղեկավարել Է Հե-

տագա սերունդին ամրոդքովին նվիրվելու դադափարը, մեր Հասարակոլ— 

թյանը վեց երիտասարդ ե առույգ քաղաքացիներ նվիբելոլ վեՀ գաղափարը» 

Հայց է չ, այդ չի գյուտը, այլ ինչ որ «Հանճարեղ ինտուիցիա և երք անիկ 

վայրկյան», ինչ որ, «եթե կաբելի Է այդպես կոչել Մեծ սիրտը»—պատաս-

խանում Է Գեմիրճյանը իր իսկ դրած Հարցին, շեղվում ճանապարՀից, 

մթագնում խնդիրը, երեխայի պես շինածը քանդում, ամեն ինչ պարու-

րում մշուշապատ վերացականությամբ, 

Մենք տեսնում ենք, թե ինչպես թպրտում Է Գեմիրճյանի միտքը, 

ինչպես նա տառապում Է ինքն իր ձեռքին. Ու «Ընկերներ» պատմվածքի 

Հեղինակը, այն Հեղինակը, որին պատկանում Է «տեղ կա, պետք Է ապրել, 

աեղ կա՝ պետք Է մեռնել» խորիմաստ ասացվածքը, նույն այդ Հեղինակը 

մանրապատումներում չի կարողանում լուծել ապրելու և մեռնելու փոխՀա-

ր ար եր ո ւթյ ան խնդիրը, պատեպատ Է ընկնում. Հակասում իրեն, խճճվում 

իք ի-կ մտքերի մեք, ԱՀա թե որքան գդալ են տալիս Գեմիրճյանին 

Հին Հուշերը, 

Այդ Հինը միանգամ ևս ումեղ գդալ Է տալիս իրեն «Բնություն» 
մանրապատումի մեք,* 

«Օրն այսօր դերասանի Է նման»—սկսում Է իր մանրապատումը Գե-

< Դ. Դեմի[ւէյա8, Երկեր, Ա. Հատոր, Էք $70> 
՚ BVf, Էք 804, 



Գ. Գեմիրճյանի մանրապատումների մատին gg 

միրճյանը ու ապա նկարագրում, թե ինչպես այն Հերթ մռայլվում է, մերթ 

պայծառանում, մերթ փոթորկում է, մերթ ողբաձայն լաւք լինում< «Ներա 

կայացում է կատար յակ»—ավարտում է իր նկարագրությունը Գեմիրճյա-

նը ու ապա դիմում բնությանը Հետևյալ տիրադով• 

*Ո վ բնություն, թնչ ես զայրանում, գոռում, տանջվում, ծիծաղում, 

քքնչ ես խորՀումւ Գերասան ես դու, [սաղ ես թաղում, դերեր զանազան, և 

ուրիշներին ես ներկայացնումւ 

Ւսկ դո ւ, դու թնչ ես ՝, մվ ես դու, թնչ է քո իսկական իսկությունըւ 

Բմ$ց դեմքդ, ո վ ան Հան դիս ա բնություն»ւ 

Գեմիրճյանի այս տիրադը Հիշեցնում է մեղ Լեոնիդ Անդրեեի «Մար-

դու կյանքը» դրամայի Գորշաղգեստ ոեհ-ի խոսքերը, կամ ավելի շուա* 

Հնդկական կրոնա- փիլիսոփա յո» թ յունը, որից ՇոպենՀաուերը սիրում էր իր 

Հայտնի՚ «ԱշխարՀը իբբե կամք ու մտապատկեր» գրքում մեքբերուէէևեր 

անել• €դա Մայան Է, խաբուսիկ քող, որ ընկնում Է մաՀկանացուների աչ-

քերին և ցույց տալիս նրանց աշխտրՀը, որի մասին ոչ կարելի Է ասել, թե 

նա գոյություն ունի, ոչ Էլ թե գոյություն չունի, ոբովՀետև երագի Է նման 

այն» նման Է արևի փայլին ավագի վրա, որ ճտնապարՀորդը Հեռվից քրի 

տեղ Է ընդունում, կամ Էլ դեն նետած թոկի կտորի, ար նրան օձ Է 

թվում» Iх % 

Բնությունը քողարկված Է,— ասում Է Գեմիրճյանը, —նրա բոլոր ար-

աաՀտյտուՏ&երը ինքը չէ, նա ուրիշին է խաղում, նա մեղ միշտ ելնում է 

գրիմ արած կամ դիմակ ծածկած, նա թաքցնում է իր դեմքը,նրա в իսկա-

կան իսկությունը» Անում է մեգ ան Հա յա» Ամեն ինչ լող երևույթ է. Մայայի 

քողը, իոկ միքուկը, էությունը, сինքնին իրը» Տ/եսւմ է մեղ Համար անի-

մանալի» Բնությունը այն խոբՀբդավոր դերասանն է, որին մենք տեսնում 

ենք միայն խաղի, ներկայացման մամանտկ ու որին երբեք չենք Հանդի-

պում փողոցու մ իր իսկական դեմքովւ Ու Գեմիրճյանը, որ մեգ Հայտնի 

*Պառավը» մանրապատումի մեք նկարագրում էր, թե ինչպես մանկիկն ան-

գամ պարղում է իր թաթիկները, որ բռնի, այսինքն ճանաչի էծ առը, շեն-

քերը, աշխարՀը», նույն այդ Գեմիրճյանը էԲնություն» մանրապատումի 

մեք ղրկում Է մեղ կյանքը, բնությունը, տիեզերքը ճանաչելու կարողու-

թյունից ու գլորում բոլորիս ադնսստիցիղմի մութ աշխարՀը»»» 

Գեմիրճյանը չի յուրացրել ընկեր Ատալինի Հետևյալ խոսքերը» «Ի Հա-

կադրություն իդեալիզմի, որը մխտում Է աշխարՀի և նրա օրինաչափու-

թյունների ճանաչման Հնարավորությունը, չի Հավատում մեր գիտելիքների 

ստուգությանը, չի ընդունում օբեկտիվ ճշմարտություն ե գտնում Է, 

որ աշխարՀը լի Է Сինքնին իրերով», որոնց ճանաչել գիտությունը երբեք 

չի կարող,— մարքսիստական փիլիսոփայական մատերիալիզմը ելնում Է այն 

բանից, որ աշխարՀը և նրա օրինաչափությունները միանգամայն ճանա-

չելի են, որ բնության օրենքների վերաբերյալ մեր գիաելիքները, որոնք 

ստուգվաձ են փորձով, պրակտիկայով, օբեկտիվ ճշմարտությունների նշա-

նակություն ունեցող, ստույգ դիտելիքներ են, որ աշխարՀում չկան անճա-

1 Ա. ՇոպեՕքյաուեր, Աշխարկ իբրև կամք ե մաաալաակեր (աուաերեն)—Պեաերրաւրգ, 
էք 9» 



նա<ելի իրեր, այլ կան միայն իրեր, որոնք դեռ ճանաչված չեն, որոնք 

գիտության ե պրակտիկա յի m J ե րով կրացաՀա յավեն ու կճանաչվե՛ն էւ* 

ՀեաԱեչով ընկ» Ժդանովին, Հարց տանք մեգ Հիմ ա. կարժդ Էինք մԿնք 

Հաղթանակել Հայրենական Մեծ պատերազմում, եթե դա վան ե ինք Գեմիր-

ճյանի՝ աշխարՀի անճանաչելիության տեսությունը г ՒՀարկե, ո չէ ԱշխարՀը 

անճանաչելի? Էւ Ապա ի՛նչպես այդ դեպքում մեր տեխնիկան դերադանցեց 

ֆաշիստական տեխնիկային։ ԱշխարՀը անճանաչե /թ Էւ Ապա ինչքէ վրա ենք 

այդ դեպքում մենք Հիմնում մեր Հնդամյա պլանը, կոմունիդմի կառուցումը, 

միքադդային րարդ քաղաքականությունը, 1'՝նչ Է ներկայացնում այդ դեպ-

քում իրենից մ ա րքս» լենին յ,ւն ուսմունքը, մեր սիրելի առաջնորդի, ընկեր 

Ս տա լինի նախատեսում!,երը, սովետական մոդովոլրդների մեծ դրականու-

թյունը, վերջապես, իր իսկ Գեմիրճյանի ստեղծագո րծ ութ յան գերակշռող 

ու լավադսւյն մասըւ 

ճանաչողությունը սովետական կյանքի Հիմքն Է, նրա պաֆոսը, ուղն 

ու ծուեր ւ Սովետական մարդու առույդութ յունը, ապադայի նրա Հավատը, 

նրա կենսուրա խութ յունը, նրա խիդա խութ յունը, կամքի դե րադույն ճիգեր 

կատարելու նրա ընդունակությունը, նրա աշխար Հա Հռչակ Հերոսականու-

թյունը-ա յս ամենը ելնում Է մարդու ճանաչողական կարողությունների 

ապացուցված ոււ անսաՀման Հնարավորություններից, որը այդպես մանկո-

րեն փորձում Է մխա ել — Հակասելով իր իսկ ստեղծագործական պրակտիկայի 

միչուկին—Գերենիկ Գեմիրճյանը, 

Այդպիսով, սիմ վո լի ղմի ու դեկադանսի րովով անցած Գեմիրճյանը, 

կյանքից խուսափող ու մաՀվանից երկնչող, իմացականության վրա թանձր 

շղարշ ձդոդ Գեմիրճյանր, մի խոսքով Հին Գեմիրճյանը ելնում Է նոր, 

էՍաթո»՚ի, в ՛Բա 9 Նաղարա-ի, է Ընկերներ»՛ ի, € Վար ղան անք » ֊ ի լավադույն 

Է քերի ու րաղմաթիվ այլ դորձերի Հեղինակ, դվարթ ոլ Համարձակ, Ժողո-

վըրղական իմաստությամր տոգորված ու սովետական իրականության պա-

ֆոսով Համակված ռեալիստ Գեմիրճյանի դեմ. 

Վերևում ասահ^ց երևում է , որ Հին Հուշերը երրեմև պաշարում են 

սսվետաՀայ խոշորագույն գրողին, ու նա% ակնՀայտ տուրք է տալիս անցյալից 

եկող սխալներին, իսկ մեր քննադատությունը չկարողացավ օգնել գրո-

ղին, ղորավիգ կանգնել նրան իր ներքին պայքարի պաՀին, որպեսդի նա 

կարողանար ագատադրվել Հնի մնացորդներից ու վերապրուկներից, այդ 

յնչին, րայց կպչուն մտքերից, որոնք Համառորեն տեղի չեն ուղում տալ 

այն մեծ նորի առքն, որ կրում • է իր մե£ Գեմիրճյանը ե որոնք, Հետևապես, 

որոշ սաՀմաններում կասեցնում են նրա ստեղծագործական մտքի թոիչքը՛ 

Մեր քննաղատության կատարած ամենամեծ գործը այն էր, որ Գե-

միրճյանի ոճի տարօրինակութ յու ններր — որոնք նույնպես Հին ադդեցու— 

թյունննրից են դալիս—նա Հայտարարեց քերականական սխալներ, իսԿ 

Ш Ճանճէ մանրապ՚ո ՚ոու մը առաջադրվեց որպես սովետական Հումանիզմ, 

աշնանային մեռնող ճանճը Հանձնարարվեց որպես սիմվոլ Հաղթ ական դա-

լիքի, սոցիալիստական շինարտլ/ության.», Ծիծաղելի Է, եթե ցավալի չլի-

ներւ Ո՛վ ասաց, որ ամեն մի կենդանություն կ'"['^'ւԻ Է Կյանքի սիմվոլ 

դարձնել, Գիաև լափող ճիճուներն Էլ եռուզեռի մեք են, շարժվում են,— 

* Համ. W, (ր) պարաիայի պատմություն (Հայերեն)—Երետն, 1944, ԷԼ 199* 



եկեք նրանց էլ դարձնենք կյանքի սիմվոլ! ԱՀա թե ինչսլես կարոդ է 

մեծ գրողը իր Հեղինակությամբ դեզորիենտացիա յի ենթարկել միամիտ ըն-

թերցողին, որին ամեն մի տարօրինակս, թյուն օրիգինալություն է թվում, 

ամեն մի Հավա1լնությո,ն թոր աֆորիղմւ 

«Ծա սայում եմ Սովետական Մ իությանը» — ա յոսլես վերկացրեց Գե-

միրճյանը իր ելույթը Հոբելյանի օրերին* Ա յ * , Գեմիրճյանը իսկասլես ար 

ծառայում Է Սովեաական Միությանը, Բայց այդ ծառայությունը մողովըր-

ղին, պետությանը ու պարտիային առավել վսեմ կլինի ու կատարյալ, եթե 

մեր մեե Հեղինակը աղատվի անցյալի անՀարկավոբ բեռից ու միանգամ 

մայն նորոգված շարունակի իր գործը, 


