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երգիծարանութ յուՆը ամենադժվարին մ անբերից J Լ կ՚ս էէ ք՝ացա-

ոՒղ ^РЧՒ^արաններն են, որ առօրեական վւասաից ույՆպեււ են սահգծոլմ 

կյանքի գ եգար վե и if ական ըՆգՀաՆրացժաՆ սյ ш ա /у՛երր . ին к սլ ես արարչագործ 

նկարիՀր մի ասաղից՝ երկինքւ Պա բոն յանն այդ բացառիկներից Է. բ ա ֊ 

ց առիկ թIt իր սաեղծագи բծական Հատ կութ յա/Jn է թ Լ իր ծոված ա։£ալ կ ո ւ լ ֊ 

ս՛ուրա յով j i l ի tf ացական բարձր կա րոգութ յաւէ բ և թ1՚ երգիծաբանության 

աեււոլթյա՛հ ու պաամության 1սորը Հմ տոլթյամբ։ 

Երգ իծ ա բանոլթ յունն Էլ ունի իր սլա ամոլթ յունը և in ե Unt թ յոլՆ ը • "րէ 

մշակու J ր դժ բա իւտա բա ր դեռ շի կատա բվա ծ Լ и թ but ի կա յ ի ուս մոլն բներ ի 

մեՀւ Րայց ամեն մի մեծ երգիծաբան, ինչսլես և Պարոն յան ը. յուրովի ւ/շսէկել 

ու վճո.ե լ Է դրա սլ ր ո բ լեէ1ե ե բն իր Համար, օգտագործելով Հա JաշիւարՀա յին եր-

դիծ արան ութ յան փ ասաերբւ Այդ կերւգ Պա բոն յան լլ ււեւիսւկանե լ Է Հ ա J ա • ֊ 

խարՀա յին երգիծաբանության սլատւէոլթ յս/ն սսւհգձած կուլա ուր անէ Նրա 

ստեղծագործության պոեաիկայի և գրական-իւ1աց ական կուլաոէ րայի ս լ բ ո ր ֊ 

լեԱեեբը կապված են եվրոպական եբդիծ ա բանութ յան պա ամ ութ յան և ւոեսու֊ 

թ յաս պրոբլեԱսե րի Հեա, ե Նրա ծիծագի it ե 9 խտացել են 4 »ակապեա ան in ի կ 

ու. վերսւծնության J ամանակների երգիծ ա բ անության առածավոր կոգմերր, 

դարձել Նրանց ար ամ ար ան ակ ան դարդա ցոլ J րէ Սա կա յն եվրոպական ե ր ֊ 

դիծ Ш բ անութ յան ագգեըութ յոլննե րից առաք, Պ արոնյանր ագգվել Է Հայ 

ժողովրդի երգիծաբանությունից, խթանվել ե դ ասա ի ա ր ա կվե լ Նրա ծիծագի 

բնոլ յ թ ով, դաոՆալով Նրա ոգու, արաաՀայաիչր, ժառանգելով Նա իւ и աոաք 

Նրա ծիծագի րնոէ յթՆ ու. արագից ի ան ւ 

Մեր ժողովուրդը մռա յ լ մ ամանակնեբում, արհավիրքների պա>ին ծ ի ֊ 

ծագել Է ե ծիծաղով եա վանել մ ո ա յ լ գրերի սարսափը, վձիա Հայացքով 

Նայել (սպադա յիՂււ Այդ Հաակոլթ յուՆը Հանգես եկավ Պարոն յանի մ ոա ե 

ն բանից անցավ От յանին, պա Հ պան ելով իր բնույթը։ Սաեղե ելով մ ողովըր֊ 

դա կան-Էպիկա կան երդիծաբանութ յան գ J վարին մանրը, գեռես էՍասնա 

Ծո երիի մե£. դրանից աոս>£ պա ամ ութ յան Հեք (Փավսաոս, Փարպեցի, Խո-

րենացի, Եղիշե ե ա յ լ ն ի աո ավել վաղ* Հեթ ան ո սակ ան Էպոսի մեք, որի աար-

րերը սլաՀսլանվել են Փավսաոսի ե Ագաթ ան դե գոս ի tJnin. ե, ղարգացՆելով 

III յն իր կենսունակ ոգու. Հարոաութ յամ ր, իր պաաէէոլ թ յամ ր, Հայ ժողովուրդը 

ղրանով դիմագրավել Է իր թշնամիներին եղևոՆերի ե մղձավանջների աա֊ 

րիՆերիՆ, արաաՀայաել Է իր Հավաար ապագայի. Հաղթանակի ՀաՆդեպ, 

որոնել Է կենսունակն ՈԼ կատարյալը, լավագու յնն ու բարին, ճշմարաոլ-

թ յուՆՆ т . ար դա բութ յունը։ Այգ ծիծաղը ծնվում Էր աչ թե վայելքի, այլ 

վշտի մեք* աՀի ու մա Հի օրերին՝ ա յՆ արՀամարՀելու ե ապագան գղա յելու 

Համար։ Ո ԼԱ III Ի գա լինելով վշտի ծիծաղ Հանդիսացել Է Նաե ցասմաՆ ու 

Հերոսական ոգորման ծիծաղ։ Այդ ծիծագր մեր առասպելական Հերոսների 
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թրերի Հեա բարձրացել է թշնտժու վրա, /»/»/»'' մ եր ժողովրդի Ոգու, ար-

աաՀայաու թյուՆ. Հիշենք Վասակ Մաժի կոնյանի թունոտ սլաաասխանը Շա-

պոլՀին, իրրե ժողովրդական էպ իկական-սաաիրական պսւտկեր, կամ Մ սրա 

էՒքՒ վախկոաո, իք յան սա ր կա սա ի կ նկարաւլ իբր, Կողբա դին ի կարիկա-

ոոլրա յին պորտրեն իրրե սատիրայի Էպիկական սլ ա ակեր աց ման շեգերւ Այդ 

էԱՆղիքող, թ ուեոտ, ար Համ ար Հող ու Հեգնող սար կա ղմի ւ1ե9, որն ո^լղված 

Է թ շեամու դեմ. երևան Է եկեք բուն Հայ ժողովուրդն իր գիժագրավոգ Հե-

րոսական ոգով ե Հո դե ր ան ո րԼն նա խա սլա ար աս ա ել ժողովրդի — 'հավթ ի Հաղ-

թանակը թ շՍաժոլ դեւ1. ծ ի ծ ա դե լի կա ցուց անելով սարսափելի ուժը՚ Հգոր 

Հակառակորդին: 

Այս երգիծտրանութ յունը ժողովրդից անցել Է Պարոն յանին, սլաՀսլա— 

Նելով իր այգ բնույթն ու բովանդակությունը ե Հանճարեղ մշակման են-

Р ա Г ^է՚Լ^ Լ" I' F Г^ նոր ժամանակի ժողովրդական սրսՀանքի ա րտաՀա յա ու— 

թ յ ո ւ ն , սուլթանական Թյուրք իա յ ի ե ցարական բանա Լ թ յան ժեք խաչված 

ժողով բդի ո/ա Հանք, պաՀանք, որ արթնացել և Հասունացել Էր 60 - ա կան 

թվականների գեմոկրաաական շարժման շնոբՀիվ, եվրոպական ե ռուսա-

կան ո եսլուցիոն շարժ ու ЛЬ րի Հեա Լանք ով՛ ՚ 

Պարոն յանին սաեղծեց Հայ 60—ականներ ի սերունդը Ո и կան ի, Նա լրան-

դյանի, Սըվաճյանի սերունդը* Մեկը նրան արթնացրեց ոեակցիոն կղևրա-ավա-

աականության դեմ պայքարելով, ժյուսը Հասունացրեց Նրան իր դեժոկրա-

աական—ո.ես լուցի ոն գաղափարախոսությամբ ե Հարուսա սարկաղմով, իսկ եր-

Ր"Ր1Ռ С Г ա9ՔՒ ժեք դրեց ե ուգգություն տվեց .նրան, նախապաարասաեց 

ե Հովանավորեց նրա պայքարը, նրա սարկաղմը* կաաարելով երգ իծարան-

էլսոլցչի դերէ Կենսափորձ ՈԼ նախատիպ եր են եղել հՄ եղուՕ-ի խ J բաղ րի 

ւ՚բդիծաբանոլթ յունը ե իր ստեղծ ած ժի քանի կերպարները Պարոն յանի 

Համար/ Նրան են անցել Հումորի, Հեգնաբանության, գավեշաի ե սարկագմի 

ո վա ձյան ական ձևերն ու մեթոդները1 ավելի մեծ կաաարե լութ յան Հասած, 

^ f c j ^ t » ե Ո սկան ի ու Նալրանդյանի բանեցրած ձեեբն՝ իրենց ոեոլուցիոն-

դեժոկրա տա կան աենգ ենցներովւ 

Պարոն յանը սին թեղեց նրանց սատիրան, որ ծնունդ Էր վաթսունա-

կան թվականների Էպոխայի ե որից գգացվուժ Էր Էպոխայի վաոոդի 

"*ոաը_—Համադրեց այն մեր երգիծաբան ժողովրդի ծիծաղի րովանղակոլ-

թ J 0 * ^ ա լ ֊ Հատկոլթյունների. Հնարանքների ու կոլորիտի Հեա, Համադրեց 

ՀաժաշխարՀային երգիծաբանության մեծ կուլտուրա յ ի ու վաբպեաութ յան 

Հևա, դաոնալով այգ երգիծաբանության պաամութ յան մեք ագգային մի 

ուրու յն, ինքնատիպ մեծություն» Նա մեր ագգային երգիծաբանն Է թե իր 

ձևով ե թէ Իր առածավոր գեմոկրաաական բո վան դա կութ յէամ բ , մեր ժոդո-

ՀհԲԴՒ ծիծագի Հանճարեղ խտացում ր, արը՛ մ ի քայլ առաք Է մղել Համ աղա. 

խարՀա յին երգիծաբան ո t թ յունը։ 

Երգիծաբանս» թ յունը Պարոն յանի մոտ քաղաքական իմաստով սրվեց, 

գեդաբվեսաական կաաարելության ու Հաժամարդկայնության Հասավ իրրե 

նոր ժամանակի դե ժոկրաաական-քաղաք ական շարժման պա Հան f t Երկու 

աասնաժյակ շարունակ նրա ծիծաղը իբր և թուր-կայծակին բարձրացել Էր 

իր ժամանակի ագաա յին քոքերի M ժիքաղգային դիպլոմատների ղլխին ՈԼ 

բովանդակ կյանքի վրա ի քել գիլյոաինի աՀավորությամր Լ լուսավորել ժո-

ղովրդի ադաաոլթյան ու ապագայի ուղին։ Նա այդ աամնամյակնեըի Հան֊ 



ձարևղ 4уեղարվեստաղետն էր և խոսքի մեծ ապսաա մրշ էխոսքի Ռոբեա-

պյերրP (ակադ. Ա. Տերտեր յան J և այդ ու Հևա աղա ժամանակների ժեծ քա-

ղաքայինս Նրա ծիծաղի մեք րեկվու ժ էին մեր ժողովրդի շաՀերն այնպիսի 

Հետևողական ութ յամր ու սբութ յաժր, որպիսի Հեա ևողականու թ յաժ ր ՈԼ 

որութ յամր բեկվում էր ՛Սալբանդ յան ի ո ևոլոլցիոն-դեմոկրատական գոր-

ծունեության մեք բանիվ ու դրՀՈէ[' 

՛հև ո 1873 թվին Հանդես գալով րոնության դեմ, աժոգովուրգը իբր 

գերի գործածելու9, բոՆությամբ ժողովրղին դիակ դարձնելու դեմք նա մո-

լեղն ուժ Է սուլթան ի ղմի ու ռեակցիոն Պո լսի Հանգեոլ ե ժ ողովրղին պայ-

քարի կոչուժ ,՝ մեծարելով նրա ուժ ր։ էԵթե գոլք վատ եք՝ մենք քաք ե Աք, 

ասում Է Պարոն յանը բռնակալներին, — եթե դուք ում չունիք՝ if ե ր րաղուկ-

ները Հգսր ևն, եթե դաւք ապաակե մը կ՝վախնաք՝ մենք գենքե իսկ էևաք վախ-

նար...». ազգուշացիր ժողովուրդ... ճգմե այդ երեսփոխանաց ղլու խր»> Ապա 

Հիշեցնելով, որ Հժ ամանա կով Էսնաֆները Հանցավոր խանութպանին խա-

նութը կը դոցեին» — Պարոն յան ը ապստամբության Էր կոչում ժողովրդին, 

իր աղատ ութ յան Հարցն Էնքը լուծելու գինու միքոցսվ ե չխաբվե լ էսան-

ձագրությունյ> դարձած սաՀմանադրությունից» Այգ սարսափ առաք 

բերեց ոեակցիոն Պո լսում ե Բ. Գուռը, նրանց Հիշողության մեք արծարծեց 

Փարիզյան Կոմունայի դեո թարմ Հիշատակը, ուստի քո1ոՐՐ ղՒ^՚Լ^յՒ'*1 

Պարոն յանի դեմ ընդՀանուր բանակ կաղմած ե Պարոն յանին կապելով 

ֆրանսիական դեպքերի (նաև կոմունայիյ Հեա, սպառն ացին Թիերի ու Նա-

պո լեռնի անունով ՈԼ մաանեցին Ր. Գռան, ձեթե Եվրոպիո մեք ԸԱար այս 

խմբագիրըI կաքսորեին» և ասով ՛քեղի Համար բարեխոսություն կընե /•• 

Գռան, որ ղմեղ աքսորեն գրում Է Պարոնյանը ե ավելացնում՝ «Պոլիսն ար-

դեն աքսորանոց քաղաք մըն Է». ինչպես ե 9Թյուրքիան բանա՝ բանտին 

մեք բանտ*. ,»» 

էՀաււաքարանիգմ գրագեաը—Հեգնելով գրում Է Պարոնյանն իր էԻգժ 

Էֆենդին» Հոդվածում—մեր շաբաթ ավուր մեկ Հոդվածին դեմ Հարձակիլ 

կերագե իղմերով ղին յալ և Թիերին ու Կամպեթթային անվանցն րնկերակ֊ 

ցությամբ» Կխնդրենք որ Նիկողոս Էֆենդին մեյ մալ գրելու ելլան ե՝ Թիերը, 

Կաժպեթթան ու Նապոլեոնը Հետը չառնև՝ inqmfGbpp կւ|սւի)Աօւն.... л> 
Պարոն յանի Հակառակորդները դիմում են ստոր մեթոդների՝ վճռում 

են Հրավիրել սուլթանական ղինված քոկաաներ ժողովրդին ցրելու ե երես-

փոխանների նիստը զինվորների ղենքի Հովանավորությամբ կայացնելու, 

յլիժում են դանոսների, Հրապարակային ու ղազանի ժա անութ յան՝ Պարոն-

յանին աքսորելու, <Г Մևղու»-ն խափանելու» *Մևղու»-ի թշնամիները Արգոսի 

պես Հարյուր աչք ունին եզեր,—դրում Է Պարոն յանն այգ աոթիվ,—Հիսունը 

քնացած ատեն, Հիսունը արթուն «Մեղուին» խափանմանը կաշխատեն եղերէ» 

հվ արդարև նրանք պաաժոլմ են Պարոնյանին, փակում են f Մեղունս, ապա 

в Թատրոնը»՝ ավելի քան մի տասնյակ անգաժ» Սակայն առանց երկնչելու 

բանտի ու աքսորի սպաոն ալիքից, Պարոն յանը շարունակում Է իր պայքարը, 

գրելով* էՀաժր ըլլալը բան ժը չէ. լեզու ունենալ ե ժողովրդյան իրավանց 

պաշապանությանը Համար չխոսելը Համր և վասակ ըլլալ է, կույր ԸԱալը 

բան ժը չէ, աչք ունենալ և իրավանց Հավասարությունը չտեսնելը կույր 

և ժիանղա,հսյն գերի ըԱալ ըսել է» Թսղ կարի այգպիսէ լեդումը... մեզ 
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փույթ չէ*: Թոդ տանեն այդպիսի աչք մը, ուրախ կըլլանք, որովՀեաև քավ 

Հ U J f «Ու կայր ըլլար քո»ն թե Համր վասակ և կույր ,գերի....*։ 

Պարոն քանն այգ Հա ակութ յունը սլ ա տպանեց իր ողՀ դ ո ր ծ ոլն և ութ յաՆ 

րնթացքում, երկու տասնամյակ (70—-80* ակատն J շարունակ հրեան գալով իբրև-

գեմոկրաաական շարժման գլխավորող, Նրա պայքարի գաղափարախոսն ու 

դևղաղ եւոր՝ նաև ագգային ԴՒ Լ**^ աաիական չու ծ մ ան ի լուղի անհրի 

ժամանակ։ Հակադրվելով ա յդ իլու դիանհրին նա գրուէ! Էր» էէ Թող ագգային 

բանաստեղծներն Եփրաան ու ^ԻղրՒաՐ Հայասաանի երկու աչեր ներկայացա 

ՆհՆ և լան9 թ ՚ ՚ դ Պ• Չուխաճյանին ալ եղանակներ Հորինել աան և եղա-

նակով լան• ես, պարոններ , ես կծ իծա դիմ ե ծիծաղելու. Համար ոչ եղանակի 

կա րոաութ յուն ունիմ Լ ոչ դաշնակի է •.. քՕեդճութ յան վրա արաասուք թա-

փելն ապացուցանել Է թե արյուն Տուն ինք թափելու** Եվ իր լուսարար ի *Նա֊ 

մակներա-ոլմ, որ Հա յաա բերեցինք և ճշ աեցինք Պարոն յանին լինելը, այգ 

իմասաով աղգային շարժման մե£ իրեն Հաակացրել Է լուսարարի դերէ Այս 

ապսաա մ բութ յան կոչ Էր, դեմ ո կբաա ակ ան շարժման / / ո չ , ոբԷ ժե£ աոեսնում 

աղգութ յան, ժողովրդի աղաաութ յան միակ Հնարավոր ելքըւ Մի շարժում , 

որը Պարոն յանի մոա առնչվում Էր սլավոնական ժ ողովուրգների դեմոկրա-

տական շարժման Հեա և սրի մե9 լուծվում Էին թե Հայ աղգային աղաաա -

գրական պայքարի և թե սոցիալական շարժման պարոն յան ական ըմբոն ման 

պրոբյելքները, լուծվում Էր ոչ միայն օաար, այլև Հայրենի րոնակա լութ յու-

նից աղա ավելու պրոբլեմը։ Մի շարժում» որը Հար և նման Է նալբանդ յանա— 

կան գեմոկրաաա կան շարժման սկգբունքներին$ Պարոն յանն Էլ այդ շարժ-

ման շարժիչ ուժը Համարել Է €Հասարակ ժողովրդին} ար՝\ It սաավորոէ -

թյանն ու գյուղացիությանը t որի բազուկների Հեա Էր կապում (Հատկա-

պես աշխաաավոր գյուղացուJ աղգութ յան աղաաութ յան և ապագա յի Հարցի 

I լուծումը։ €Հայրենիքն իր աղաաութ յան Հույսը անոնց րաղուկներու վրա 

գրած Էյ t—այս դա դա ւի արը նա վերցրել Է Նալրանդյանի աերկՀագո րծու-

թ յուն և Հարաղաա Աեացել ամ րոդ9 իր գործունեության ^ ընթացքում 

վՄեդուէ֊ում, С Թատրոն ուժ. с Խիկար » « ո լ մ. վԱգգային 9ո9եր*~ում, €՝Ծի-

\ ծադՖ- ում և այլն в 

Հասկանալի Է• որ Պարոն յանը Հայ 60-ականների ոևոլուցիոն դեմ ո-

կրաաիղմի երգիծաբանն Է, ինչպես Ա ալտ իկով֊Շչե դրին ը ոուս 60-ականների։ 

Գրանով Էլ պայմանավորվում Է թե՚ մեկի և թե' մյուսի քաղաքական սաաի-

բան և դրա իդեական բովանդակությունըէ Այդ կող^Իօ նրանց գրական-Հա-

սարակական գերը և սաեդծագո րծ ութ յան ճակատ ա գիրը Հիշեցնում են մ ի-

մ յանց։ 

Լաշվեաու լինելով այղ 60-ականներից մ եկին% Նալրանդյանի դին ակ֊ 

ցին և նրա ՀեաժաՀու ժ ամանակ գեմոկրաաական շարժման ղեկավարին% 

Օըվաճ յանին, Պարոն յանը ներկայանում Է իբրև նրա ծրագիրն իրականացնող 

ե ր գ ի ծ ա բ ա ն ։ — բ ա ն ն , որու Համար պ ա տ ա ր ե ց ի ք , ը ր ի , ով քաի—գրում 

I 4 Պարոն յանը — վԱյլ Գոէէ ով մեծ, ի գիտությունս մոլության միշա ադեկ 

բանեբու կհրամայես, ղոր աննենգ սիրաեն դիանալով, Հրաժեշտ տվինք 

մեր ծուլության}:., € թեպետ և ոչ նվաղ արաասվոք կը խնդանք մեր աղքին 

մոլությանց վրա..**։ 

\Լ յ սա էյդ երևան Է եկել ոչ միայն Պարոնյանի քաղաքական աենդենցը 

իրրե ոևոլսւցիոն դեմոկրաաիգմի երգիծաբան, այլև նրա Հոմերյան աՀեդ 



Հիծագի բնույթը. Նա ծիծաղել Է Հաճախ արտասուքի միքից, ծիծաղել Է՝ 

կյանքում լինելով զարմանալի արագիկ՝ այն բարձր իդեալի և կատարյալի 

ձգտման Հետևանքով, որ չէր տեսնում կյանքում և Որի Համար կյանքն ու 

մարգը դաոնում էին անՀոանորեն ծիծաղելի նրա Համար, Ուա տի րարձրա ֊ 

գույնի ե կատարյալի ձգտումը նրան մ դում էր ժամանակակից կյանքի 

ընդդեմ, որին ճղճիմության ու անկատարելության էր դատապարտել ֆեոգա-

լական ու բուրմ ոլական Հասարակակարգը, ոաղ մա-ֆեսգ ալական Թյուրք ի ան 

և Հայ բուրմ ուա-ամիրա յա կան, կղերական Հասարակությունը, Մի իրականու-

թյուն, ուր/մարդը կորցրել է իր ի դե այ-կերպարանքը և կյանքն իր վսեմոլ-

թյունը, ուր ամեն ինչ ենթարկված է շուկայական Հարաբերության և աեր 

ու ստրուկ Հասկացողության, ուր մարդը մարդուն դարձել է գայլ ի քնելով 

աստվածայինից մինչև գա ղան ականն ու ստրկականը, Այդ ամենը Պարոն յանը 

Հանճարեղորեն գիտակցել "ու ներկայացրել է € Մոգպետն ու աշակերտը* և 

€ Միծ աղըՖ սատիրաներում է ՛հրա Համար է ասել, թե վԱշխա րՀում — պա րոն-

ներ—ինձ կդդամ այնպես, ինչպես թատրոնումմիայն ոչ իբրև դերասան, 

այլ իբրև Հանդիսատես», 

Բայց ծիծաղելիության գիտակցությամբ ու արտացոլմամ բ չէր վևրքա~ 

նում նրա ծիծաղի բնույթը, Ղ՝րա մեք նա գծում էր նաև իգԽէոլի ու կատա-

ր յա լի Հեռապատկերը, կատար յալ մ արդու և կատար յա լ կյանքի Հաստատում ը 

իր սոցիալական բարձր Հարաբերություններով, որ Հավն րմ ութ յան Հետ Հնչի 

իբրև մի կատարյալ Հարմոնիա (([Արգոսի մտածողություններ* )# Ուստի նրա 

ծիծաղը դաոնում էր Համամարդկային, դուրս էր գալիս աղգայնության 

շրջանակներից, տեղայնությունից և ընդգրկոփ J էր ՀամԽևրոպական կյանքի 

ու քաղաքականս լ թյան շրջանակներն և Համամարդկային **1ՐՈ ԲԼ եմհերը, 

դաոնալով ՀամաշխարՀային երգիծաբանության լուրքդ ծ իծ ադ ներից մեկը՛ 

Հենց0 այդ Համամարդկայնության ու լրքոա թ յան, և բարձր դեգարվեստակա-

նու թ յան Համար էլ Պարոն յանը կավե լ է Հ սրճարանն երի դվարճախսսների* 

դեմ (Հաճյան, Այվագյան և ուրիշները)։ Որքան բարձր էր Պարոն յանի 

իդեալըք այնքան նա անողոք էր ու դաման, այնքան նրա ծիծաղը դաոնում 

էր թունոտ ու սարկաստիկ իր ժամանակի Հանդեպ, այնքան նա դաոնում 

էր իդեալի ոլ կատարյալի անկաշաո մ արտիկ֊ ղ սրական, որ մարտնչելով է 

Հաստատո» մ ապագա կատարյալ կյանքը՛ Սարկազմով վարած մի պայքար, 

որի մեք Համադրվում էր ագգայինն ու Համամաբդկայինբ։ Նա մի գեպքուժ 

դատապարտում էր ագգային, մյուս դեպքում ևր ո պա կան մալսւթյուննեբըփ 

մի դեպքում աղգային ու սուլթանական բռնա թ յունը, մ յուս դեպքում ևբո-

պական, նույնիսկ այնպիսի մի երկրի բռնությունը, որպիսին Ֆրանսիան 

էրէ աԲաբիզու սովորությունը կպաՀանքե, - դ րում Է Պարսն յանը. — որ ՛էրին֊ 

յոնի երկրագործական գպրոցեն ելնող աշակերտք Մ ադասի բանտը Л ան 

քիչ մը ատեն իրենց ուսման ընթացքը կատարելագործելու Համար։ 

— Բանտը դպրմց Է. 

֊ Ուսուէքե ա րան մ'Է, մյուս վարժ տտուններուն ամենն ալ 

թարաՆ եՆ»։ Ակամա Հիշում ես ՆալբաՆդյաՆի <Երկբագորձության» Հ ս չ ա ֊ 

կավոր աո ղերը* Ա յ դ տողերով ՊարոՆյաՆր արտացոլում Էշ ֆրաՆսիակա 

կամոլՆայի շախշախմաՆ Հա շոր գող 1Г1Ш%У թ ի ե ր յ ա Ն ամոթալի ո-եակցիաՆ.^ 

նշավակելով այն» ԱՀեղ սարկազմի մ ի ի ց ո վ դատապարտելով թ ի ե բ յ ա Ն 

ՆապոլեոՆյաՆ րոՆութ յուՆՆ սւ ոեակցիաՆ, Նա սլաշտսլաՆ Էք կաՆգՆու-մ 
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ֆրանսիական րմրոսւռ ժ ոդովրդին ե առածավոր մ տածողներին (Հյուդո, 

Ռուսսոի Այդ մ տած ոդՆե րից Հատկապես Ռուսսո յին պաշտպանելով V* յ 

խավարամիտների Հարձակոլէ/Լերից, Նալրանդյանի պես նա կովում Էր 

Հայկական ոեակցիայի դե it: Հայկական և սուլթանական ոե ակցիան Էր 

Հարվածում Պարոն յան ր իր պամֆլետի մեՀ, Հարձակվելով թիերյան֊նապոլե֊ 

ոնյան բռնապետության վրա։ Նա Հիշեցնում Էր Նալրանդյանին նաև 

ազատության, եղբայրության, Հավասարության լոզունգների դե J իր սուր 

ճաղբով, որ կորցրել Էր իր իմաստը. Հանդիսանում Էր դիպլոմատների Համար 

խաբուսիկ ֆրազ, գայթակղելու փոքր ժողովուրդներ ինք բորբոքելու նրանց 

երևակայությունը իլյուդի աներովւ Պարոն յանն Էլ անբավական Էր այդ լո-

զունգներից, որովՀեաԼ իրենց պատմական և սոց իա լ* քաղաքական արդարա-

ցումը չէին ստացել։ Ֆրանսիական աոաջին ոևոլուցիայի ստեղծած ե Հաքորղ-

ների ՝ նույնիսկ սլեաությունների կողմից քաշքշված՝ այդ լոդունգներր 

Պարոն յանը դիաոլմ էր իբրև ազդեցություն տարածելու խաբուսիկ խոսքեր, 

իրրե րսվանդակաղուրկ դարդ ե Հեգնորեն առաջարկում էր որպես պաստառի 

կաոր կախել Պոլսի դարպասների վրա, ի վարձատրություն Հայ ժողովրդին՝ 

դեսպանական ժողովից։ 

Մերկացնելով եվրոպական պեաոլթյունների դիպլոմատիական խաղը, 

քաղաքական Հարաբերությունները, նա տեսնում էր ինչպես նրանց քա-

ղաքականության, այնպես էլ թյուրքաՀայ սաՀմանադրութ յան ներքին 

է * է ֊ թ յ * * ^ * ը , ե թյուրք կառավարության ծիծաղելի սաՀմանադբությունն իրրե 

«բա բեկար դո t թ յան» հր ագրի իրականացումէ Նա լր անդ յան ական Հետևողա-

կանս, թ յամր և սկզրոանքա յնոլթյամր նա մերկացնում Է մի կողմից ազ֊ 

գային և թյուրքական սաՀմանադրություձը, մյուս կողմից եվրոպական 

դիպլոմաաիանյ սուլթանական րոնակալոլթ յունը, անգլիական, գերմանա-

կան իմպերիալիզմը [ որոնց դեմ նրա ծաղրն այնքան այժմեական Է J , 

ֆրանսիական րոնութ յունները ե ցարիզմը, պաշապանեչով մի կողմից Հա յ . 

մյուս կողմից ֆրանսիական, սլավոնական ժողովրդին, մի կրզժից Նա լբան-

դյանին՝ Հայ դեմոկրատիային, մյուս կ-զմից Ռուսսոյին, եվրոպական դե-

մոկրատիային և դեմ ոկրատաէլան շա րժ ուՕԼե բ ըւ Ա>ա այն զարգացումը, որ 
աՂԳա ib^tU տանում Էր Պարոն յանին դեպի Համամարդկայինը, պատկերաց֊ 

ման ազգային շրջաններից դեպի Համաերոպականը, ներկայացնելով նրան 

պայքարի ու վսեմ իդեալների մեծ քաղաքացի և մեծ արվեստագետ՛ 

Հենց այդ պայքարի Համար Էլ Պարոնյանն ընտրել Էր նալբանդ յանա -

կան շարժման ուղին, իբրԱ ամենաառածավորն իր ժամանակի Համար և, 

րնտրել իր սարկազմը իբրև ամենաՀաբմաբ նպատակասլաց զենքն իր իդե-

ալներն իրականացնելու Համարէ 

Նա իր սարկազմի թունոտ նետերն ուղղում Էր Հայկական ու եվրո— 

պական ռեակցիայի բուն սրտինէ Հայ ււէւոլուցիոն—գեմոկրաաիզ՚էի Հակա-

ռակորդները Ջամուոճ յան. երեք վարդապետները և գրոլպպան դարձան՛ 

նաե Պարոն յանին թշնամիներ, որոնց դեմ նա ելավ իր թոէհէոտ սարկազ-

մով ւ ՛հա Նալբանդ յանա կան շարժման արաաՀա յաութ յո լեն Էր նոր Հ տա-

պում , ուր անՀրաժեշաություն դարձավ պայքարն ուղղել նաե Հայկական-

լիբերալիզմի ու կղե րական պաՀպանողականութ յան դեմ, որը Նալբանդ յանի 

մոտ միայն սկսված Էր (€ Աղդ- թշվառ.» Ji Մի պայքար, որի մե£ նա Հաճախ 

Հիշոսմ Էր Նալրանդյանին, Սրվաճյանին, վաղ շրջանի Ոսկանին, նույնիսկ 
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ակնարկուվ էր ևալր անդ յանի ան ո լեր՝ Չա մ ուոձ յ անի դեմ կո վելիս որին 
( Ջամո, ոճյանին) մերկացնում էր իրրե մ իքն ագարակ ան ռեակցիոներ, իրրե 
լրտես ու մատնիչ, որ բավական չէ վան որ ծննդյան որն դևերն ալ ծնվե-
ցան, որոնց գոյությունն այդ օրվբնեն Հաստատ յ ալ ԷՅ, մի գրասեղան էլ է 
սլա Հում С վրան ունենալով թուղթք մելան և ՛մուրա* 

Այս նոր էտապում ^70 — ՏՕ-ական թվականներինJ, ժողովրդի ու Հա-
րըստաՀարիչների Հակասության աարբեր բարիկադներում, ուր երբե&եի 
վ րաբեկաԱևերըՅ դարձել էին թշնամիք Հասարակական կյանքի ֆոնի վրա 
բարձրացել էին t n q q U J j | l ( i յ ո յ ե ր ր , իբրև սուլթանական բռնության Հենա-
րան* Ա յստե ղից էլ ծնունդ առան € Աղգային Ջոքերա և աԾիծտղա Հոյակապ 
գոլէծերը9 քաղաքական ,սատիրայի Հրաշակերաներ , որոնց մեք նալ բան-
գյան ական պայքարի տենդենցը Հանդես էր գալիս իրրե ղս՚րգացման նոր 
էաապի արտաՀայաութ յուն, ՈԲՐ Պարոնյանին դարձնում էր թշնամի ոչ 
միայն կղերականությանն ու լիբերալիդ մին Գ աղգա յին կղերական պաՀպա-
նողա կանութ յանը, այլև ա ն բա վակ ան անգամ աղգային . դ եմ ոկրաաիգմ ի 
ամենաձախ ներկայացուցիչներից (Ծերևնց}, Նրա սարկաղմի մեք անպայ-
ման արտացոլվել են դեմոկրատական ուևոլուցիայի մի քանի տենդենցներն 
ու պրորլեԱսե ր ըա 

'հիմելով երգիծական կենսագրական նովելի և երգիծական պորտրետի 
մանրերին$ Պարոն յանը վ Աղգա յին ՋոքերՖ—ով ստեղծ ել է մի ամ բողք Հա-
սարակակարգի գեղարվեստական—ծ րղիծ ական պաամութ յուն իր անմեռ աի-
պերի պատկերաՀանդեսով/ Բուրժուա* ավատական Հասարակության դլխա-
վոբ Հոսանքներն իրենց էությամբ, դեմքերով ու դեպքերով Հանճարեղորեն 
պատկերված են այնաեղ իրենց ոդք ծիծադելիությամր/ Սակայն այգ ծի-
ծաղէ լիության մեք ղանց չի արված պատմական ճշմարտության և գեղար-
վեստական կատարելության գգացումըա Նյութը ե միքավայրը թեև Պոլիս ն 
է, սակայն գեղարվեստական մեծ ընդՀանրացումը Հեղինակին Հասցրել է 
Համամարդկայնության և նրա € ագգային քոքն* ԻբՐ^ դարձել է գե-

ղարվեստական խտացում մարդկային շուկայական փոխհարաբերություն-
ների և Հոգեբանության, դասակարգային, Հասարակական անաագոնիդմի, 
որը մարդուն աղարտել է, դարձրել է ճղճիմ, գոյիւթյան կովի խաղալիք, 
ներվային՝ Հասարակական թոՀ ու բոՀի մեք, որ իր մուշկից դուրս եկած 
որոնում է պրոֆեսիա. Հագնում ընդունակությունների և ձիրքի, Щшш-
դանգի* և գործչի պատմուճան, բայց չկարողանալով ծածկել իր ապիկարու-
թյունը, պատմուճանի տակից ցուցադրող մ է իր խողի մռութը, դառնում է 
չար, շաՀամոլ, փառամոլ. դիրք է որոնում մեծի առաք սողալով ու ՛Հաճո-
յամոլությունից իր ճակատը գետին դարնում և փառքի ձգտում Հպատակ-
ների ու խեղճերի դիակների վրա յով, մ որթ ոտե յով կյանքի գեղեցկությունն 
ու ճշմարտությունը#—Մարդկային բաղմատեսակ տիպեր, որ ճշմարիտ աբ-
տաՀա յաութ յունն են այն իրականության, ուր աճշմարտու թ յունը դավա-
ղան և իրավունքը ֆալախկա կանվանվերШ, ուր մամիրային թաշկինակին 
դեմ խոսելը ապստամբել կնշանակեր ա / 

Յուրաքանչյուր Հասարակական Հոսանքից ընտրելով Ми քերի մի շարք, 
Պարոնյանը գծել է ամեն մ ե կ ի ն ա ո ա ն ձ ի ն ֊ աոանձին իր ուրույն, ինքնա-
տիպ նկարագրովք իր կյանքի տիպականությամբ, Հարազատ ինքն իրեն և 
տիպական, որոնց կյանքի պա ամս л թ յունն ի մի վերցրած դառնում է այդ 
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Տօաօն քի գ եղարվես in m կաՆ֊ե ը գիծ ա ր անակաՆ պա ա մ ու թ յո Л ր , իսկ ր ո լոր՛ն ի 

մի վերցրած՝ Հասարակակարգի գեղարվեստական-երգիծաբանական պատ մ ո ւ ֊ 

թ յունը։ Նրա ա ւ / № մ ի £ո£Ն իբրև տիպ, ուրու յ՛ն ե ինքնատիպ ընդՀանրա-

ասւմ Է աո անձնա Հա տուկ Նկարագրով ե կյանքի տիպականությամբ։ Նա չի 

կրկնում իր գրելաձեՆ ու Հնարանքները, գեղարվեստական փաստերը, կեն֊ 

սագրությունների երգիծական փաստերը, իդեաները, պրոբլեմները, պորտ-

րեներըթ տիպերն ու նրանց Հոգեբանական ցուցադրման ձևերը, թեև պահ-

պանում Է մի միասնական երգիծական ստիլ. Ամեն մ ի փաստ Ա ամեն մի 

9 ո 9 իր Հեա ծնում Է իր երգիծաբանական դ յ ուտը։ Սկսելով ծննդյան վւաս-

տի զավեշտ ականով, Պարոն յանը ,} երթ Հեգնաբանության, մերթ զավեշտի, 

մերթ Հումորի, մեծ էէ ա սա մ ր սարկազմի բազմա՚Հա բուստ Հնարանքներով ու 

գեղարվեստական գյուտերով ամբողջացնում Է տիպը իբրև Հասարակականի 

ու անհատականի միասնական գեղարվեստական խտայյում և ավարտում Է 

պորտրեն երգիծաբանական և Հոգեբանական արտակարգ Հայտնագործու-

թյամբէ Օրինակ՚ Ջամուոճ յանի պորտրեն ավարտում Է այսպես• էՀաս ակով 

ու կզակով երկար, Համբավով և քիթ ո,( մեծ, գույնով և մազերով ճերմակ...։ 

ճակատն այնքան խորշոմ ունի, որ արդուկն անգամ բավական չէ շտկել 

զայնֆւ աՋամուոճյանը կնկարագրվի գետինը պառկած կոնակի վրա և գիրք 

մր բռնած է ճակաի վրա մեծ տառերով դիմադրված Է է| յւօն» է՚Աե լ՛ու խումբ ը 

շրքապատած Է զինք և զին յալ են զենքերով, որոց ' [ ր ա ւլրպարտու-

թյսւն դրոշմված Է» Փթին վրա միշա կբզզա ilbqoi մը, և երբեՏե կը խայ-

թե... » ե դաոնում Է շրջապատին նայում Ш անանկ դեմքով մը, ղոր մենք 

կո&ենանք, երբ 14 տրամ անգլիական աղ՝ £ ո է ֊ ր ի մե£ Հալեցնելով խմենք» г 

Հա until յան Դո բու դեմքը օր մը պզտիկ տղա մը տեսնելով վախցած Է և 

մինչև այսօր կուլա»։ Այդպիսի վարպետությամբ են գծագրված նաև մյուս 

Հէքերը՛ 

Պարոն յանի պասէկեբացսլ է/Լ ե ր ը, որոնք ստեղծագործական մտքի և 

ինտուիցիայի ՛մեծ թ ռ ի չ ք են ներկայացնում, մաքի և երգիծանքի փայլա-

տակուՏ&եր են, Հիէ/եվա ծ են Հոգեբանական և գեղարվեստական ճշմա րտու-

թ յան վր ա, — - J u ի երևույթ, ահ ին նա էասել Է "գեղարվեստական արտացոլ-

ման ռեալիստական սկզբունքի ճանապարՀովէ է / I ' ր Հայելին գա քաքն Աքի/՝՜ 

լես կանդրադարձնեք Ո՜ր լեուն սուրբը սատանա կկրկնե»է Սա պարոն յանա-

կան ռեալիզմի սկզբունքի ձեա կե ր պոլ ML Է, էզգոն ռեալիզմ ա (Լենինի տեր-

մինն Է յ , մերկացնող. դատապարտող, մ խտող ռեալիզմի, որն երղիծ արա-

՛ս ութ յաՆ «У /> 9 Հասարակականորեն ավելի ակտիվ ու զորեղ Է արաաՀայտ-

վու. մ, ավելի սուբյեկտիվ Հակուսեերի ու ան Հա տա կան զգացման ենթակա, 

բայց Էությամբ միշտ Հասարակական, ավելի նպ ատ ակասլաց, շնորՀիվ Հենց 

այդ երգիծաբանությանս Ռե ա լի դմին միացնելով երգիծաբանությունը 

սատիրան, նա արդարև ծիծ աղը գարձնում Էր թունավոր նետ անվրեպ ոլ 

դիպուկ և մոտիկից արձակում ճիշտ նշանակետին քաղաքական Հակառա-

կորդի կամ երևույթի վրա* առանց այն շպարելու՛ Եվ այդ սատիրայի մեք 

երևան Էր զալիս նրա ժխտող, բացասոզ ողին՛ Այդպես Էր նաև նրա ըմ-

բըռՆումր երգիծանքի մասինt Նա երգիծանքը Համարում Էր ոչ միայն 

թունավոր նետ, որ պետք Էր արձակել մոտիկից ՚ իրականությունը չշպա -

րելով, այլև տար բերում Էր կոմեդիայի և սատիրայի ֆունկցիան, յուրա-

քանչյուրի մեք գնելով ուրու յն իմաստ և Հասարակական դ երւ Մեկը Համա-
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pm.il Էր բարքերն ու ընտանիքը ծաղրող, «/լուսը Հասա բակա կան կյանք ր* 

• Երկու. դեպրուՍս Էլ պետք Էր Հարված//չ առանց իր ակ ա՝Նու. թ յոլնը շպարե-

լու., Պարոն յանն իր աեսության լավագույն իրականացնողն• Էր It երգիծա— 

ր անութ յու նը կատարելության ու զարգացման նոր ասա ի Խան ի Հասցնողս$ 

Երգիծաբանության սլ ա ամ ու թ յ ա՛հ ,ի шит հրից Հանած մի Հմուա ։ ո ե ֊ 

и ութ յո Л Էր այս» Պարոն յան ական и ա ա իր ա յ ի սկգրունքր ապսաասբ—Աար֊ 

աիկի քս առնվածը Է ,ւլա Հանք ուժ у մեծագույն խիղա իյոլթ յուն ե Հասա բա— 

կական-քաղաքական ղոբծչի մեծ աեմպերսէմենաւ Այդպիսին Էր ինքթ» 

Ծիծաղն ըմբռնելով իրրե թոէնավոոնետ, Պարոն յանր սլա Հանքում Էր այն 

գեզարվեսսռՏհկան ընգՀանրացման ենթարկել Հա րա ղաս։ Ան ալով ճշմարիտ 

կյանքին, գաոնալով կենսունակ և' իր մ ամանակի և բոլոր ժամանակների 

Համար» Այս աե ղ ի д Էլ նա Հանգում Էր Նեծ ա աղան գի պրոբլեմին ։ Սակայն 

վ,ոքր ա աղանդի երգիծաբանը այգ Հնարավորությունը չունենալով, երգի-

ծանքի թունավոր նեաի սկգրունքր նրան կարոդ Է միւրճել ա по ր ե ա կան ի 

ե գորշության մեք, զրկելով գեդարվեսաական ընգՀանրացման ուժից, որով 

երգիծանքի նեաը դարձ յալ կկորցնի իր ուժ ը ե ն պա սա ա կա и լա ց ութ յունը է 

Րրա Համար պեաք Է Հղհր տաղանդ, մեծ կոլլաուրա, վարպեաոլթյուն ե 

ընգՀանրացման Հանճար՛ Այդպիսին Էր Պարոնյանրւ 

աԾեծ բան կգոՀեմ - իրավունքին, բայց իրավունքն ալ կաաակի կղո~ 

Հեմ» - ՛գրում Է Պարոն յանը, է Իրավ ունքի մեք կատակ չըլլար-շարունակում 

Է նա — ե այս Է պասւճառը, որ իրավունքեն գուբս գանված բաները կծաղ-

բենք մ իշաէ Ով որ իրավունքի Ա եք կաաակ կը փնառե, քոէ֊րի մեք կրակ 

կը վւնաոե։ Կատակն իրավունքի մեք մանելուն պես կը մարի... Եթե եր— 

բեէքե—եբբևԱե կաեսնես որ կաաակը с Մ եգու»— ին մեք մարեր Էք պաղեր էք 

Հասկացիր, որ այս կաաակն իրավունքի մեք է ընկեր. 

Այս իւոսքերի մեք ձևակերպված է ոչ միայն բռնության և երգիծա-

բանի վւոի/Հարարե բութ յան Հարցը և երգիծաբանության զարգացման Հա-

՜ մար աղաաութ յան անՀրաժեշաութ յան պրոբլեմը, այլև ցու յց է աալիս, որ 

երգիծարանր լինելու է մարանչող, սկզբունքային, րռնության Հակրնդդեմ, 

"Ր ի Համար կաաակը իբրև ճշմարտության Հասնելու մ ի քոց լինելու է 

• նպաաակ. լավ է ասել «Ամեն բան կգոՀեմ իրավունքին, բայց իրավունքն 

ալ կաաակի կզոՀեմ»։ Այս է, որ փոքր տաղա՛նդի երգիծաբանի Համար դառ -

նում է անՀադթաՀարելի՝ իր մարդկային թուլությունների պա աճ աո ով. 

երգիծաբանությունը իդեալ դարձնելուց ավելի, կարիերան է րնարում իգե-

ալք դառնում երկչոա, մաավաիւ. մ ի/բճվում մանրունքների մեք I Այդ 

փորձություն բերող ուղին քչերն են գիաակցարար ընարել նաե Համաշ-

խարՀա յին երգիծաբաններից Պարոն յանն այղ քչերից մեկն է* Չգնալով 

երգիծաբանության պաամութ յան թուլության ճան ապար Հով, նա վերաց-

րեց այդ թուլությունն իր սաաիրայի նման Հաակությամբ, դրանց միաց-

նելով երգիծաբանության գեդարվեսաական ընգՀանրացման այն ուժը, որին 

Հասել էր ՀամաշիւարՀա յին երգիծաբանության պա ա մութ յունըւ Առա քավոր 

քաղաքական պայքարն ու գեղարվեստը նրա մոա միասնաբար արաաՀայա-

վեց, ինչպես Շչեդրինի մոա< 

Երգիծանքի այդ բնույթը և աեսութ յունը Պարոն յանին աանում էր 

դեպի երգիծաբանական ժանրերի ե տեսակների, ձևերի և ստիլի, Հնարանք-

ների ու մեթոդների Հայտնագործություն, ուր նրա մեծ տաղանդը ներ-
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կայան ո լմ էր միշտ վա սս։ ա կս։ ծ ե արգասավորված/ Սա մ է։ շա ո բոն ում էր ե 

Հա յան ա դո ր ծ ում պատկեր ա if մ աՆ այնպիսի մե թ ողներ ո» ֆորմաներ, մ անրային 

սլ ա տ կ ե բացման ա I ե սլ ի ч ի ա ես ա կՆ եր, որոնք առավ եչ գրոգի՛ն մոտեզնում են 

կյանքին, Այգ իմաստով ժանրային ե երգիծաբանական պոետիկայի Հայտա-

գործուՏեեր են СԼոսՀոսի ձեո ա ս,ե ար ը» , а Կսմիթները •. «Г Ծիծաղը իրրե նո-

րատիպ , աոա/ր, « Երգ ի Ь ակա՛ն բառարանը», С Երգիծական տարեցույցը»* 

ոԱպտակները»է СԱղգային ?ո$երը», է Խայթվածքները», «Պտույտ մ ը.՛.» է 

է Մեծապատիվ մուրացկանները» ե այլն, որոնք մ ամանակի գեւլարվեստա-

կան- սա տ իրական Հուշարձաններն ենւ Երգիծանքի ա յգ նույն բնույթը 

նրան մղեց նաե դե ՛գի J ուռն ա լիստակ uAi ե ր գիծ ա բանութ յունը, Հր ա պա բա-

կա իւ ո и ա կան երգիծաբանութ յունր, պոլեմիկան և պամֆլետը ե ստիպեց 

Հանգես ղ աչ ոչ թե վեպերի, ա յլ սատիրական թերթերի ու ամսագրերի >• 

տետրերի, փոքր ֆորմայի գործերի միքոցով, ո րպեսգի կարողանա ր °ՐԸ" 

"րին Հսկել կյանքըt նրա զարգացումը, որպեսզի իր ծիծագի աՀավոբսւ-

թյամր կյանքը բերի զարգացման շիտակ ոլղու վրա, թույլ չտա մամա— 

գակը ճշմարտության շա'[դից գուրս սայթաքելու։ — Այն, ինչ Շեքսպիրլг 

"դբերղութ յան ումով Էր անում, Պարոն յանը կատարում Էր աՀավոբ ծիծա-

ղովI ԱՀա նրա երգիծանքի ում ը ե Հանճարեղությունը։ Այգ Հանճաբեգու-

թ յամբ նա տեսավ ե պատկերեց անգամ բուրժուա կան քաղաքականս• • 

թ յան բերած վնասները, որը մարդուն ե կյանքը դուրս Էր բերել շիտակ, 

բնականոն ուղուց ե ենթարկել տագնապների, եղծման ու ճղճիմութ յանւ 

Նրա Հերոսները դարձել են մանր մարդիկ ու իւ աղա լի ք ժամանակի, մամա-

SmLJ9P ՛դես լարված Է նրանց կյանքը, ներվային են ու քղաձիգ նրանք, 

արագաշարժ են ու աագնապաՀար ե ձգտում են դուրս 'ԷաԷ Դ ե"//' 

աղատ, անկաշկանդ ընթացքը, րայց չկարողանալով, կյանքի Հորձանքում 

շնչաՀեդձ են լինումI Նրանք ձգաում են իրենց ուղին բերել դեպի իսկա-

կան կյանքի շիտակ շավիղը, որ դուրս էր եկել իր ընթացքից, բայց ընկ-

նում են ծիծաղելի աՀա վորութ յամր (էՓաղաքավա բութ յան վնասները» )• 

Նրանք Պարոն յանի Համակրած խավի մարգիկն են, բուն ժողովրդական 

աարրըւ Այդ աՀա վորութ յունը Հետևանք է այն բանի f որ ժամանակն ու 

բնականության օրենքը Հակ%ւսու թ յան մեք են մտել և մարդու ու կյանքի 

ազատ զարգացման բնականոն օրենքը դուր о է եկել իր շավղից1 Հ Րնոլ-

թ յունը քնացիր կպոռա, ժամանակը մի քնանար կաղաղ ակե»ւ Եվ մարզն 

ու կյանքը կորցրել են կատարյալի, դեդեցկի ու վսեմի կերպարանքը՛ 

Օրը-օրին Հսկել կյանքի զարգացման ընթացքի վրա՝ դեպի կատարյա-

1լ՛ մղելու՚ աոանց առօրեական դառնալու, - մ ի Հատկությունն էր՛ որը Պարո-

՛ն յանի տարերքն Լր; 'հրա մեք են երևան եկել նրա մեծ քաղաքացու և ժեծ ար-

վեստագետի Հատկոլթյուններըւ Պարոն յանը կարոդանում էր առօրեական 

փասաը բարձրացնել իր էպոխայի գեդարվեսաական ընգՀանրացման մակար— 

ք"^"»՝ ՈՐ1' շնոբ Հիվ փասաը դաոնում էր երգիծական պատկեր, երևույթը 

խտացնում երգիծական տիպի կամ տիպական Հանգամանքի մեք ՝ իբրև կենցա֊ 

զա յին, սոցիա լական , քաղաքական ընգՀանրացում , իսկ Հեղինակի ե իզիծ ական 

անՀատական զգացումը դառնում էր Հասարակական առա քավոր իդեալների 

ընգՀանբացսւմւ Նրա երգիծական ընգՀանրացում ը մեծ կր./>ի ու մեծ աաե-

1Ո1 թ յ ՚ ս ն Հեա միաժամանակ արտաՀայտոլմ էր Հեղինակի մեծ վիշտր, նրա 

արտասուքը՝ աո աքացած մեծ սիրուց, ք Ես լալ ալ դիտեմ»—— ասում էր նաւ 
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Որովհետև նա ծիծաղում էր կյանքը ե մարդը շատ սիրելուց, բայց Հակա֊ 

սության մեք էր և ան Կաղա այդ կյանքի ու մարդու Հեա ժամանակի պատ-

ճառով և ստիպված էր ծաղրեր Հարվածեր դատապարտել նրանց՝ ավելի 

նորի, վսեմի, կաաար յալի Կամարէ Արտասուքով նա իր մեծ սրաիդ մ եհ 

անՀունն Էր լցնում՝ օվկիանի պես փոթորկելով ինքն իր մեք, իսկ Հոմե-

րյան աՀեղ ծիծաղով աշխարէի անՀունն Էր լցնում4 նույն փոթորկված օ վ ֊ 

կիանի պես դաոնալով սպառնա լից, կաաաղի, աՀավոր ու մոլեգինք Իր սիրո 

մեք նա նեղ, ազգային չէր ե ոչ էլ իր վշաի մեք անձնամոլ, այլ խորապես 

մոդովրդային էր, ինտերնացիոնալ, Համապարփակ, լավ է ասել. աԱմենքին 

սիրեւր ոչ մեկին սիրել կնշանակեմ» Մարդկային իր մեծ սիրով և մեծ Հու-

մանիզմով նա Հիշեցնում է վերածնության Հսկաներին# Նրա սաեզծադոր-

ծութ յունը մի ամբողք Հասարակակարգի կյանքն է ներկայացնում* Կապիտա-

լիստական կզերա-ավաաական Հասար ակութ յունը, սա դմա֊ ֆեոդալական 

Թյուր քի ան իր րոլոր կողմերով, իր աոօրյայով* իր աո անին կենցաղով, բո-

վանդակ կյանքով ու տիպերով% եվրոպական քաղաքական աշխարՀն իր 

պետոտ թ յուններով ու քոքերով, դիպլոմատներով, Հոքմի պապն իր Հողա-

թափ ե րով ու արբանյակներով ե Պոլիսն իր խայտանկար կյանքով՝ նրա 

սաեղծագործութ քան մեք պատկերված են դրանդիոզ ընդՀանրացուԺեերով։ 

II ր քան ծիծաղելի ու ողորմելի է դարձրել այդ ճղճիմ կյանքն ու Հա-

սարակությունը մարդոլնէ ԱՀա ծածկամիտ ը և կասկածամիտը իրրե զեղար— 

վեստական գյուտերք աՀա ագաՀիr ժլատի գեղարվեստական նոր երևույթը, 

աՀա րոշրողազն ու շոդոքորթը, դրամաշորթն ու ավազակը, դողը, Մեծա-

պատիվ Մուրացկանն ու գավաոացի վաճառականը, մշակը, շատախոսը 

(Մանուկ ԱղանJ, միջնորդ ը, — իրրե մ ամանակի Հարաբերությունների Հե-

տևանքներ* ԱՀա դատավորն ու դատապարտ յալը, ամուսինն ու կինը, նոր 

սերունդը- աՀա կավատն ու վաճառական րէ Էֆենդին ու Հոգևորականը* 

Զոքն ու փաշան, խմբագիրն ու ինտելիգենտը, կղերականն ու պատրիար-

քարանը, ազգային գործիչն ու Համբակ սափրիչը, թաղականն ու երեսփո-

խան ր, ազգային մոգովն ու Բ. Գուոր, ազգային և միքաղգային դիպլոմա-

տը, արՀեսաավորն ու ստնաուն, Հովկոլ1Ր ^ պարապ պտտողը ա այլն, ե 

այլն։ Կերպարներ ու տիպեր. որոնք Հոգեբանական և գեղարվեստական 

դրանդիոզ ընգՀանրացու&եբ են իրենց ծիծաղելիությամբ Հանդերձէ ԱՀա 

թաղն ու թ աղեցիք, պաշտոնավայրերն ու պաշտոնյաները, ընաանիքը, 

դպրոցն ու վարմապետը, կենցաղն ու մոդաները$ դավաոն ու մեծ քաղա-

քր միով բ անիվ ողք կյանքը֊-ամ բոգք Պոլիսն իր մարդկային Հարաբերու-

թյուններով, որ դաոնում Է տիպական ժամանակակից ամեն մի կյանքի ու 

քաղաքի Համարէ Թեմաների, ստեղծագործության բազմազանության, Հա՝* 

րուստ իդեաների, երգիծական Հնարամտություեների ու գյուտերի մի Հա-

րըստություն Է այս% իր երգիծաբանական Հարուստ պոեաիկսէյով, իր ան-

սանձ և անմիքական ծիծաղովէ 

Պարոն յանը գեղարվեստորեն սպասեց Պո լիսը, նրա խայտանկար կյան• 

քր, որի Համար Հաքոբդներն այսպես կամ այնպես կրկնեցին նրան և Ահա֊ 

ցին նրա մեծության и ив վեր ի տակ• նրա մեծության *ՆորՀի»յ երգիծաբա-

նությունն ա րևմտաՀա յերի մոտ դարձավ մոդա» Նա սպասեց Պո լսի կյանքն 

ու կարիք զգաց նոր տիպեբի% եվրոպական տիպերի, որոնց թեև գծագրել 

Էր սատիրիկի իր անսանձ ֆանտտգիա յի շն որ Հիվ՝ ամբոզք ժամանակ Պոլ-
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Հ ա ն դ ե ր ձ , բ ա յ ց բ ա ղ ձ ա ք , ո ւ ն ե ց ա վ Ե վ ր ո պ ա մ ե կ ն ե ք տիպեր 

ո ր ո ն ե լ ո ւ Սա կա յ ն դ ա մ ա ն մ ա Հ ր վ ր ա Հ ա ս ա վ ն ր ա Հ ա ն ճ ա ր ի արգասավոր՛ 

Ր ասա վու մ է ք եվրոպական կ յ ա ն ք ի ու աիպերի պատկերացմամբ մ ի նոր 

Հակա դաոնալ Համաեվրօպական ե ր գ ի ծ ա բ ա ն ո ւ թ յ ա ն մեք։ Մա Հը մ ե ռ ց ր ե ց 

նրան ֆիզիկապես, ր ա յ ց չկարողացավ մ ե ռ ց ն ե լ նրա ստեղծագործության 

<*դին ե նա կատարեց իր խոստումը... ՄաՀվան դեմ կռվեց կ յ ա ն ք ի և մար-

դու անմ աՀոլթ յան գաղափարովւ 


