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ՀՍՍՌ ԳԱ իօկակա6 անդամ 

ՋՈՃՐԱՊՒ ԱՐՎ-եՍՏԸ 

Գրիգոր ԶոՀրասչր Հայ կլասիկական գրականության նշա՛նավոր դե J քև-

րից մեկն Է, իսկ նովելայի մանրի սաՀմաններում—մի չգերազանցված վար֊ 

ալեաւ ԱրևմտաՀայ գրականությունը, որ այնքան Հարուստ Է նովելաներով, 

ունի մի տասնյակից ավելի տաղանդավոր նովելիստներ, այնուամենայնիվ 

նույնիսկ այգաեգ, այդ աոաաության մեք Զ-Հըապը բարձրագլուխ երեում 

k բոլորի մեք, և նրա արվեստն այդ բնագավառում դեռ չի դադարել ասա֊ 
ՊէձԺ Ժտելուց, 

Ուսանելի Է Զ-Հրապը, որովհետև նրա նովելան դուք մեկից ավելի 

անգամ կարող եք կարդալ, ե ամեն անգամ մի նորություն գանել, մի 

գյուտ անել, տեսնել այնսլիսի կոդմեր, որ տռաքին, երկրորդ... անգամ ձեր 

ուշադրությունից վրիպել Է։ Եվ նկատի առեք, որ երբեՕե մի քանի Է Հանոց 

երկի Հետ գործ ունեք, փոքր հավա լի մեք Հեղինակը գ իաե դնել խիտ բ ո ֊ 

վանդակությունւ _ 

Այդ բովանդակությունը ձևավորելու գործի մեք ես նա բազմակող-

մանի Էւ Նա բանեցրել Է նովելայի բոլոր տեսակները, սկսած թեթև մի 

անեկդոտից, որ նույնիսկ վեճ կարող Է լինել, թե դա գեղարվեստական երկ 

Է, մինչև լայն փիլիսոփայական ընդՀանրացուէքներ ընդգրկող կտակները։ 

Երբեք/Լ անձնական մի Հուշ կամ օչերկային մի նկարագիր նրա մոտ բարձ֊ 

բանում Է սլբոբլեմ-նովելա դաոնալու աստիճանին է Տեսակների շատությունը 

կյանքի ընդգրկման լայնության նշան Է նրա մոտ, մի լայնություն, որ 

երբեԱեասլես ստանում Է սիմվոլիկ նշանակություն, շաա Հեռանալով իր 

Հիմքում գտնվող կենսական մանրուքներից» 

Ընդգրկման լայնությունը երևում Է ոչ միայն մանրի, այլև ԶոՀրասլի 

գործադրած գրական ուղղության սաՀմաններումւ Անշուշտ նա էւքւնթետ|ւկա— 
կ ա 6 (ւեափզւքի ներկայացուցիչ Է, մի ռեալիզմ, որ չի խորշու մ մյուս գրա-

կան ուղղությունների առողք, Лшյոլն, արմեքավոր տարրերը յուրացնե-

1ՈԼ3' " I, միայն Հեղինակի անդրանիկ վեպիկի—է Ան Հետացած սերունդ 

մը»-ի մեք կան ռոմանտիզմի և նատուրալիզմի տարրեր շատ շեշտված ռեա֊ 

ւիդմի Հետ միասին, այլև Հասուն նովելիստի Հետագա գործերի մեք և»ւ 

Տարբերությունն այն Է, որ երախայրիքի մեք ուղղությունները չէին մ իա֊ 

Հալված և կարկատած Հագուստի տպավորություն էին գոբծոամ, մինչդեռ 

Հետագա երկերում նա վարպետ է և իշխում է գրական միաձույլ ուղղու-

թյան վրա։ Հենց այգ պատճառով Զ-Հրասլը շատ խիսա է եղել դեպի իր 

առաքին աշխատությունը, մի խստություն, որ Հիշեցնում է Շիլլերի քամա֊ 

Հրանքը с Ավազակների» նկաամամբւ Զ-Հբապը գր»ւմ է իր քԱնՀետացած 

•սերունդ մը» վեպիկի մասին, էողորմելի նախափորձ մը»։ 



4 Ա. ՏերաերյաՆ 

Բայց Հենչу այդ նախափորձի մեք երեում էր ԶոՀրապի ս՛ի սլա կան ար֊ 
վեստը, նրա սուր դիտողությունշ մարդկային Հոգեբանության մեք խոր 
ոլեղուէ/ներ անելու, տեսած և ուսուէէե աս իրած դեմքերը Հմտորեն ընդՀան-
րացնելու, Հոգեբանական ներքնատեսությամբ սինթեղավորելոլ Համարէ 
Երախայրիքի մեք երևում Էր նաև կանանց աշխարՀի լավապես ծանոթու-
թյունը, որ այնուՀետև դաոնում Է ԶոՀրապի սիրած մարդը, ուր նրա գրիէը 
բավական վաստակ Է ցուJff տվելւ 

Այդ գրչի մի առանձնաՀատկոլթյունը ևս պետք Է շեշտվի։ ՛հա մեր 
նովելիստի նկարագրելու և պատմելու տաղանդն Է։ Հենց վերքնիս շնորՀիվ 
նա երբեէէե ան Հավա տա լին Հավատալի Է դարձնում։ Տոլստոյի Համար ասել 
ենt եթե նա ցանկանա, կարող Է ապացուցել, թե սատանան գոյություն 
ունիւ Մի այդպիսի բան Էլ կարելի Է ՏԷոՀրապի մասին պնդել։ Նա խոսքի 
վրա մեծ ուժ ունի, ընթերցողի երևակ ա յությունը վառելու ընդունակու-
թյունI Նրա խոսքը երաժշտական Է և պատկերավոր։ Եթե բարձր ձայնով 
կարդում եք նրա որևէ երկը, լավագույն տաղաչափական գրվածքից ստա-
ցած Հաճույքն եք վերապրում։ Նա չեչավորում է ամեն ինչ, և նրա Հա-
մար չկա անկենդան ոչինչ։ ԶոՀրապը Кш] պրոզայի բանաստեղծն к 

Մի բանաստեղծ է նա, որ երբեք Հանդիստ չի թողնում իլ։ ընթեր-
ցողին, շարունակ նրան աոաք է մղում, երբեէքե դրդում Է իր գեղարվես-
տական ռեբուսները լուծ ելու, երբեէքե ստիպում Է ստվերագծերով նշմարված 
իր դեմքերը երևակայությամբ ամբողքացնելու, իր կիսատ թողածը լրաց-
նելու։ Նա ակտիվ և ոչ թե քնեած ընթերցող Է պաՀանքում» ինչ որ ինքը 
բաղմակետերի մեք Է թողել, ուղում Է, որ լույս աշխարՀ Հանի Համ աշխա-
տակիցը իր անձնական փորձը միացնելով, կուտակելով Հեղինակի տվածինr 

առա քա դրա ծին։ 

Եվ, վերքասլես, ՏԼոՀրապի այդ աոաքավոր արվեստը ոէ թե մի ինքնա-
նպատակ, ինքնաբավ արժեք Է, ոչ թե նա իր Համար մի փղոսկրե աշ-
տարակ Է շինել, մեքբ նպոել և այդտեղից դիտել կյանքը* անտարբեր մի 
Հովկուլի նման,—ոչ. նա էարվեստը արվեստի Համարէ ուսմունքի կողէՌա-
կիցը Հէք և նա դրել Է ոչ միայն անձնական Հաճույքի, այլև, որ ավելի 
կարևոր Է, Հանրային ւղարտականություն կատարելու Համար։ ՏԼոՀրապը 
Պետրոս ՛հուր յանին էժողովրդային Հանճար9 Է անվանել.* Նրա Համակրանքը 
էՒսկյոլտարի սոխակիШ Հանդեպ բացաՀայտում Է նովելիստի դեմոկրատա-
կան աշխարՀայացքը, նրա Հաստատ Համողումը ամեն ինչ ս ո դ ո վ ր դ ի հ ա -
մ ա ր և Ժողովրդի միջոցով կ ա տ ա ր ե լ ո ւ Հասարակական միտումը, որ նա 
պաշտսլանել Է իր Հրապարակախոսական և քննադատական գործունեու-
թյան ողք րնթացքում, մինչև իր եղեռնական մա Հը մարդանման գազան-
ների ձեոքովւ 

I 

ԶոՀրապի բոլոր գրական վաստակների մեք ամենամեծ վաստակը — 
դրական ոեալիդմն к , մի սուր, Հատու, ամուր գործիք, որ ձեռքն առած նա 
մտել Է կյանքի անտառը1 հչ միայն կտրելու, այլև շինելու Համարէ Եվ 
շեղելուց Հետո Էլ Հեղինակը սիրում Էր ոչ միայն Հիանալ իր շինածով, 
այլև ուրիշներին ցույց տալ, բացատրելէ Այդպիսի բացատրություն տալիս 



Չ.ոՀրապ ի ա րվեսաշ 

է նա, երր դասավորում է իր երկերը, խմբավորուէքեեր է կատարում, այդ 

խմ բավորուէէսերին Հատուկ վերնադիրներ է դնում, խոսուն անուններ է 

տալիս, ամեն կերպ աշխատելով ընթերցողին գլխի դցեչ իր փիլիսոփայական 

և դ եղար վես տա կան ընդՀանրացուսքեերըէ Չի կարելի ՏէոՀրապի երկերը վ ե ֊ 

րաՀրատարակե լ առանց Հեղինակի այդ խմ րավո րուՕնե րը, անվանակոչում֊ 

ները Հաշվի առնելու. ինչպես որ լիրիկները դասավորում են իրենց ոտա֊ 

նավորները որոշ իմաստով և չպետք Է խախտել այդ դասավորությունը, 

այդ իմաստը, այնպես Էլ չի կարելի խառնել ԱոՀրապի երկերը իրարու և 

ընթերցողին դեղօրիենտացիայի ենթարկեր 

ՏՀոՀրապը իր նովելաներից երեք Հիէէեական ժողովածու Է կաղմել և 

Հրատարակել Հետևյալ բա ղմ ա խոստում խորադիրներով, վ Կ յան քը ինչպես որ 

Է»է էԼուռ ցավերՅ և € Խղճմտանքի ձայներ>» Այդ խոսուն վերնադիրները և 

դրանց տակ Համախմբված նովելաները մեղ Համար պարղապես ցուցնում 

են ԶոՀրապի ռեալիստական ըմբոնու!/եերը, և, որ ավելի կարևոր է տվյալ 

դեպքում t նրա րացաՀայտ ձդ տումը1 ռեալի ղմի սաՀմ աններն ընդարձակելու, 

այդ դրական ուղղության մե£ ավելի շատ կենսական բովանդակություն 

մտցնելու, քան դա եղել է մ ինչս Հեղինակի Հանդես ղալը իրրե նովելիստ 

1ւ արվեստադետա 

Առա ֆին ժողովածուի վերնադիրը դնելով յանքը ինչպես որ է * , յքնչ 

կ ուղեցել ասել մեր Հեղինակը։ Ամենից առա£ այն, որ կյանք ասածդ 

դատ ավելի լայն մի Հասկացողություն է9 քան մերկ փաստերը» Եվ, բացի 

այդ, ոչ թե փաստն ինքնին Հարաղատ վերարտադրելն է արվեստը, այլ փաս֊ 

տի բանաստեղծությունն ապրելը և դա ընթերցողին ապրել տալըա Ապրել 

տալու դաղափարի մե£ պետք է շեշտվի Հեղինակի միտումը1 ընթերցողի 

կամքը ուժեղացնելու, նրան դրդռելու» որ ծառանա տիրող իրականության 

1ւ ճնշման դեմ։ Հենց այդ միտումը ցույց է տալիս, որ նովելիստը ոչ թե 

լուսանկարում է կյանքի փաստերը, այլ դրանք անց է կացնում իր и տեղ֊ 

ծադործական քուրայի մե£ և որոշ սոցիալական ապերցեպցիա կատարումt 

Ըստ կենինի4 նույնիսկ սովորական մաՀկանացուն — ուր t/եաց թե դեղադետը—-

իրը արտացոլելիս ֆանտ աղիա է բանեցնում• ա յդ արտացոլումը, ուրե է&, 

ուղղակի լուսանկարչություն չէէ 

Տեսեք, թե ՏՀոՀրապը с Կյանքը ինչպես որ Էա ժողովածուի մ ը ս տ 

երևույթին ի նչ անՀարիր, նույնիսկ իրարից շատ տարբերվող նովելաներ 

Է ղետեղումէ Նախ% առածին խումբը• վճիտին պարտքը*, {Ժամին բակըՖ և 

ՎՓոթուրլընձi Ապա% երկրորդ խումբը. աԿարծեմ թեզ, վԱրմենիսաֆ և € Եր-

ջանիկ մաՀըՅէ Եվ, վերջապես, երրորդ խումբը% վԱ J ինկան և € ճո կո P г 

Մենք չենք թվում բոլոր նովելաները, որոնք ղետեղված են € Կյանքը 

՛ինչպես որ Էյ> վերնադրի տակ, այլ տալիս ենք նմուշներ1 f / i t - j g տալու Հա— 

մար, թե որքան լայն Է Հեղինակի կյանքի ճանաչողության մասշտաբը% և 

թե որքան Հարուստ Է նրա դեղարվեստական ներկապնակըt Կյանքի ռեալ, 

տիպական և առօրյա դիտողություններ տալով մի կողմից, ինչպես վա֊ 

ճառականի սնանկանալու$ եկեղեցու րուրժուականացման, կնոՀ ապրանք 

դառնալու փաստերն են, մյուս կոդմից* ԶոՀրապը գծադրում Է դեմքեր և 

Դեպքեր, որոնց առօրյա և ընդՀանուբ լինելը խիստ վիճելի Է և որոնք 

առածին Հայացքից Հակասում են կ յ ա ն ք ը | lQ^U|bo Dp к մաքսիմին, ցույց 



g Д. Տեբաերյա% 

տալով, որ դրանք կամ բացառիկ երևույթներ ենֆ կամ Հոգեբանական է ք ս ֊ 

պերիմենտներ, և, վերջապես, կամ տկլոր անեկդոտներ$ 

Բայց Հենց ԶոՀրապի ցանկությո&ն էշ դա է ❁ նա ևս Համլետի պես 

ասում է, թե՝ շատ բան կա աշխարՀի երեսին, որ փիլիսոփաներն անդամ 

գլխի չեն ընկել, կյանքը ավելի խորն է, քան երևում է առածին Հայացքից, 

к մարդիկ ու դեպքերը երկու երես ունեն—մեկը դրսից, Հեշտ նկատելիf 

մյու սը% ներսն է, և պեղումներէ կարիք կա, շատ անդամ դիմաէլներ պոկելու 

անՀրաժեշտություն կա։ 

ԶոՀրապը մի կնոԳ նկարադրելո§. ժամանակ այսպիսի խորունկ 

բնորոշում է տալիս• «Աչքին կապույտը այն կապույտն էր, որ անուն 

չունի*։ Եվt իսկապես, կյանքի մեֆ էլ շատ բան կա, որ դժվար է որոշ շըր~ 

Հան ակների մեֆ առնել, անուն դնել, դատել, բնորոշեր Այդ արտասովորը, 

արտակարգը^ արտակենտրոնը—դարձյալ կյանք է և, դուցե, ավելի Հետա֊ 

քըրքրակաՆ, քան սովորականը, առօրյան, ծամծմվածը։ ԸնդՀանր ապես 

Հիվանդ մարդիկ ղդուշավոր են լինում, Զ^Հր^պը շեշտում է մի անզգույշ 

դեպք և դա արդարացնում սիրո արբեցողությամբ։ Կրոնական մոլեռանդում 

թ յուն լւ անասելի նախճիրներ է տ վեր Սվիֆ տը նույնիսկ կարծում է, որ 

այրված մարդկանց մոխիրներից կարելի է մի նոր Մոնբլան շիներ ԶոՀրապը 

մի դեպք է Հիշում9 երր ֆանատիզմը ՀաղթաՀարվում էէ Վերջապես, Հաճախ 

Է պատաՀում, որ մի կին երկու սիրաՀարների միֆև տատանվելուց Հետո 

նավաՀանդիստ Է Հասնում, նրանցից մեկին ընտրումէ ԶոՀրապը տալիս Է 

մի տարօրինակ դեպք—իսկական անեկդոտ—երբ աղֆիկը «առանց պատճառը 

Հասկցվելու* էՌում Է չամուսնացած վիճակումt 

Այդ ԲՈ1ՈՐԸ՛ P& տիպականը և թե արտասովորը—կյանք Է, և այն 

Էլ — «կյանք ը ինչպես որ Էն։ 

Ւր ռեալիզմի աոանձնաՀատկություններից մեկը տալուց Հետո, ԶՈՀ*՜ 

ր ապը մի փորձ Էլ անում Է ա յդ դրական ուղղությանը լուսաբանելու 

մի այլ կողմից ևս։ Դ՝ա Ж Լուռ ցավեր* ժողովածուն Է, որի մե£ նա աշխա-

տում Է կյանքի փիլիսոփայությունը դերադույն բանաստեղծության աս֊ 

տիճանին Հասցներ Ինչպե*ս Է դա Հաջողվում Հեղինակին։ Այս անդամ Էլ 

որոշ խմբավորուՕեեր անենք «Լուռ ցավերն֊ում ընդդրկված նովելաների 

մեֆ։ Առա ֆին խումբ• «Լուսահոգին», « Կատակ* և «Ֆորթունա»։ Երկրորդ 

խումբփ « Մլուսը> , € Զաբուղոն* և Վ Մ ա ր ա սլ /< տ D » Եվ$ վերջապես, երրորդ 

խումբ• «ՌեՀան*, «Կապիկը* և «Խնդուքըt*t 

Թեև տարրեր րովաՆդակությամր երկեր են դրանք, բայց մի կետում 

ԲՈԼՈՐՇ միանում են իրարէ ՛հա այն Է, որ ԶոՀրապը մարդու ցավը ոչ ա յ ն ֊ 

քան դրսից* որքան ներսից ստացված վերքի մեֆ Է տեսնում» Այդ ներքին 

դրաման, այդ ներքին տվայտանքը շատ ավելի անտանելի Է• քան որևէ 

սրի Հարված։ Ժողովրդական առա ձի մեք արդարանում է այդ Համոզումը9 

կտրածը կսաղանա, լեզվի կծածը չի սաղանա*t Լուռ ցավ է 

ապրում «բիֆ* երեխաների տեր կինը, նույն տվայտանքը կրում է նաև 

աղքատ ուսուցիչը՝ Հարուստ աղֆիկ սիրելու Համարէ Սիրած առարկան 

կորցնուլն ևս երբեՈ անասելի վիշտ Է ապրում, ինչպես և այն կինը, որ 

նախկին ամուսնուն թողնելուց Հետո% անսպասելի կերպով դարձ Է կատա֊ 

բում դեպի նա։ Էլ չենք խոսում այն շատ անդամ երդված ցավը• որ առաք 

Է դալիս կամ խանդի Հողի վրա կամ «տարած բերած* աղֆկա Հոգեբանուս 
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թյան մեխ հանդի Հետ միասին լուռ. ցավի աղբյուր է դառնու.մ նաև սիրո 

երազանքը. անարտաՀայտելի այն ապրոլԱեերը, որոնք մեզ օրորել են օդա— 

յին ամրոցներ շինելու Համ ար, բայց շուտով ցնդել են շամանդաղի պեսւ 

Ե ր բեժն երկարատև վիշ*ոը պո ո թ կում Է ո< թե սովորական լացի, տյլ 

վշտի ծիծաղի միջոցով։ 

Ժողովուրդը ասում Է» ցտվը ուրիշին Հայտնելը թեթևացնում Է մար-֊ 

դունէ է՝այց կան ցավեր, որոնք անասելի են, անարտաՀայաելի։ Ռումինացի 

նշանավոր վիպասանուՀի V արմեն Սի լվան մի ցնցող վեսլ ունի Հ Աստրա» 

վերնագրով/ Մատրան մի տղֆիկ Է, որ սիրաՀարվում Է իր քրո£ ամուսնուն է 

Նախազգալով դա լի ք տրագեդիան, նա աո անց սիրո ձեռքը տալիս Է մի 

աննշան մարդու, ամուսնանում Էէ Եվ երր գնացք է նստում մեղրամսի 

ճամրորդութ՜յան Համար, С գնացքը աղաղակելով ա ան ում է Աստրա յի 

լուռ ցավըա* 

Այգ լոլո, ա՛նասելի ու անարտաՀայտե լի ցավի Համար մի խոսուե 

անուն է ստեղծել ԶոՀրապը * Խավարա յին պատմություն»ւ Այդ խավարի 

վրա չի կարելի լույս սփռել» ա յդ լույսը ավելի է տանգում, քան ի» ավարը, 

ինչսլես տչքի ծիածանային թաղանթի բորբոքման ժամանակ» Սրի և մենա-

մարտության դրաման տեղի է տալիս ներքին Հոգեկան դրամային, ստեղ-

ծելով ԶոՀրապի նովելաների շարքում մի նոր սևո* 

Հեղինակի երրորդ ժողովածուն ևս ունի խոսուն վերնագիրճ € Խղճմտանքի 

ձայներЫ Այստեղ ևս բովանդակությունը պա յմ ան որ են երեք խմբերի կա-

րելի է բաժանել, նախ՝ սոցիալական Հարցի առումով ընդՀանրապես, ապա1 

կնո£ դրությունը բուրժուական Հասարակության մե£ մասնավորապես, և, 

վերջապես, կյանքի մե£ բնականոն երևույթների կողքին արտասովորի 

առկայությունը, որ անեկդոտային բնույթ ունի, երրեԱե ղարմանաՀրաշ 

վերջաբանէ €Խղճմտանքի ձայներն» այսպես ենք խմբավորում։ Աւլածին 

խումբ, էՓոսթալ», «ГԹեֆարիկ» և հՄագգաղինե». երկրորդ խումբ. աՍառա» 

և ՀէԱ յրին» և, վերջապես, երբորդ խումբ, а Տ ալի լա» և աԽտրիսխը»է 

^Խղճմտանքի ձայներ» ասելով ի՛նչ Է ուղում ասել Հեղինակը»— Նույնը, 

ինչ որ ՀովՀէ Թուման յան ը իր բովանդակալից քառյակի մե£* 

Մի Հավք զարկի ես մի օր, 

Թռավ գնաց վիրավոր• 

Թռչում Է այժմ իմ մտքում 

Թևը արնոա ու մոլորէ 

Մի դեպքի առթիվ ԶոՀրապը գրում Է» գԽիղճս կըմբոստանար վերջա-

պես »t Խիղճը, ըստ Հեղինակի, դա Հանրային էեսի» արձագանքն Է մարդու, 

մեխ Մի բամբասված կնո£ ներելով, դուք տեսնում եք նրա դեմքը այլ 

լույսի տակ, քան կտեսներ մի խիստ րարոյամոլ դատավոր։ сԽղճմտանքի 

ձայների» մեք կա ոչ միայն խղճի տանքանքը, այլև խղճի անաարբերու-

թյունը, քարսրտությունըւ Աուրբիկ Հանըմը փողոց Է նետում իր գոՀին 

առանց խղճաՀաբության, մինչդեռ Աշխենի անսպասելի մաՀը իր տիրոՀյլ 

Հո, զում Է, С խղճի խայթ» Է առաք բերում նրա մե[, որ տևում Է տարիներէ 

Մանկամարդ աղ չի կը իր պատիվը ղոՀում Է առանց խղճաՀարության իր 

եղբորն ոլ քրոՀը նրանց նյութապես ապաՀովելու Համարէ Հիվանդ ամուս-

նու առկայությունը կնոՀը կաշկանդում Է ընթացք տալու իր կրքերին, 
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յիչդեռ պանդուխտ ամուսինը լքելով իր Պոլսում շրջապատվում է 

Հոմանուհիներով, «խղճի խայթէ չղգալով իրեն սպասող կնո£ Հանդեպt 

Արտասովոր դեպքեր են մի կողմից պրոֆեսիոնալ վարժության մոռացումը 

կրքի աղդեցոլթյան տակ և ապա դրանից Հետո՝ ՂԴնոէ-^1Լ ^ պրոֆեսիան 

թողնելը, նույնպես և անսովոր կրոնամոլությունը բացառիկ երևույթ Է, 

մանավանդ իր անսպասելի վերջաբանով, որ Հիշեցնում Է Լեոնիդ Անդ• 

րեյեվի . Ж и з н ь Василия Ф и в е й с к о г о " նովելանI 

Արտակենարոնին տեղ-տեղ ասպարեզ տալով, այնուամենայնիվ տի-

պական Է ԶոՀրապի ոեալիղմի միքուկրւ Հանդես դա/ով Հայ կյանքի մի 

կարևոր մոմենտում, երբ տեղի ուներ արժեքների վերադնաՀատում, երր 

ազգային է քաղաքական ռոմանտիզմը» վերանայվում Էր և սոր ուղիների 

որոնոււք,Ներ Էին կատարվում, Հեղինակը, իբրև դյուրազգաց մի ջերմաչափ, 

ցույց Է տալիս այդ վայրիվերումները և իր գրի ft ի ոպաս դնում Հանրային 

պետքերին, դեմոկրատիայի շաՀերինէ 

Ամենից առաջ նա դիմակներ Է պատռում, Հասարակական սյուներին 

վարկաբեկումէ Նրա ռեալիզմը ըստ Էության ձգտում Է դեպի սոցիալական 

պրոբլեմատիկան, դնում Է կարևորագույն Հասարակական խնդիրներ, 

որոնք պաՀանջում են Հեղինակից որոշ Հասարակական դեմք ունենար Նա 

ճշմարտացի կերպով ցույց Է տալիս, թե ինչպես մասնավոր սեփականու-

թյան և անձնական շաՀի աշխարՀը այլանդակում Է մարդուն, զարգացնում 

Է նրա մեջ Հրեշավոր գծերւ Իր բացասական Հերոսներից մեկի մասին 

ԶոՀրապը գրում Է» a ԱՀ ագին դեզ մը կր բարձր ան ար Հիմակ ոլ Հազար տե-

սակ խարգախոլթյուններոլ աշտարակ մ у կը սպառնար մինչև երկինքը 

Հասնիր/ Օա, կաբելի Է ասել, ոչ թե մեկի, այլ Հազարավորների մասին Է 

ասված, ԶոՀրապը դրան ցից Հաշիվ ու Համար Է պաՀանջում անպատված ու 

վռնդված կույսերի, ընդունված և չվերադարձված ավանդներիդ սուտ եր-

դոլԱեերի Համարէ ՀՀռչակավոր ավազակները» կանգնում են գրական դա-

տաստանի առաջ, մերկասվում Է նրանց է կարծեց յալ պարկեշտությունը», 

և Հեղինակը, Մանտեգացցայի պես, <Гկեղծավոր դարն» Է բնութագրումէ 

կեոծամո բութ յան դիմակը ամենից շուտ նա պոկում Է ամուսնության 

ինստիտուտի երեսից» ՛հրամի ավերիչ դերն Է ցույց տալիս, որ ստեղծում 

Է էանՀնարին ամուսնություններ», որոնք իրենց գոյությունը պաՀում են 

* կեղծ իքով միայն ոտքի վբա կեցող սկզբունքներով»է г Սիներու շուկան», 

ինչպես և € վաճառիկ Հրապույրները», ստեղծում են, մանավանդ կանանց 

Համար, այն էշդթայակապ դատապարտությունը», որ Հանգում Է ամուս-

նական անՀավատարմության բնականոն եգրակացոլթյանէ 

Փողով և անսեր ամուսնությունը սի կողմից* ընտանիքում դրամա Է 

ստեղծում, մյուս կողմից՚ շատ ծանր Է նստում աղքատ աղքիկների վրա, 

որոնք զոՀ են գնում իրենց կանանց չսիրող տռփամոլներին է ժ՚ողովըր-

դական խավերի տրագեդիան ԶոՀրապը միշտ Համակրանքով Է տվել, նա 

ևսւ Մուրա ցանի նման, ցույց Է ավել, !Ժե շնորՀքով գրոգը ի՛նչ ծանր ապ-

րոլէ/եեր Է ունենում, երր ստիպված Է ծառայել առևտրական աշխարՀումւ 

Նա ևս, Նարդոսի նման, ցույց Է տվել, թե ալկոՀոլիզմը ի՛նչ Հասարակական 

պատճառներից Է առաջ գալիս, տնտեսապես և բարոյապես քայքայվող 

մարդիկ դիմում են ԷժաՆագին մոռացոնքին — ոգելից խմի չքին t Տոլստոյը 

Մ ո պա սանին մեղադրում էր այն բանի Համար, որ նա աօբեկտիվ գրազ» է, 
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անտարրհրա թ յուն է B n * ֊ J 9 տալիս դեպի նկարագրված էարք*ՔԸ9 Զ"Հրապըք 

ոմանց կողքից «Հայ Մ ո սլա и ան Շ անվաՆվտծ Հեղինակը, ընդՀակառակը. դրա 

ապա it ո լ յո նրա «Լուս աՀ ոգին Р ղերն ադրովնովելան, որի մեք նա, Գիկկենսի 

նման, խստորեն պատմում Է իր չսիրած Հերոսին՝ նույնիսկ որոշ չափով 

կորցնելով իր դեղագիտական տակտն ու. Հավասա րակշգութ յունը t 

Այդպես խիստ Է ԶոՀրապը ոչ միայն րոլրժուաղիա յ ի , այլև դեմոկրա-

տական այն խավերի նկատմամբ, որոնք «փչանում են Ш ապականված 

մայրաքաղաքում* Հայ պանդխտության Նկարագիրը նա տվել Է մոայլ 

դույներովդ ինչպես արեելաՀա յերի մոտ Ադապյանը և Փափաղյանը1 

յ՚Հարկե, դա միակողմանիություն Է» պանդխտութ յունը ոչ միայն բաց ասա-

կան, ա յլև դրական գծեր Է ունեցեր Պո լսում ստեղծելով, ինչպես կասեր 

Արփիարյանը «Փոքր ՀայաստանըՖֆ մասնակցելով Հասարակական շարժում-

ներին իրրե դրական ագդակ* բայց այդ միակողմանիությունը բխում Է ոչ 

միայն ԶոՀրաս{ի Հասարակական աշխարՀայացքից, այլ և նրա ռեալիստական 

յէսթետիկա յից9 

Հեղինակը իր ոեալիղմը Հարստացրել Է, մի կողմից% ռոմանտիղմի, 

մյուս կողմից% նատուրա լիդ մի տարրերովt Սակայն и խալվում է Վ. Փա-

փաղյանը Զ ո Հրա պին նատուրալիստ անվանելով• նատուրա լի ղմը նրա մոտ 

որակ չէէ Նույնպես և սխալվում Է նույն Հեղինակը% դրելովդ թե ԶոՀր ապը 

Հ աղա տվեց ռոմանտիղմի որևէ նշույլիցJM Ռոմանտիղ մը այս կամայն չափով 

միշտ առկա է եղել ԶոՀրապի մոտi « Զա րուղոն ը9 , «ՖորթունաՆշ, «Կա-

տակը} ղերծ չեն ռոմանտիկական նկատելի տարրերիցt ԶոՀրապն ես, ինչ-

պես և ^հոնկուր եղբայրներն ու Ղ*ոստո յեվսկին , «ֆանտաստիկական ի ր ա կա — 

ն ութ յունը P ես ռեալ են Համարել, դրելով, թե իրենք Ա՛յլ կերպ են Հաս-

կանում ոեալիղմը, քան մյուսներըt Մինչդեռ Մ ո սլա սանը իր դրվածքների 

Համար բնորոշ է Համարել այն, որ ինքը Հ յ ա ն ք ը վերարտադրում է իր 

առօրյա «աննկատելիությանP մեք, «Հայ Մոպասանիա» այսինքն ԶոՀրապի 

մոտ, երբեէ/ե, առօրյայի ֆոնի վրա, Հեռվից նկատելի, պոռացող և ցցուն 

Հդեմքեր ու դեպքերP են երեում, ինչպես կասեր Ատ• Նաղարյանըւ Այդ 

ճչուն երևույթներն էլ տրվում են ռոմանտիղմի միջոցով.—բացառիկ, ար-

տասովոր դեմքեր, որոնք մատով պիտի ցույց տրվեն Հաղարավորների մեք, 

օրինակ1 Զմարաղտան և նրա մեղադրական ճառը* 

Ռոմանտիկական Հոդ երանական աբստրակցիայի Հետ միասին ԶոՀ-

րապի էոտ կա նաև նատուրալիստական րիոլոդիղ^Ը* օրինակ% մա ռանդա-֊ 

կանության դ եր ադնաՀ ատում, ասես, Զոլայի «Էքսպերիմենտալ ռոմ անի Ш 

ռեցեպտով դրված է Նման դեպքերում ԶոՀրապի մոտ բացակայում Է ռեա-

չիղմի ընդՀան րացն ելու ուժը, մասնակի ֆակտի մեք սոցիալական իմաստը 

նշելու կարողությունը$ 

JUt Հարկավ, դա որակ չէ նրա մոտ. որակը——սինթետիկ ռեալիղաա 

է, որ, ճիշտ էէ օգտագործել է մյուս ուղղությունները, բայց Հի!Лականում 

Օեացել է իրապաշտէ Օրինակ, վերցնենք սերըէ որի մասին այնքան շատ Է 

խոսել մեր Հեղինակը՛ ԶոՀրապը Ատ յաթ- Նովա յի նման ս ի ր ո ի մ ա ս տ ո ւ ն к 

սոր սկսված ^իր Ո դգացմունքից մինչև բաժանումը. սիրո արբեցումը և 

Խանդը, վերջապես, սիրո Հափրությունը և ան f ատ մ ան անՀրամեշտու-

թ յ ո ւ ն ը ֊ բոլորն Էլ նրա գրչի աակ Համ ո ղի չ են դուրս դա լիսէ քՀարափո-

փոխ սերերու պատմությունը» նրա մասնագիտությունն Է, բայց դրա Հետ 



միասին նրա ռեա/իստական ԳՐՒէԱ հնարագետ է, բազմակողժանի և չի 

ձանձրացնում/ Մեկ դեպքում-—սեր, որ վաղանցիկ է, մյուս դեպքում—սեր, 

որ <( մ շան չեն ական a է. ԶոՀրապը դիաե Հիմնավորել թե մեկը և թե մյուսըI 

ՀոդեբսւՍական ն ե ր ք ն ա տ ե ս ո ւ թ յ ո ւ ն ը ԶոՀրապի ռեալիզմի նվաճումներից 

մեկն է։ Շարունակ դրամի կարիք զղացող մարդը նույնիսկ ծովի մե£ խեղդ-

վելու ժամանակ արծաթե դրամի նմանողությամբ է տեսնում լուսինըг 

Քառասնամյա պայքար մղելով մաՀվան դեմ, բժիշկը, ի վերք ո, մտերմա-

նում է մաՀվան Հետ։ Պրոֆեսիոնալ մի սիրաՀար, որ միշտ թոել է ծաղկից 

ծաղիկ, այժմ ճշմարիտ սիրաՀարվելով% կորցնում է Հավասարակշռությունը, 

նույնիսկ 9 աղք կան մը Հետ խոսելու կերպը»! Աոաքին անդամ սեր• <լկու յ բ ի 

մը աչքերը բացվելուն պես բան մը զգացի»։ 

ԶոՀրապի ռեալիզմ ը տվել է նաև Հոյակապ արձակ բանաստեղծ ու-

թյուններ, որոնք իրենց բարձր փիլիսոփայական դաղափարով Հանդերձ 

շոշափելի են և նույնիսկ մատչե լի պատանեկան ընթերցանության ն յութէ 

Այդպես են նաև Տոլրդենեվի մի քանի արձակ բանաստեղծությունները, 

օրինակ* է ճնճղուկը», Ж Աղավնիները» և այլն» в ՌեՀանը», էԿապիկը», f Թի-

թեռնիկները» լ ի ր ի կ ա կ ա ն ն ո վ ե լ ա յ ի նմուշներ են, սիրո և կյանքի փիլիսո-

փայության Հոյակապ մեկնություններг Այդ փիլիսոփայելու Հակման մասին 

ԶոՀրապը դրել Է» է Այս կյանքի բոլոր Հորինվածքները կքայքայեմ մեկիկ, 

մեկիկ, փիղերը կզննեմj երակները կբանամ ու ինչ որ անՀնար կթվի ձեզիք 

իր հ ո դ ի ն կգտնեմ' ու կվերլուծեմ»։ 

Հոզու այդ դյուտը զանազանում Է ԶոՀրապի ռեալիզմը Էմպիրիկ 

փաստագրությունից։ Շե ք սպի րի Համար ասվել Է, թե% նա ֆանտաստիկականի 

նկարադրության մեք էէնում Է ռեալիստ, Հեքիաթ պատմելիս1 սրտագետ, 

իսկ ծաղրելիս՚ ասպետական։ Մի նման բան կարելի Է ասել նաև ԶոՀրապի 

մասին, առանձնապես նրա երգիծանքը նկատ ի առնելով։ 

ԶոՀրապի Հեգնաբանության նյութը բոլրժուական մորալն Էէ Մի 

ֆրազ ունի նա, որ շատ դիպուկ Է» նա առևա րական բիրժան դար ավերվի կ 

մեՀյան Է անվանում։ Ե՝ի Հարուստ պարծենում Է իր Հա րստութ յամ ր, Հե-

ղինակը դարմանում Է, թնչպես կարելի Է գողությամբ պարծենալ։ հիւքակավոր 

դ ե մ ք ե ր տեսնելով իր յուրդը՝ նա զարմանում Է Հաճախ նրանց դատողության 

վրա• աղքաա տղային ուղարկում են մարդ դաոնա լու, այսինքն Հարստա-

նալու, ԶոՀրապը Հեգնում Է. է իբր թե աղքատ ըլլալուն Համար մարդ եղած 

չր լլտր մինչև ա յդ ժամուն»։ 

ԶոՀրապի ռեալիզմի արժեքավոր կողմերից մեկն Է նրա աիօլական 

ա ր վ ե ս տ ը : 

II 

ԶոՀրապը վարպետ Է իր տիպերը տիպական Հանգամանքների մեք 

դրսևորելու, կոնկրետացնելու կարողությամբ։ Հենց Հեղինակի ա յդ ընդու-

նակության պատճառով քննադատներից ոմանք նրա ամեն մի ,ոիպի Հետե— 

վոլմ թաքնված են տեսնում որևէ կենսական, իրական էկզեմպլյար կամ 

նախաաիպ։ Զ-Հրապը ոչ միայն մարդկանց, այլև իրերն է տիպականացնում 

օրինակ՝ էճիտին պարտքը» նովելայի մեք գրեթե կենդանի արարածի 

բնույթ է ստացել պարկը, երր քարերով լցված ընկղմվել է ծովը իբրև 

«Հագեցած ու կշտացած մի փոր», որ այլևս քաղցի դատարկության կարիք 



Զ"Հրսյպև արվեստ շ 

չսվհսէ ք Է զգա, ինչպես առա քներ ու J t Ո՛չ միայն իրերը» ա յլԱ Տաճկաստանի 

կամ Տա ճկա Հա յ ք ի որեԷ գավառը, ինչպես ե Հակոր Պարոնյանի մոտ, ա ի-

պա կան անձնավորում Է и ա անում, օրինակ* «իղմիրցիները Համառ կը լ լ ան p t 

«Ակնեն եկող սերունղին վրաՖ նկատվում Է սվես ու տոՀմիկ րան մըՖ, 

ե այլն ք 

ԶոՀրապը ԴՐՈԴԷ մտքերը% նա ի» քան ստեղծագործությունը և ապա1 

դրանից Հետո, մետալուրգիական մի նմանությամբ Է րացաՀայտել• սկղրում 

դրանք Հալված և Հոսուն մետաղի տեսք ունեն, իսկ Հետո «միաձույլ, աէւ« 

խառնհ կաղապարման բնուJ թէ Գյո թեն Հրի և սառ ՀՈԼ յ ց ի Համեմատություն 

Է տա լիսէ 

Գա շատ սաղական Է ԶոՀրապի տիպական արվեստին, որ բարդ վե-

րացական ըմբոնու&ները կոնկրետացնում Է% ափի վրա ցու.յց տալու չափէ 

Օրինակ% մանկան Հիշողության թուլությունը նա տվել Է մի սքանչելի 

նովելայի մեք, որի վերնադիրն Է «Առաքին ղրկանքֆէ Փոքրիկ Արամը, մեկ 

ե կես տարեկանt ղարթնում Է ե կարոտով կանչում իր ստնտվին, Նենեինթ 

որն արդեն վերքնաՀաշիվը ստացել Է ե վերադարձել իր գյուղըէ Երեխան 

լալիս Էէ մի ամրողք ամիս տանքվում, բա յ ց , վերք ի վեր քո, մոռանում Է 

նրանէ Հինգ տարի անց, երբ Նենեն վերադառնում Է, նրան չի ճանաչումէ 

Էթ ա տ Հա քող նովելա Է» Հեղինակը նուրբ կերպով ցույց Է ավել մանկան 

Հիշողության մեք Ն ենե ի պատկերի ՀետղՀետե եղծվելը, ե ա սլա նրա վերա-

դարձից Հետոճ իր Հոգու մեք եղածի և իրական Նենեի Հակադրությունը» ե, 

իբրև եղրաՀանդում, Հիասթափությունըէ 

ԶոՀրապի տիպական արվեստի առանձնա Հա ակութ յուններից մեկն Էշ 

այն Է, որ տիպական ասելով* նա շաբլոն չի Հասկանում, այլև, Հաճախ ք 

տալիս Է որոշ U)pUlCQUDl[np հ ա յ ի ն ե ր , որոնք եդակի [ք՛նելուց աղատվելով, 

դարձել են բնորոշ և Հատկանշական տվյալ Հասարակակարգի մեք8 Մեկը ալ-

կոՀոլիղմիֆ մյուսը կրոնի մեք մխիթարություն գտնող Հերոսները ինքնին 

ցույց են տալիս, որ սոցիալական բողոքն Է ՛նրանց ստեղծել, բա յց այդ 

րողոքը նրանց մեք այնպես ակտիվ չէ, ինչպես, օրինակt Տիգրանի և Աեդ — 

րակի կամ, ավելի ուշ, Հակոբիկի ե Զա րուղոյի մոտէ Երրեէէե Էլ ԶոՀրապը 

իր ընդՀանրացու!/եերը չի կարողանում տիպականության Հասցնել կյանքի 

վրաt ավելի որոշ կանանց վրա իր ունեցած Հայացքի միակողմանիության 

Հետևանքովէ Ո՛չ մի !լնոք նա չի ներկայացրել Հասարակական աշխատանքի 

բնագավառում• կնոք տիպը նա տվել Է անձնական սիրո և Հաճույքի Հո-

գեբանական մտաՀոգութ յուննե րից և նկատառուէէե ե րից ելնելով* «Կնո9 բնա-

վորության Ш խորությունների մեք սուղվելով, նա երբեէքե Հանդում Է որոշ 

ռեբուսների, որ չի լուծում, խորՀրդավորության քողով Է ծածկում իբր 

նրա « ինտիԱ եսիա առանձնա Հատ կութ յունէ (Լննիկի դերասանական ճկուն 

տաղանդը, իր անձի վրա իշխելու մեծ կարողությունը Հանկարծակիի Է բե-

րում ընթերցողին, որովՀետև երկու Էք դրանից առաք Հեղինակը նրա մա-

սին դրել Է• «Ինծի թափած սիրո լեղուն (|եւ|9!1ւ1ի գրեթե շինական բան մըն 

Էր& («Կարծեմ թե* Jt Նույնը պիտի ասել նաև էմ մա յի մասին• բաժանվելով 

իր «նիՀար ու Հիվանդկախ մարդուց, որ մ անգո ա ած պղնձի դեմք ուներ), 

նորից ձգտում է դեպի նա, խաբելով նոր ամուսնունէ Ընթերցողը Հան-

կարծակիի Է գալիս, երր Հեղինակը սկսում Է պատմել ՀերոսուՀու ն ո ր ս ե ր բ 

դեպի հ ի ն ա ւ ք օ ւ ս ի Ա ը * «Էմ մ ան մտամոլոր ու շվարած բան մը ունի, շատ Հեդ 
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խոսակցության մեք մ աքով բացակա է...}> («Մյուսը »Jt Մի երրորդ կին — 

Աշխենը։ Չնայած Զմարաղտան խուսափում է Հարուսսг ա ան ա իրոք սիրուց, 

Աշխենը, ընդ Հա կա ո ակը ք «Հրաբուխի րոլոր սաստկությանն ունեցող* սեր 

է ա ած ում դեպի նաւ Վերքինս ճնշվում է ա յդ սիրոսց, իրեն դդում է խան-

ձարուրի մեք կապկապվածի վիճակում կամ ամաովա տաք օրվան խեղդուկի 

մեք («Թեֆարիկը* Jt Արտասովոր է նաև Սառանէ Գեռ իր ամուսնու դիակը 

Հսառածւ «մաՀվան սենյակի* մեք նրա աչքերը սկսում են վառվել սեռա-

կան կրքսվ' «Կտեսնեմ , որ աչքերը անսովոր փա J լո վ մը կցոլան, մութի 

մեք կատվի աչք եր ու վառվելուն պես, դեղնորակ լույսով մըP («Սառա*)է 

Ասես ւ այդ անտեղի և անվայելուչ սիրո Հակապատկերը տալու Համար ԶոՀ-

րապը դծ աղրում Է JI1L Ո. ս ի ր ո մի նկարադիլ? $ որ քառասնամյա Հնութ յուն 

ո էն են ալով Հանդերձ% միշտ Նոր Է ու նորէ Գա Թագուկի սերն Է դեպի իր 

բարերարի տղան , որ նա խեղդել Է իր Л9՝ մեծ անձնաղոՀություն Հան~ 

դես բերելովէ Իր սիրածի ղ[խի՛ք նա կտրել Է մի փոՔրԷԿ փունք մաղ և 

երկար տարիներ պաՀել իրր^ իր չիրագործված սիրո անմեռ Հիշատակi 

Երբ Հարևան երեխաները խառնում են նրա սնդուկը և գաղտնիքը Հայտա-

բերում, ասելով «Թագուկ տուտու, բռնեցինք քեղի*, աՀա թե ինչ Հոգե-

կան վիճակի մեք Է նա ընկնում.—«Պառավր պատասխանելու ատեն չուներ, 

բայց իր սովորական անարյուն երեսը կգունավորվեր աՀա, փոՔԲէ*խա-

ժուկ աչքերը արտասովոր փայլով կճառագայթեին սևեռած այդ մաղի 

փունքին վրա, չկրնալով ղատվիլ այդ անխոսուկ Հիշատակեն. ու տակավ առ 

տակավ կթրքեին$ ծիրանի գոտի ի մը տակ տեղացող անձրևի մը նմանու-

թյունը բերելով}) t Ասես, Մուրացանք/ քու յր Անն ան Է, որ տարիներ Հետո 

վեբՀիշում Է իր սերը և Հու դվում t 

Այս կամ այն չափով արտասովոր բնութադիր ունեն, ինչպես տես* 

նում եք, այդ Բոլոր կանայք. Անն ի կը, Լմման, Աշխենը, Ա առան ու Թա-

գս ւկրէ Սակայն ԶոՀրապի տիպական արվեստի ուժն այն Է, որ 

՛նույնիսկ ռեբուս տալդվ՝ Հանգիստ չի թողնում ընթերցողին% ստիպելով, որ 

վերքինս արդարացնի Հեղինակի միակողմանիությունը, փաստարկի և Հիմ-

նավորի եզակի երևույթ ի բնորոշ լինելը տվյալ Հասարակակարգի մեքէ Այս* 

պես, օրինակ, կնոք ստորադիր վիճակը նրան ստիպում Է բազմաթիվ ամպ 

լուա ունեցող դերասան դառնալ բ ոլրժ ուա կան Հ աս ա ր ա կակա րգոլմւ Եթե այդ 

ւ լ հ ր ա ս ա ն ո ւ թ յ օ ն ն ր ձեռքից ատ—նա կորած Էէ Րաֆֆին իր ՝Բավոր Պետրոսի 

ճկունությունը, բազմաթիվ դերեր խաղալու Հմտությունը բացատրում Է 

ռայայի ընկճված վիճակով մաՀմեդական արևելքում«•• Նույնպես և ամուս-

նացած կնոք տրագեդիան արդարացուցիչ շատ տարրեր ունի իր մեք* կինը 

ստիպված Է թաքուն obp ունենար որովՀետև ապաՀարզանի պայմաններն 

անտանելի Էինէ Այդ բանը ցնցող կերպով պատկերացրել է Տոլստոյը իր 

«Կենդանիг դիակЬ պիեսում, ուր ապաՀարզանի խայտառակ դժվարություն-

ները ծաղրված են և մերկացվածt Նույնպես և արդարացում է ստանում 

սիրո տրագեդիան% սոցիալական անքրպետի Հետևանքով. ավելի ծանր է 

այղ տրագեդիան սոցիալական սանդուխքի ներքևում կանգնածի Համարէ 

ԶոՀրապն ասում Է, որ Հարուստ երիտասարդը ն ե դ վ օ ւ է ք k p աղքատ կնոք 

քերմ սիրո պատճառովէ Ինչպես Հայտնի Է, մի այդպիսի սեր Է ապրել 

Պետրոս Գուրյանը. Հարուստ աղքի կը նրա երեսին նետել Է այս ծակող 

խոսքը, «զիս կնեղես»... Ամուսնու դիակի մոտ կիրք զգացող կնոք պաա 
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կեր՛ս ևս, որքան էլ դա բացառիկ լինի, որպես Հոգեբանական երևույթ, 

w յնուամենա յն["էք բազմաթիվ от ար դեղագետներ ես արձանագրել են իբրև, 

ւիասւու Բուրժուա կան Հասարակությունը կնո£ը Հա լածոլմ Է իր բա J բասանք-

ներով, նրա 2ուր2_Ը ստեղծում Է կրակից շինված մի օղակ, որից նա դուրս 

գալ չի կարոդ» մանավանդ եթե նա ապաՀարդանավոր Է կա if Հիվանդ 

Ա՛մուսին ունիւ 4նո£ կուտակված Էներգիան դուրս գալու արաաՀայա 

աաւթ յուն Է փնտռում և, եր թե Ան, պատշաճության կանոն չի Հարցնում.»» 

/*ա յց կա նաև սիրո ճգնությունը, ինչպես որ կա դրա ծա յրաՀեղ Հակա— 

դրութ յունը—դոնժուան ութ յունը։ Եթե ՛հոն Ժուանը ոչ մի կնոք կանչին աչէ» 

չի ասում/ ujipn ճգնավորն էլ մի անգամ սիրելովիր այդ զգացմունքը գրկած 

մանում է գերեզմանէ Րացառիկ Է, ճիշտ Է, բայց մտած ելի Էէ անՀնարին 

չէ» Մուրացան ի քույր Աննան ևս մի անգամ Է սիրել և ա յդ սիրո Հետ մի— 

ասին կյանքը թողել Է մշտապես։ 

Ршдш ՛լութ յունների Հետ միասին ՀԼոՀրապը ավել Է նաև կանացի 

այնպիսի տիպերէ որոնք ընդՀանրացած երևույթներ են և որոնց անվիճելի 

լինելը կասկած ից դուրս Է։ ՛հր անք տվյալ Հասարակակարգի ընդերքից 

բխում և դրանց նմաններին կարելի Է Հանդիպել ամեն քայլափոխումն 

Այդ տիպերն են էՓոսթալP նովելայի Աուրբիկ Հանըմը և էՄադդաղինե»-ի 

Համանուն Հերոսու Հին։ Թե մեկը և թե մյուսը մեծ շնչով գծագրված դեմ-

քեր են։ 

Սուրբիկը բուրժուա կան Էդոիզմի մ աըՍսացուէ& Էէ Մասնավոր սեւի ա ֊ 

կան ութ յան կարգը միայն կարող Է ծնել այդպիսի մի ՀրեշուՀիէ Նա Հարուստ 

կին Է/ ունի մի աղաէ Վախենում Է, որ այդ տղան, պոռնիկ կանանց ձեռքն 

ընկնելով է փչանա», նրա Համար ստեղծում Է դյուրին Հաճույք• իր աղախ-

նին Համոզում Է և նետում տղայի գիրկը։ իսկ ^բբ նա Հղիանում Է, քշում 

Է փողոց ՀայՀոյանքներովւ Մելքոն Цյուրճյանը իր ՂՊ ան դուխտ ին կյ ան-

քեն» նովելաների ժողովածուի մեք պատմում Է, թե ինչպես մի անգամ 

մի Հարուստ կին իր որդու դագաղի Հետևից գնալու ժամանակ ողբում Է 

և ասում» в ԱՀ, տղաս, խաներուն մեք բեքիար կպակասեր§ որ դուն մե-

ռար՛էէ Այդպիսի մի պանդուխտ Հ = բեքիար J կնոք շա Հա գործ ում Է Սու րրիՆ 

Հանըմը և յուրայիններից ծավ։ աՀա բվում ւ Երբ նա տանից դուրս Է անում 

իր է անառակ» աղախնին, որ Համարձակվել Էր f պղծել» իր о Հախը, է Հա-

սարակաց կարծիքը» գովում Է տ յդ դշխոյին» С Աուրբիկ Հանըմին բարե-

պաշտությանը վրա այս առիթով ավելի շատ խոսվեցավ» անոր տան բա-

րոյականին Համբավը քիչ մըն ալ ավելցավ կարծեսւ Տղուն աղքիկ տալ 

ուզող կիները մ իա բերան գովեցին մայրն ալ, զավակն ալ* ւ 

Ուրիշին սանդուխք շինել և իր <Гերքանկոլթյան» Համար կոխ տալով՚ 

բա րձրանալ-աՀա րուրժուական մորալը, ա Հ։ե այն էՀումանիզմը», որի 

անունից ճամարտակել գիտեն Սուրբիկները։ Շատ բնորոշ Է ԶոՀրապի վե-

րա բերմունքը» Նա ոչ միայն դատափետում Է ընտանեկան ո լորտում կա-

տարված մի տգեղ փաստ, մի տմարդի վերաբերմունք, մի անխիղճ դեմք, 

այլ և ցույց Է տալիս, որ նրա ձեռքին Է գտնվում Հասարակության դեկա-

վարությունը, որ սա Հանրային սյուներից մեկն Է, որին կառչում Է 

տվյալ իրավակ արդըt Ա ուրրիկ Հանըմը Ազգային Հիվանդանոցի խնամա-

կալ ո ւՀ ի Էր և եկեղեցու Հովանավորներից մեկը իբր Հսրբասեր ե աստվա-

ծավախ կին»» Շատ սուր Է վերքին բնորոշումը—աստվածավախ։ Սուրբիկը 
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վախենում է աստծուց իբրե մի տարտյուֆուՀի, ուրիշների աչքի աո.աք, 

Հրապարակային փարիսեցիական աղոթքների միջոցին, կուրծք ծեծելով և 

աղաղակելով, ինչպես վՄեղա տեր»֊ ի ղզվելի շաՀագործողը Մարտիրոս 

աղանէ Բայց նա երբեք աստվածավախ չէ> երբ խնդիրը վերաբերում է իր 

շաՀերին, իր որդուն կամ ամ ուսն ո At Այդտեղ նա կծախե նույնիսկ իր 

ամուսնուն կամ որդուն, եթե դա որևէ նպատակով իրեն Հարկավոր էէ Այսօր 

նա որդուն Հովանավորում Է, որովՀետև ուղում Է թոռ ունենալէ Տի դ ր ա ֊ 

նոլՀուն ղոՀում Է այդ թոռա^յ ակնկալությամpt Վաղը, Հոր մաՀից Հետո, 

որդու, դեմ պիտի կանդն ի իբրե տան մեք իշխանության մրցորդ.%. 

Սուրբիկ Հանըմի տարտ յուֆու թ յունը ԶոՀրապն արտահայտել Է մի 

շատ դիպուկ խոսքով. զմեղր ու կաթ կվաղեր բերնեննէ Այդ մարդաՀաճու֊ 

թ յան արտաքին քողի տակ ծվարած Էր մեծադոլյն մարդատեցությունը, 

անասնական այն Էդոիղմը$ որ ձևակերպված է այսպես• — l f o p i j p if է ս ր դ Ո ն ն 

qcn ւ լ! Եվ այդ դայլությունը Հանդես է դալիս կարծեցյալ պարկեշտության 

դիմակով, այն ղղվելի դիվանագիտությունը, որ ավելի շուտ մտքեր ծ ա ծ ֊ 

կելու, քան մտքեր արտաՀայտելոլ Համար է ստեղծվածք Պարդ է , որ Հենց 

էն դլխից Սուրրեկն ուղում էր իր տղայի Համար տանու Հոմ անուՀի ճարեր 

Միջնորդ կնո£ Հետ խոսելու մ ամ տնակ նա կտրուկ կերպով Հայտնում է , 

թն կույս աղա խին չի ոաղում* դ/՚ա Հետ գլխացավանք շատ է կապվածէ 

րիտմամբ տղայի անունը չի տալիս, չի ասում, որ աղախինը իր տղայի 

սենյակը շտկելոԼֆ ղդեստները մաքրելու Համար Է սաՀմանված» եթե այդ 

ասեր, միջնորդ կինը ոչ միայն կՀ աս կան ար Սուրբիկի դիտավորությունը, 

այլե թանդ դնով կծ ախեր իր С ա պրանքրֆէ 

Մի միամիտ կին Էր Հարկավոր, մի չբացված սպասուՀիէ Մի բնորդու֊ 

Հին այդպիսի մեկիՆ չի կարողանում դտնել Պոլս ի մե£ ե Հաջողում Է ղ յու 

ղից բերել ղոՀինէ Այդ ղոՀը ՏիդրանուՀին Էր $ որ Հենց առածին օրվանից 

ղդուժ Է իր Համեստոլթյան պաշարված վիճակը թե Սուրբիկի տանը ե թե 

եկող* դնա ցողն երի Հետապնդությամբւ վԱյս Պոլսո մտրդիկը« — մտածում Էր 

и պա սուՀին , -— ի ր են ց բոլոր քաղաքավար վարմունքին Հակա ռա կ» կնկա ն ա ֊ 

յելու ձևեր մը ունին, որ Համ բուրելու պես կդ՚դէՒ երեսիդ ե կվիրավոբե 

իր նոր Հարսիp ղրեթե կույսի ամաչկոտությունը ամեն վայրկյանՖէ Սուր-

բիկի աղայիք Օննիկի Հետասլնդոս թ յան ենթարկվելով, ՏիդրանուՀին ղդում 

Է վերաՀաս վտանդը ե օգնության Է դիմում, նրա մորից սպասելով իր 

վիճակի Համար թ եթ եութ յունէ Եվ բնորոշ Է մի բանգ ՏիդրանուՀին իր տ ի ֊ 

րուՀուն սուրբ ե առաքինի կին Էր Համարում, լսել Էր նրա գովեստ ը շ ա ֊ 

տերի բերանից> նույնիսկ քարողիչ եպիսկոպոսը շատ անդամ եկեղեցու 

բեմից դովել Էր նրանէ Եվ աՀէե այդ սրրուՀին իր ծուղակն Է գցում անմեղ 

ղոՀին և խորՀուրդ տալիս՝ որդու ցանկությանը չՀակառակել, նրան ա մ ե ֊ 

նևին չղիմ աղբեր Բայց ա յդ միտքը նա արտաՀա յտում Է դիպլոմատիա֊ 

րար, մեղքը բարդելով սպասուՀու գեղեցկության վրա• վԱղեկ սիրտ ունի 

տղաս,՜՜ասում Է Աուրբիկ Հանըմը,—բայց Էրիկմարդ Էգ դուն ալ այնքան 

աղվոր ես, որ չեմ ղարմանար դքեղ սիրելունւ Մ արդ քեղի չի կրնար դի~ 

մանարՖէ 

Վճռական մոմենտին, այն մոմենտին, երբ Օնն ի կը վերՀին Հարձա֊ 

կոււ/ն Է գործ ում ՏիդրանուՀուն տիրելու Համար, վերջինս ուղում Է նրա 

մոր պաշտպանության դիմեի տղան ծիծաղում Է սպասուՀու միամտության 
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վրա, ասելով* ՀԽ ե՛՛նթ, մայրս ըսավ ինծի որ սենյակդ ես ու. եկա քեղ 

դաափ J որմես րնավ մի վախենար»* 

Սուրբիկը Հասավ իր նպատակին» աղան աղատվեց (Гգեշ տեղվանք» 

Հաճախելու վտանգիցt Որդուն սերտորեն կապելու Համար սպասուՀու Հետ, 

Սուրբիկը սկսում է նրան ավելի լավ Հագցներ շարունակ գովում է նրան% 

ան առակ ՛սնոց պա Հող կավատոլՀու եռանդով ե անամոթությամբ։ Եվ երբ 

ՏիդրանուՀին Հղիանում է , Սուրբիկը իր առուտուրը վերկացած է Համա-

րում։ ! ՚ ա Հիմա պետք է մի նոր ղոՀ փնտռի, իսկ ՏիգրանոլՀուն տանից 

վռնդի։ մեղաղրելով թե իր ծաոաներից մեկն Է նրան *ղւխԷfj Հանել»։ Եվ 

վւճւղում Է նրան, նախատելով ոչ միայն սոսկ Տ իգրանուՀուն 9 այլև բոլոր 

աղքատներին, որոնք երախտամոռ են ե անպատվում են բարոյական տների 

վարկը* 

Ս ուրրիկի տիպը գծելու մ ամ տնակ շատ ցայտուն կերպով Է երեում 

ԶոՀրապի արվեստի ա ոանձն աՀա ակութ յուն ը» նա դիմակները պատռում Է 

կենսական պրակտիկայի փասաե րով9 ցույց Է տալիս դրսի երևույթի և 

ներ սի Էության Հակադրությունը, այն մարմարե գերեղմանը * որ արտա֊ 

քոլս ա փայլում Է, բայց ներսը լի Է ղեռուններով պաշարված ոսկորներով։ 

ք*ր նպատակին ԶոՀրապը Հասնում Է Տոլս աո յ ի արվեստի մի ոլրյոմը օ գ ֊ 

ա աղ որ ծ ելով։ Ա յդ այն Է, որ նա փչացած կ յան ք ի դեմ կանգնեցնում Է 

դրեթե ն աՀա պետական պարղոլթյան մ ա րէքե ա ցում ը և վերջինիս միջոցով 

պոկում առա Հնի դիմակը։ Որքան կեղծ Է• երեսպաշտ, խարդախ Սոլրրիկ 

Հանըմը, այնքան անկեղծդ պա ր ղունա կ ե աննենգ Է ՏիգրանուՀինւ Ւր 

միամտությամբ Հանդերձ% վերջինս աղնվության մի տիպար Է• նկատելով է 

որ իր գեղեցկությունը Հետապնդվում Է» նա ուրախ կլիներ, եթե ինքը 

տգեղ լիներ ե աննշմար Ժե$սր։ Սոլրբիկ Հանըմի դատարկ ե պարապ֊սա֊ 

րապ կյանքն ես Հակադրված Է ՏիդրանուՀու. չարքաշ կյանքին, սրա օ ր ն ի ֊ 

բուն աշխատանքին։ Երր նա €ապօրինի զավակ» Է ունենում9 մի զավակ, 

որ «Հայր չուներ», նա սկսում Է նրան կրկնապատիկ սիրել։ Զավակի մաՀից 

Հետո իր թաղման և ղավակի կողքին ապագայում վերջին Տանգիստ գըտ֊ 

նելոլ մտաՀոգութ յունը շատ Հուզիչ ենէ Ա յդ կերպ ԶոՀրապը սրտագին 

կյանքը Հակադրում Է անսիրտ կյանքին, ճշմարտությունը% կեղծիքին, ա շ ֊ 

խատավորը շաՀա գործողին։ 

Բայց Սոլրրիկ Հանըմի ղոՀերը Հաճախ բռնում են պոռնկության ո ւ ֊ 

ղին և բազմացնում մար&եավաճառԼկանանց շարքերը։ 

ԶոՀրապը պրոստիտուցիայի խնդրով դբադվել Է% իր էՄագդաղինե» 

նովելան լույս ընծայելով։ Այդ գրվածքի մե9 նա ծառացել է Լոմբրոզոյի 

տեսության դեմ, որ ճգնում էր ցույց տար թե անառակությունը ոչ թե 

Հասարակական, այլ բիոլոգիական, երևույթ է, բնածին է, ինչպես որ ա ո ֊ 

Հասարակ ոճրագործ ութ յոլնըէ Ւտալացի գիտնա կանի այդ վուլգար ֆատա-

լիղւ1ը, նրա սահմանափակ ան թ րոսլոլոգիական ր մրռնու է/ները Հերքվում են 

ոչ միայն պրակտիկ կյանքի ամենօրյա փաստերով, այլև այնպիսի գեղար-

վեստական երկերով, ինչպես Տոլստոյի Ж Հարու թյուն» վեպը և ԶոՀրապի 

<Մագդաղինե»֊ն. Ո՛չ Մասլովան, « չ Էլ Մադդաղինեն էի րնե» չեն նախ-

որոշված պոռնկության Համար, Նրանց մոտ չկա Լոմրրողոյի պաշտպան ած 

«բիոլոգիական անոմալիան». ԸնդՀակաոակը, ի րնե նրանք ստեղծված են 

.էօվ մայր, լավ ամուսին, 1 » վ քաղաքացի լինելու Համար, րայց դմխեմ 
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կյանքի պայմանները նրանց գրկում են թե մեկը» թե երկրորդը և թ& 

երրորդը լինելուա 

Մադդաղինեին ([զրկված արարած» է անվանում ԶոՀրապը, Նա իր 

Հորը չի т ես ել, իսկ մայրը մեռել է երկու տարի աոաի Այժմ նա իր աշ-

խատանքով ստիսլված է պաՀել տատիկին, նաև քրոյն ոլ եդրորը, որոնք 

ավելի դեռատի են, քան ինքը՛ 1'սկ ինքն էլ դրեթե պատանուհի է, բա յց-

Հարկադրված է մարմինը վաճառել, ինչպես ՛հոսս,ոյեվսկու Սոնյա Մարմե-

լադովան, որ դարձյալ աղքատ ընտանիք պաՀելու Համար է տվայտում և 

ոչ թե էներքին Հաճոtյքի Համար», շարունակ դղալով գարշանք և ամոթ 

իր պրոֆեսիայի Հանդեպ, 

Մագդադինեի ներքին մաքրության և ազնվության լավագույն փաստն 

այն է, որ նա գթառատ մոր պես է վարվում իր քույր—եղբոր Հետ ե զգա-

լով իր արՀեստի վատշվերությունը, նույնիսկ դժվարությամբ է նրանց 

ան ո էն ն արտասանում, ասես, վախենալով թե կպգծի մանուկներինI ԶոՀ-

րապը գրում Է. a Ան Հուն խնամքով ու գորովով մը իր պզտիկ քրո£ ու 

եղբորը վրա կշարոէնակեր Հսկել Հեռվեն, ծախելով շարունակ իր մա րէքե ին 

ճոխությունները, առանց զոՀողություն մը ըրած ըլլալու գաղափար ը մ ըտ-

քեն մազի չափ անցնելու», 

ԶոՀրապի արվեստը էՄագդադինե» նովելայի մեք ես բանեցնում Է Հա-

կադրության մեթոդըւ Մինչդեռ Սու րբիկ Հանըմին եկեղեցին գովում Է և 

ներբողում, դրա Հակառակէ երր Մագդադինեն մեռնում Է, կղերը ղլանում 

Է նրան կրոնական կարգով Հուղարկավորելւ Մինչդեռ Սուրրիկները, երր 

ուրիշին մի չնչին բարեգործություն են անում, բարձրանում են կտուրների 

վրա և այդտեդից պոռում ի լուր աշխարՀի, դրա Հակառակ* Մագդագինեն 

իր մեծ զոՀաբերությունը, իր անձնվեր քայլը երբեք չի Հիշում, դա Հա-

մարելով իր պարտքը աշխատանքի անընդունակ Հարազատների Հանդեպ»»» 

Այդ Հակադրությունը ԶոՀրապը պաՀում Է ոչ միայն կանանց, այլև.• 

տղամարդկանց պատկերացման մ ամանակ* Մեծ մասամ բ նա էստորին խա-

վերըJ> Հակադրում Է աքերին խավերին», այդ եղանակով պոկում վերջին-

ներիս դիմակը և մերկապարանոց ցուցադրում արտաքին փա յլը և ներքին 

գարշելիությունը, ԶոՀրապի երկերում շատ Է խոսված Հայ ուսուցիչների 

թշվառության մասին և վերջինս Հակադրված Է Հոգաբարձական կազմի 

զոոլոգիական Էգոիղմինւ Առանձին Հոգաբարձուների վրիժառությունը այն 

ուսուցիչների նկատմամբ, որոնք մինչև գետին նրանց չեն երկրպագում 

շեշտված է ԶոՀրապի, ինչպես և նրանից առաքէ Պարոն յանի երկերում. € Սըրտ-

մտոլթյան մի վայրկյանում» նրանք ընդունակ են փողոց նետելու ընտա-

նիքով ծանրաբեռնված ուսուցչին, որպեսզի Հետո Հաճույք ստանան1 նրա 

աղերսներն ու լալագին Հառաչները լսելու մոմենտին, Ո՛վքեր էին այդ 

Հոգաբարձուները,—в Բարեպաշտ Հայերէ, որոնք եկեղեցում բարձր ձայնով 

աղոթում են և սեղանի փշրանքներով կաշառում իրենց աստծուն։ Մի ու-

սուցչի մասին ԶոՀրապը գրում է, ք Զրկված, անիրավված դասատուի, ազ-

գային աշխատավորի դերը ուզեց վարել, ապերախտ դեր, որ եթե իր Հպար-

տությունը կգդվեր, բնավ դրական օգուտ մը չէր ընծայեր»։ Փողոց նետ՛-

վելուց Հետո այդ ուսուցիչը սկսում է ծախել իր ամենաանՀրամեշա իրերը 

ապրուստ ունենալու Համարւ 

Մուրացանը գրում է. ես գլուխ չունեի Հոգաբարձուների առա£ ծռելու 
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Համար, ոt.иսւի և ուսուցիչ չեղա, Թուման յանը ուրաիւ Էր, որ դիպլոմ 

չուներ, ուստի և ազատվեց ուսուցիչ լինելու. պատուՀասից* Պարոն յան ի 

մոտ մեկը մյուսին ՀայՀոյում կամ անիծում Է այսպես• С Ուսուցիչ ըլլաս, 

ուսՐւցչեն ավելի վատթար բան ըլլաս1 ուսուցչացու ըլլաս»! ԶոՀրապը Հա» 

վանություն Է տալիս իր գրչի ընկերներին, նկարագրելով մի ուսուցչի 

արձակման պատմությունը Հետևյալ Հուզիչ տողերով, ք Հաղորդ դասին 

ավանդական ու մա Հա բու յր բանաձևը Հասավ ուսուցչին.—դադար յալ եք/ 

՛հագար յալ՛ դասատուները գիտեն միայն այս անցյալ դերբային աՀարկոլ 

նշանակությունը. այս բառը էլնշանակե նա ի» որ ամսական թոշակե մը 

զրկված են, և մինչև որ նոր գործ մը գտնեն, պետք Է որ մալ ավելի չափավո-

րեն իրենց արդեն իէնայռղ կյանքը.,.». 

Ոչ միայն թշվառության և Հարստության այդ Հակադրությունը, այլև 

ն աՀա պետական կյանքի պարզությունը դրված Է քաղաքային կյանքի 

պապականության» դեմ, ինչպես որ Տռլստոյի, Թուման յանի և Մ ո լրացանի 

երկերումւ Օրինակ. էՍերը լեռներու վայրենության ու սրբության մե£, 

Հումկոլ կատաղի կիրքը քաղքին ռամիկ, տափակ ու կանացի ցանկություն— 

ներոլն Հանդեպ, Հողի այն աՀագին գանգվածներուն ու կույտերուն պես, 

որոնք իրենց արՀամարՀանքին տակ քաղաքին Հարթ ցածուկ միօրինակու-

թյունը կընկճեն, կճնշեն», 

ԶոՀրապի Համար С Հարթ ցածուկ» արտաՀա յտութ յունը միայն ֆիդի՜ 

կական իմաստ չունի, այլև, որ ավելի կարևոր Է% բարոյական խորՀրդա-

նշան է ինքնին* Նա ծաղրում է րուրժուական ր ն կ ե ր ո է թ յ ա ն CJU1 ւլա փ Ш ր ը . 

Հարուստ ես, ընկեր ես» Սնանկացար — կորած ես* ԱՀմ* Հուսեփ աղայի 

տրագեդիան* Սնանկացել է և' ոչ ոք իրեն բարև չի տալիս, ձեռքը չի 

բռնում և չի բարձրացնում, ուստի և անվերի խորասուզվում է..՛ մինչև 

ծովի Հատակըг Նրան ծովի Հա տակն են ուղարկում այն С խոմ ոռ ու դաման 

դեմքերը», որոնք իր երեկվան բար եկա են ե րն էին, իր սեղանի մշտական 

Հյուրերը* Շեքսպիրի Տիմոն Աթենաց ու С ընկերները» ևս ճանճերի պես 

Հավաքվում են քաղցրի վրա, և երբ նա սնանկանում է, բոլոր ճանճերը 

֊յատկոլմ են, ասես, մի ձմեռվա օրվա պա Հո ւն > <Г Հարստությունն ա J չես 

նրան Հավատարիմ չէր», ասում է Շեքսպիրը իր Հերոսի սնանկության 

առիթով* 

Ս՝ի ուրիշ վաճառական սնանկանալով, ոչ թե ինքնասպանություն է 

գործում, այլ իրեն ծախում է* в տուն՛ փեսա գնալով»ւ Բայց դա էլ ինքնա-

սպանության ձևերից մեկն է. նա կնո9ը չի սիրում և ծանր ու անտանելի 

դեղի պես կլլում է ՀանՀրաժեշտ Հարաբերությունը» մի անձի Հետ, ար 

դուրկ է ամեն պչրանքից և միայն ևեթ զզվանք է ազդում* Երբ նրան 

Հարցնում են, թե ինչպես ես, նա պատասխանում է անկեղծորեն.—Մեռնսւմեմ..» 

Այդ զոՀեբի դիմաց ԶոՀրապը կանգնեցրել է դաՀիճնեբին, այն շաՀա-

գործոդ դեմքերին, որոնք աչխարՀը դմակ են Համարում, իրենցճ դանակ 

և կտրում են այնքան, որքան ուղում են* Այդպիսիներից մեկն է Մարտի-

րոս ադան, որ իր շաՀագործուէ/եերը քողարկում Է կրոնամոլության դիմա-

կի տակ, ամեն օր եկեղեցի Է գնում և քաՀանաների սխալներն ուղղում 

նույնիսկ թութակելով շարականները* Նա ամեն կերպ աշխատում Է իր 

դրամ ասիրութ յունը դաշնակից դարձնել աստ վածասի բութ յան Հետ € ժա-

ռանգական վաշխառուի բոլոր ճարտարությամբ»* 

Տեզեվագիը 1-Я 
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Երբ Աբելյան- Արմ են յան դերասանական խում րը Պոչիս գնաց և 

սկսեց ներկայացուցեր տալ, ԶոՀրապը Հետաքրքրությամբ այցելում էր 

թատրոն ե դրեց մի ռեցենզիա Հատկապես Շիրվանգադեի Տ Պատվի Համար9 

սլիեսի ներկայացման առի թո վ, Այդ ռեցենզիայի մե[ նա արտահայտեց 

Հետե յա լ բնորոշ միտքը, թե կ լի դրա ր յանը, ասես. Պոչիս է ապրեր Եվ 

իրոք, ԶոՀրապի Հարուստ վաճառականը ես թալանում է իր ընկերոջ 

Հարստությանը, փշրանքներ շպրտում նրա այրուն, բարեգործ մարդու 

Հռչակ վայելելովւ Մ եռած ընկերոջ այրին չքավորության մեֆ տվայտում է, 

իսկ իր ամուսնու կարողությունը կչչոլմ է նրա ընկերը միշտ աստծուն 

աղոթելով, որ իր գործերը ՀաՀող են ընթանում|> 

Հակադրության մեթոդի Հետ միասին Գրիգոր ԶոՀրապը մեծ Հմտու՛-

թյամբ բանեցնում էնաե մի մայլ պրիոմ• դրվածքի վերջում մի անսպասելի 

լույս վառել և լուսավորել ամբողջ ընթացքը, ըԱ թեր ցողի Համար մենտոր 

Հանդիսանալով» Րա Հենց ն ո վ ե լ ա յ ի Ժանրի առանձնաՀատկությոէնն Էւ 

III 
*Ւրիդոր ԶոՀրապը ոչ միայն Հայ նովելիստիկայի ամենակարկառուն 

դեմքն է եղել, տվել է դարագլո» խ կազմող նովելաներ, կանգնել է այնպիսի 

նշանավոր նովելի ստեր ի շարքում, ինչպես են Ս ո պա սան ը և Զեխովը, այլ 

ե իր դրվածքներով խորացրԼ լ է նովելայի մանրի տեսական ըմբռնումը, 

Ւր գրական պրոդոլկցէա յով ԶոՀրապը Հա յտադործ ե լ է նովելայի 

մանրային առանձնաՀատկութ յունների մեջ Հետևյալ բնորոշ գծերըւ 

Նախ՝ նովելան իր մեջ պարունակում է ինչ-որ անսպասելի, արտասո-

վոր մի բանէ Ասես թե դա անեկդոտի քէնորոշուեն Է$ ршյց նովելան անեկ-

դոտից տարբերվում է նրանով, որ տալիս է գործող անծերի խարակտերիս-

տի կան։ Բնավորությունների որոշակի պատկերացումով նա դրվածքի 

անսպասելի վերջաբանը այս կամ այն չափով qbi|mp\|buinDpbQ ա ր դ ա ր ա ց -

ն ո ւ մ է. Օրինակք Զաբուղոն« դուք սպասում եք, որ նա սիրո իր Հակաոա-

կորդին սպանե, բայց այդպես չի վարվումւ Այդ անսպասելի վերքը պայ-

մանավորված է նրա բնավոր ո թ յան մի գծով• նա սովոր է ումեղ Հակա-

ռակորդի դեմ կռվել, թույլերին նա գեթ կարեկցում է, Այդպիսի թույլ մե1լե 

է իր ոսոխը, որ սոսկ արմանի է արգահատանք իւ ԶոՀրապը իր Հերոսի 

մասին դրում է» ШЧբավեր որ իր ճարտարության փորձը տար OIlfbGbQ ա ն -

մ ա տ չ ե լ ի կարծված տուները կողոպտելով, ու Հոմարությամբ ետ պիտի տար 

գողոնը, թե որ բռնվելու վախը չը/լար»։ 

Նովելայի երկրորդ առանձնաՀատկութ յունը գործողության արադ 

զար գա ցուԱե էւ ՛հրա պատճառով գրվածքի կոնստրուկցիան դառնում է 

մերկանդամ, Հոգեբանական խոր անալիզը Հետին պլանի վրա է քաշվում, 

դեպքերի պատճառաբանությունն ստանում է միանգամայն անպաճույճ 

բնույթ, Ասես թե mm ևս անեկդոտի բնոբոշուԱև է, բայց այստեղ ևս մեկը 

մյուսից տարբերվում է նրանով, որ նովելան անձի պ U1 տ մ ո ւ թ J Ան 6 է, այս 

կամ այն չափով այդ պատմությունը Համոզիչ կերպով պատմվում է, մինչ-

դեռ անեկդոտի մեք ավելի շատ պնդում կա, քան Հաստատում՛ Րբրե 

գեղարվեստական երկ% նովելայի մեջ պատմվածը Հեղինակը բանաստեղ-

ծորեն հ ա մ ա պ ր ո ւ մ к * մինչդեռ անեկդոտը տկլոր փաստագրություն էէ 

Պատմական այսպիսի մի անեկդոտ կա• Հռոմի կայսր Վեսպասյանը 

մեզի վրա տուրք Է նշանակում • որդին առար կում Էւ Երր Հայրը առաջին 
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դա ւ J արն ստանում է, որդու քթին դեմ է անում ե Հարցնում, «մեղի Հմա 

ես աոնում|ւ Կարելի է այս անեկդոտը բարձրացնել նովելայի աստիճանին, 

Հակադիր բնավորություններ ստեղծելով ե արադ կերպով մեկ կամ մ յաւ» 

կողմր Հաղթական դարձնելով» Այդտեղ կա անեկդոտային կողմը,—եզակի 

դեպք ք — մեզի վրա տուրք նշանակելJ ե այդ Հիման վրա էպեաական իմ աա-

աությանի մերկացում* Որքան արադ, այնքան ավելի նովելանմանւ 

Այդ արադու թ յան բնորոշ օրինակն է ԶոՀրապի էԽնդաւքը», Մի կին, 

որ երբեք չի ծիծաղում և Հանկարծ դաոնում է ամենածիծաղկոտ մեկը. 

Ասես թե մի մլատ, որ անսպասելի կերպով դաոնում է շատյլողւ Հեղինակը 

Համ ապրում է նրա այդ փոփոխությունը, դրելով. էԽորՀեցա մանավանդ 

տարօրինակ ճակատագիրը այս կնկանը, որ իր մեկ մ պիտը ա քան մլատ, 

ադա՛» Համառությամբ ամենուն զլանալե ետքը, աՀա զուր ու փուչ տեղը իր 

անսպառ խնդուքը կթափեր իր շոլրքր, առանց որ մեկը գտնվեր ու ծռեր 

զանոնք զետնեն մողովելոլ Համարն։ 

Նովելայի երրորդ առանձնաՀատկութ յունը Գյա թեն Համարում է այն 

* զարմանալի դարձը», որ ասես сՀրաշապատում բնույթ» է տալիս պաամ» 

վածքին«* Այդ զարմանալի դարձի Համար Հիշվում է Բոկաչիոյի նովելաներից 

մեկում պատմված այսպիսի մի դեպք. Մի Հարուստ ասպետ կորցնում է 

իր ամբողջ Հարստությունը մի ասպետուՀոԼ տիրանալու Համար» Ամեն 

ինչ կորցնելուց Հետո, երբ Հյուր է գալիս այդ կինը. նրան Հյուրասիրում 

է վերջին բազեով, որ ւ/նացել էր իր Հարստությունից, դա գթաշարմաւմ է 

ասպետոլՀուն, և նա սկսում է սիրել ասպետին. Նովելայի տեսաբանները, 

դրանց թվում նաև Գյոթեն, պնդել են, որ € բախտի զարմանալի շրջումը» 

անՀրամեշտ մոմենտ էւ 

ԶոՀրապի մոտ Цшр|/ш6GD||l դարձի բնորոշ օրինակ է *Ֆորթունա» նովելան, 

արում նավակի խոր տա կում ը դառնում է նավավարի բարոյական կյանքի խոր՛ 

տա կմ ան սկիզբ ւ Այդտեդ կա նաև Գյոթեի շեշտած վՀրաշապ ատում» մոմենտը, 

մի իր դառնում է մի սւնձի ոչնչացման ցուցանիշ, որ ինքնին արտասովոր 

երևույթ է, իսկական Հոգեբանական էքսպերիմենտ, Մ ուրացան ի էՀայ բողո-

քականի ընտանիքը» պատմվածքի մեջ ոսկերիչ Գրիգորն ինքը և իր ոընտա-

նիքը խորտակվում են, երբ նա իր Հավատքի մեջ մի դ ա ր ձ ( կատարում... 

Բացի բովանդակության առանձնաՀատկութ յուններից՝ նովելան 

ունի նաև ս պ ե ց ի ֆ ի կ կ ա ո ա տ մ « ճ պոետիկա. Այդ իմաստով նովելան ա դրա-

մայի քույրն» է Հանդիսանում. դրամայի պես նրա կենտրոնն է կազմում 

որևէ կոնֆլիկտ, արն ինքնին կազմակերպում է ամրող 9 երկը» Այդտեղ 

շեշտը միշտ էականի վրա է դրված, ե Հեղինակը անաղաք է անէականի 

նկատմամբ. Նովելիստ Շաորմը նովելան անվանել է գեղարվեստական ստեղ-

ծագործության էամենախիստ ձևը», 

ԶոՀրապի նովելան անշուշտ այդ կենտրոնն ունի, այսինքն նա մի 

Էական կոնֆլիկտի շուրջն Է Համախմբում ամբողջ գործողությունը, Օրի-

նակ՝ վԱյինկայի» մեջ երկու եղբայրների մրցությունը մի աղջկա սիրո 

Համար, € Ժամին րակի» մեջ Հարստի թաղման շուրքն Է բորբոքվում 

պայքարըւ էՖորթունայի» խորտակուեն իր Հետևից Հետևողականորեն քա-

շում Է մի մարդու ողջ կյանքը դեպի կործանում» € Տա լի լայի» մեջ վիրա-

1 К ս ա га e f. .Deutsche Literalurgeschichle', В. I, Տ. 138. 
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Հատական մի վրիպում րմ՜շկի րախա ի վրա ունենում է, կարելի է ասել, 
ճակատագրի պես խիստ մի ներգործություն» 

ԶոՀրապի նովելան ունի մի շատ րնորոշ յուրաՀատկությունէ Նա ինք — 
նակենսագրական տարրեր Է գոգում Հասարակական կենսագրության Հետւ 
Լեսսինգը ասել Է, որ որևէ ֆակտ գրողը կարող է վերցնել և դնել իր գըր-
վածքի մեք, եթե այղ ֆակտը ինքնին տիպական է. Հենց այդպես է վար-
վում օչերկիստը՛ Օչերկային տարրեր կան ԶոՀրապի նովելիստիկայի մեխ 
Այսպես, օրինակ, նա մի շարք նովելաների մեջ Հիշատակում է իր փաս՛» 
տարանական պրակտիկան, իր Հանդիպումները, Հետաքրքրական դիպված— 
ներա Մի շարք նովելաների մեջ խոսում է աոաջին դեմքով, ասես Հուշեր 
է պատմում իր կյանքից, նույնիսկ որոշ դեպքում նրան դիմում են իր 
անունով, ինչպես, օրինակ, Արփ իա ր յանին, Ագապ յանին են դիմում այս 
կամ այն Հարցով իրենց գրած նովելաների մեջւ Հիշեցեք ԶոՀրապի 
աՎերադարձի» մեջ Հետևյալ դիմումը, էԻնծի նայե, Գիգորս, կըսեր ինծի».»»* 
Բայց այնուՀանդերձ ամեն դեպքում, երր աոաջին դեմքով է խոսում 
Հեղինակը, չպետք է վերագրենք իր անձնական կյանքին» դա դրական 
պրիոմ էւ Րնչպես որ լիրիկական բանաստեղծության մեջ կա լիրիկական 
Հերոս, ար րոլոր դեպքերում չի նույնանում Հեղինակի Հետ, այնպես էլ կա 
նովհլիսսւակաG ubpOOj որ շատ անգամ նույնիսկ Հեղինակի Հակապատկերն 
է, չնայած Հեղինակի կողմից է խոսում, աոաջին դե J քովք = в ե и») է արտա-
Հա յտվում г Օրինակ» էԱրմենիսայի» մեջ Հեղինակի նովելիս տա կան Հերոսը 
ամեն կողմ սկսում Է չարախոսն լ մի կնոջ վրա, պարղապես Հայտնում Էէ 

ար ինքը ղրաղվաւմ Է С ստա խոսոլթ յամ ր», «Г Մ յուսը» նովելայի մեջ նույն 
նովելիստական Հերոսը պնդաւմ Է, թե ինքը € երբեք սիրած չէ»ւ Մի այդ-
պիսի и լեդում վերագրել անձնապես Հեղինակին— Հարկավ, անտեղի էւ Մի 
այլ տեղ էլ% էՄ արա պետ» նավելայի մեջ, աոաջին դեմքով խոսողը իրեն 
մեղադրում է 9 թուլբերանության» Համար, ծաղրում է իր С տափակ նկա-
րագիրը», С անաոակ ար ղի» լինելը, և այլն, 

Մյուս կողմից, ինչպես վերև էլ շեշտեցինք, ինքնակենսագրական 
մամենտները չեն բացառվում ԶոՀրապի նովելաների մեք-» օրինակ, երբ 
խոսում է գրոգ մարդու Հոգեբանության մ ասին, դիտելու իր Հակոլեեե րն 
է շեշտումէ Մի ակնարկ ևս կա, որ Հիշեցնում Է Հեղինակի էԱնՀետացած 
սերաւնդ մը» վիպակի առաք բերած դիսկուսիան, թե այդ գրոլթյ ունը 
բարոյականի դեմ Է (տես էՊարաՀանդիսի վաղորդայնը» նովելան)է Բայց 
այնուամենայնիվ ԶոՀրապի նովելաները 9>երդինանդ Զաարի էԵսի նովե-
լան» (Ich-Novelle)j չէ, որի նյութը բացառապես առնված է Հեղինակի 
Հանդիպումներից, Հիշաղաւթյաւններից, անձնական փորձից! Ուր Հեղինակը 
առկա չէ, նովելան Անում է աղոտ, ոչ փայլունւ Այդպես չէ ԶոՀրապը! Նա 
աւնի մի շարք գ յուի յ -զործոցներ, ուր նեղ իմաստով Հեղինակի սեփական 
փորձի մասին խոսք չի կարող լինել, և չնայած դրան, Հայ նովելիստիկայի 
լավագույն երկերն են։ Օրինակ՚ * Ժամին բակը», € ճիտին պարտքը», և այլն* 

ԶոՀրապի տիպական նովելան իր ռեալիստական թեորիան կենսագոր-
ծելաւն Հատկացված մանր է» բուրմ ուա կան աշխարՀին տոն են տալիա-
դիմակավոր մարդիկ, պետք է պատռել նրանց դիմակը! Եվ, աՀա, այգ 
դիմակազերծումը Հենց կաղմոլմ է նրա նավելայի պերճախոս կա0ցսվկա6ւ 
Մի կողմից անիրավ աշխարՀ, մյուս կողմից իրավական պատասխանա-



տվոլթ յունէ Այդ անիրաւէ թուրմ ուա կան աշխարՀի մասին ԶոՀրապը Գրել է. 

* աշխարՀքը, այն անիրավ ու ապուշ աշխտրՀքը, որ Համոզողներուն դար* 

պաս կընե յիայն»ւ Այդ աշխարՀի Հրամայականներից մեկն է—վախ 

նորության Հանդեպ, տրադիցիաների տիրակալություն! Սպանացի Հայտնի 

վիպագիր Բչասկո Րբանիեսը մի վեպ ունի այդ թեմա յով. Հ Մեռելները Հրա— 

մայում են»! Այդպես է նաե ԶոՀրապի Նիկողոս աղան, որին Հրամայում է 

իր մ եռած Հայրը ե կաշկանդում նրա ինքնուրույնությունը, աղատու-

թ յունը. քԱյս Հայրը, —գրում է ԶոՀրապը,—Հիմա գերեզմանին անդիեն, 

տասը տարվան անցյալի մը անջրպետեն դեռ Կ1'շխ^ Ր էր վրա> ամեն 

իւնդրի մեք իր կարծիքը, լավ ես է ըսել, իր Հրամանը կարձակեր ե Նիկո-

ղոս աղան կՀնաղանդեր անոր », 

Այղ՝ ամուր ռեալիստական բազա ունեցող նովելաների ա Հետ միասին 

ԶոՀրապը տվել է նաև Հոգեբանական, փիլիսոփայական ււ յ[ .ոբ|եմ-նսւ]ելա, 

որի մեջ այս կամ այն չափով արտաՀայտոլթյուն է ստացել նրա այն 

Հատկությունը, որ ինքը բնորոշել է այսպես.—վրմ* աշիւարՀի սրդողած 

իմաստասերի խոկումներս»» Այդ իւոկուէքներն Ընդգրկող նովելաները, մա-

նավանդ նրա արձակ բանաստեղծության բնույթ ունեցող երկերը —տրա-

մադրության նովելաներ կարող են կոչվել. տրամադրությունը առաքին 

պլանի վրա քաշելով, ԶոՀրապը գործողությունը և բնութագրումը Հետին 

շարքն Է տանում. 

Որոշ Հեգինակների կողմից նկարադրված с մաՀվան ղարՀուրանքը» 

ԶոՀրապի մոտ երբեմն դառնում Է քաղցր մաՀ, Հեշտ ու երջանիկ անէա-

ցումէ Այդտեղ, ասես, ռեալիզմը բարձրանում Է մինչև ոգեշնչված սիմվոլի 

աստիճանը, իրողությունից թռչում Է մինչև իդեալի կատարը! Հաճույքով 

մեռնում Է զերջանիկ մաՀի» կինը։ էԱյինկա յի» Հերոսը ասում Է• է Մ եռն ի'լ, 

վախցւՈծ Էր երբեք մեռնելե, և եղբորմեն եկող այս Հարվածները փրկու-

թյան մաՀ մը կխոստանա յին իրեն. անոր ձեռքեն մեռնիլ, թնչ Հաճույք»է 

ՄաՀից Հետո՝ սերը» ոմանց մոտ դա Համակ Հաճույքի խորՀրդանշան 

Էէ Ւսկ ԶոՀրապի երկերում, երբեմն ոչ թե սոսկ Հաճույքի, այլ տառապ ան-

քի սիմվոլ Է դառնում այն. էՍերը, — ասում Է ԶոՀրապն Արշակյի մասին-

իր աչքին տառապանքի մեջ Էր միայն, այնպես որ դմբախտ ԸԱաԼով» 

կարծես երջանիկ պիտի ըլլար»է Այդպես Է նաև Գոստոյեվսկու մի շարք 

Հերոսների մոտէ 

Այմմ մի քանի խոսք, թե իր գրական ուսումնառության շրջանում 

ինչպես Է ԶոՀրապը օգտագործեվ Հայ մողովրդական գրականությունը, 

արևմտա Հա յ ոլ եվրոպական նովելիստի կան է 

Նովելայի ումը վերքն լավ Է ասել Էյխենթաումը* սավառնակից 

արձակված գնդակի պես նա պետք է խփի մի կետ իւ ԶոՀրապն ևս Հաճախ 

իր երկի ագը պաՀում է վերքի Համար! Հիմնականում այդպես է նաե 

առակի մանրը. Նովելան ու առակը կառուցվածքային որոշ մն ա յուն 

տարրեր ունեն, որոնք Հատուկ են տարբեր դա րտ շրջանն ե րին t Բայց յու-

րաքանչյուր սոցիալական միջավայր տալիս է այդ կառուցվածքին Հատուկ 

ուղղությունէ Օրինակ« Հայ առակները, ինչպես և ԶոՀրապի նովելաներից 

շատերը С բարոյախոսությունը» պաՀոլմ են երկի վերջի Համար! Առակը 

այլաբանական բանաստեղծություն Է. ԶոՀրապի արձակ բանաստեղծու-

թյունների մի մասն ես, անշուշտ, այլաբանական իմաստ ո էն ի։ Նրա 



անեկդոտա յին նո վե լանե րի ց մի քանիսն ևս մ ո ր ա լի զա ց ի и* յի են ենթարկ-

ված Հեղինակի կողմից։ Ինչպես Հա յանի է գրական ժանրերի պաս։ մութ յու-

նից, նոր նովելան աո աքացել է առակներից ե անեկդոտներիցt 

Երր աչքի ենք անց կացնում ԶոՀրապի րոլոր երկերը* նկատում ենք, 

որ նա թեմատիկայի իժ աստով ամեն ինչ կյանքից չի վերցնում, այլե 

աշվի է տոնում գ ր ա կ ա ն որոշ տ ր ա դ ի ց ի ա ն ե ր . ' Օրինակ, Արվւիարյանի նո-

րավեպի կների թեմաները նա Հաչվի է առել, բա յց ոչ թե սոսկ նման-

վելու, այլ իր անձնական ստեղծագործության կնիքը նրանց վրա դնելու 

Համարւ վ Փոս թալը» Հիշեցնում Է Արվւիարյանի Հպատակ մը» պատմվածքը. 

երկուսի մեք տրված Է Հայ աղաիւինների տրագեդիանւ ԶոՀրապի €4ատակ» 

նովելան Հեռավոր նմանություն ունի էԵրաղի մը դինը» երկին, ուր 

դարձյալ ՀեղՀեղվում Է մի այլ տրագեդիա1 այս անգամ ամուսնության 

մեք սոցիալական տարբերություն շեշտելու մ ի տումը։ Օաթենիկի և Էմմտյի-

տպաՀարղանավոր այդ կանանց վիճակի մեջ ես որոշ եղրեր կարելի է 

գանել, որ շփվում են իրար։ Նույնիսկ եթե դիպվածների նմանություն 

չլինի, Հատկանշական է թեմաների ընտրությունը»—աղտիւ ինների վիճակը, 

ստորին թավից ծագած Հայ ինտելիգենտների տվայտանքը, ապաՀարգանի 

Հեաեանքով առաջ եկած փափուկ դրությունը Հայ կնոջ Համարէ ԶոՀրա-

պի ց առաջ այդ թեմաներով ղբաղվել Է Արփիարյանի նովելիստիկան, որ 

ժառանգել Է ԶոՀրապը, իւորացրել ե գեղարվեստական բարձրության Հասց-

րել նոր որակ ստեղծելով իր նաիւորդի երբեմնապես նայիվ ռեալիզմի 

Համեմ ատոլթ յամրէ 

Անշուշտ, բացի Հայ գրակտնու թ յունից, ԶոՀրապն օգտագոր ծե, Է 

նաե եվրոպական նովելիստիկանէ ԶոՀրապին €Հայ Մոպասան» են անվանել» 

դժվար չէ ցույց ատ լ, որ Հ Փոս թ ալը» այո կամ այն չափով Հիշեցնում է 

t ճարպագունդը»։ Բացի թեմատիկայից, Հարկավ, Հայ Հեղինակը քննադա-

տորեն յուրացրել է նաե նրա պատկերացման արվեստը, ռեալիզմը, Հա-

կադրության մեթոդը! Բացի վՓոսթալից» պիտի շեշտել նաև էԱնդրշիրմի 

սերը», որ դարձյալ այս կամ այն չափով Հիշեցնում Է Մոպասանի է Հան-

գուցյալը» նովելան.»» 

ԱյնոլՀետև շատ բնորոշ են մի քանի զուգադիպություններ, որոշ 

մանրամասներ! Այսպես, օրինակ, Օկտավ Միր րոյ ի էԱդաիէնի Հուշատետրը» 

վեպի մեջ կա մի տանտեր, որ Աոլրբիկ Հանըմի պես, իր վարձած աղս։ իւ ին-

ների անունը փոիէում Է։ Բոլորին կոչում Է Մարիամւ—Ֆերդինանդ Զաարի 

էՄարիաննա» նովելայի մեջ սիրածը պարելով մեռնում Է սիրողի գրկում, 

ինչպես էԵրջանիկի մաՀի» մեջ։—Օտտո Լյուդվիգի է Երկնքի և երկրի միջև» 

վեպում երկու եղբայրների Հակամարտ սերն Է նկարագրում դեպի մի աղքիկէ 

ինչպես այդ անում Է նաև Հյիլչերն իր է Մ ես սինական Հ ար։։ ի» և է Ավազակ-

ների» մեքէ իսկ ԶոՀրապը էԱյինկայում»է Շիլլերը բացի դրամաներից մի 

պատմվածք ունի նման թեմայով[* „E ioe grossmQtige Handlung aus 
den neuesten Ceschlchte". 

ք^նչ են ապացուցում այդ Հատ ու կենտ փաստերը! Հիմնականում 

ոչինչէ Գյոթեն ասել Է» ես օգտվում եմ կյանքից և գրքերից* բայց ինձանից 

պաՀանջեցեք, որ իմ գրվածքի վրա անձնական կֆ*Էք դնեմ։ ԱՀմւ Հենց 

այս վերքին* կետում ԶոՀրապը ցույց է տվել իր ինքնուրույնությունը» 

•դավելով թե կյանքից և թե իր կարդացած գրքերից Համարձակորեն» 



Մեզ Համար, օրի՛նակ, շաա տարօրինակ է թվում в Տա լի լա 9 նովելայի բժիշ-

կը, որ Հրաժարվում է իր արՀեստից՝ մի վրիպումից Հետո» Բայց այգ 

գեղարվեստական երկից Հետո լսում եք Ֆրանց Մերինգի մի վկտյութ յունըթ 

որ նույնքան տարօրինակ էէ Նա պատմում Է, թե երր Լաֆարգլi իր երկու 

երեխային չի կարողանում մաՀվանից փրկել, թողնում Է իր բժշկական 

պրակտիկան, երես թեքելով 4 ա յդ շառլատանությունից»! 

Ամփոփելով մեր խոսքը ԶոՀրապի նովելայի ժանրային առանձնա-

Հատկութ յան մասին, պետք Է ասենք, որ նա կարողացել Է ար եմ տա Հա յ 

գրականության մեք վավերաթղթային օչերկից բարձրանալ մինչև իսկական 

արվեստի աստիճանըւ Այդ բանն առանձնապես երևում Է նրա ufijl և 

պ ա տ կ ե ր ա վ ո ր ո ւ թ յ ա ն ա ր վ ե ս տ ի մեք ևս, որի նկարագրին կանցնենք Հենց 

Հիմաւ 

XV 

Արփ իար յանը ԶոՀրապի լեդվի և ոճի մասին գրել Է Հետև յալը, է ԶոՀ-

ր ա պին ոճը ախորժելի Էէ Խրթին չի գրեր, պարդ Է, առանց ռամկականաց• 

ման. փոխաբերությունները, պատկերացումները կսիրե, բայց ուշագրավ 

ն՜որոլթյուններու Հաճախ չենք Հանդիպեր! Իր Հայերենը պերճ չէ, բայց 

Հստակ ու ճշգրիտ 

Այո գնաՀատականը Հիմնականում ճիշտ է, րայց մի երկու մանրա-

մասի մեք արդարացի չէւ Գժվար է Համաձայնէг լ քննադատի Հետ, թե 

Վուշագրավ նորություններՖ քիչ կան ԶոՀրապի պատկերների մեք, կամ 

այն պնդումն ընդունել, թեճ ԶոՀրապի Հայերենը պերճ չէ. Արփի ար յանի 

միակ արդարացումն այն է, թերևս, որ նա իր քննադատությունը գրել է 

ԶոՀրապի մա Հի ց տասնՀրնդ տարի առաք, տարիներ, որոնց ընթացքում 

մեր նովելիստը իր Համար նվաճեց Հայ կլասիկ լինելու իրավունքըւ երբ 

մարդ բարձր կարդում է ԶոՀրապի գրվածքը, դարմանում է նրա պրողայի 

երամշտության վրա, նրա պլաստիկական նկարչական տաղանդի վրա! 

Լե դվա կան-պատմողական արվեստը իր ուժը ցույց է ավել նույնիսկ նրա 

երախայրիքի մեք, ք ԱնՀետացած սերունդ մը» վեպիկումւՄի երկու նմուշ,— 

ք ճպուռի մը պես շատախոս», — С իրանը ափի մեք ամփոփվելու չափ 

նեղ»»— ք Խուժանը շրքապատել էր նրան ք ՏիգրանինJ, ինչպես փոթորկաՀույղ 

կոՀակները ընկղմելու մոտ նավը», — Գեղեցիկ կնոք շրքապատել են տար-

փածուները Հ իբրև արբանյակներ, որոնց այս շողշողուն աստղը ձգողու-

թյան ընդՀանուր կենտրոն է», և այլնւ 

Հետագայում ԶոՀրապի ստեղծագործության մեք ոճի և պատկերա-

վորության ուժը շատ է ղարգանում. բնության մեք այլևս նրա Համար 

ոչ մի անկենդան բան չի մնումւ Բայց բնությունը նա նկարագրում է ոչ 

թե բնության Համար, այլ դա տալիս է մարդկային տրամադրության նյու-

անսները կենդանացնելու և պարղե լու Համ ար։ Օրինակ% մեռելի դագաղը 

գերեզման իքեցնելու մոմենտը, вբաՀերով նետված Հողերուն տակ հեծեծալ 

դագաղը»,—Առկա յծ ու պլպլացող լույսը, Տ Հանց անք մը գործելե առաք 

վարШնալ fuqfilfuiuififjl կնմանի»! — Գեղին մաղերը, էիր պարանոցին ճերմա-

կու թյուն ը կ ա յ րեՐ ու երկու կողմնն վար կթափեր»*—Իզմիրի ծովածոցը 

1 «Բանրեր գրակա՚նաւթյան և արվևսաի, գիրք I , Է1 179։ 



2 4 Д - ՏերաերյաՆ 

վաղ առավոտյան. «անշարժ կտարածվեր, կանուխ արթննալ չուզող ա ւ ) վ օ ր 

ո ւ A o i j | կ ճ կ ա ifp u|bu»# 

ք^նչ դեր է կաաարուժ պեյզաժը ԶոՀրապի երկերում՛ Երբեէ/ե դա 

պարգա»в/ես ծ առա յա կան ղեր Է կա ԱՈ արու մ. գա այն արտաքին ֆոնն Է, 

пРг '1րա տեղի ունի գործողությունը, Բայց Հաճախ դա պատմվածքի սերս* 

մասն Է կազմում և ոչ թե նպատակ ունի գեթ զաղափար սա ա լու ընթեր-

ցողին գործողութ յան աո եղի և ժամանակի J ասին է Նրա պատժած դե ալքի 

ե պեյզաժի մե£ աժուր կապ Է ստեղծվում, որ իր Հերթին նովելային լիրի'' 

կական գունավորում Է աո ալիս, ֆերժացնում և ընթերցողին Համակում։ 

Օրինակ՝ աԱյինկաJP նովելայից ժի պեյզաժ. С Սա դեմի ելևէջավոր գիծ շ, 

որ Հորիզոնը կկաորե կկտրտե, որ իր ատածներով կ | ս ա ծ ( ւ ե երկինքը անս ա ւ • 

ման կա պոլ յա ին J եք4 լեռներու շղթա մը է դեպի Հյուսիս վազող. իր 

ափափա կ ո պ ե ր ո ւ Q վրա տարածվող խիա մթությունը, անթափանց սևու֊ 

թյունը% անտ առն ե բունն է , աղՀաժ ղռային կանաչություն, որ գիշեր ատեն 

ե լուսնի լուսով թանձր Հեղուկե լճի մը պես կփայլփլեի» € Ժամին 

բակը* նովելայի մեջ դրուժ է. * Այս կանաչության վրա ժերթ պղաոիկ 

V I D p u O i a մը կվազեր, ու իսկույն կանանչ ու հ ա մ ր կոՀակներու ծփացուժ 

մը կաեսնվերՀւ Շ աա Հա յանի է նաեւ ԶոՀրապի այն պաակերը, որ ծովի 

փրփուրը կոնկրետացնուժ է այսպես. ածովի կանանչ երեաը կուռի շարոլ֊ 

նակ9 կփշրե աժեն կողժեն, անՀաժար U |U) j ropG b p n i j , որոնք ժի աո. ժի 

կպայթին, իրենց է | ե ր ք ի ն ճերժակ թարախը ցուցնելովա* 

Բնության Հեաո մ իա и ին կենդանի են ԶոՀրապի ժոտ Հանրային և 

տարիքային վիճակները. օրինակ% աղքատություն• է Երևակայեցեք ուղե֊ 

վորոլթյուն ժը որուն էն դեղեցիկ տեսարանը թ յուն ելի մը անցքը (Щш9 

մութ ու քարակոփ պատեր, և որուն մյուս ծայրեն սպասված լույսի շա-

ոավիզը չտեսնես երրեքՔ$—Ծերութ րւն. «Տեսակ մը անդրիացուժ է ա ս ի ֊ 

կա*! Հաժակրելի պառավ կին» վայն չքաղված խաղողի Հատիկը, որ 

կեցած աեղը բիրտ Հպուէ&երե Հեռու, թոռժելով ավելի ևս կքաղցրանա, 

չամիչի կվերածվիШш— Մարդ երագելով% ուզում է փոխել իր վիճակը. 

€ Ի՛՛ն չ դյուրին և ի ՛ ն չ դժվար ե ր Հան կութ յուն* * С Իր ոսկեզօծ երազները, 

խուսափող ստվերներու պես9 միշտ ժոա, բայց միշտ անմատչելի կաքնային}* 

ԶոՀրապը ավել է իր ոճի պատկերավորության տեսութ քունը, որ շաա 

նման է Հեդելի տեսու թյանը. զ ս ւ զ ա փ ա ր ր շ ա ր ժ մ ա ն մ ե շ դ ն ե լ : Օրինակ, 

ՀուսաՀատ ժարղ. ի՛նչ անել. Հայս Հարցումը... իր դեմ կելլեր, խոշոր, Հսկա 

տառերով կդրվեր օդի ժեՀ, ու ի ր ա & ջ և ե ն կ ք ա լ ե ր ՝ իր նայվածքին փակ-

չելով աժեն տեղՖ$ 

ԶոՀրապի ոճին կենդանություն են տալիս նաև նրա խոսուն էպիտետ֊ 

ներ ը, որոնք Հեղինակի միտքը կոնկրետացնում են ավելի ցայտուն, ավե լի շո-

շափելի կերպովս Ասես, էքսպրեսիոնիզմի պաՀանՀը նկատի առնելով՝ ԶոՀրապը 

աշխատել է տալ ի ր ե ր ի բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն . էճիաին պարտքըՅ նովելայի 

ժեջ մթերային պարկը այնպիսի մի գործող անձ է, ինչպես Հյու դոյի 

Պարիզի Տիրամոր աանփրբ: Երկու դեպքում ևս ող£ գործողություն ը պաը֊ 

տոլժ է այդ առանցքի շուրքթ. մեկը էմիքնադարյան ոգու*, մյուսը էնսրդա-

««յան ոգու* սիժվոլացուէ/ե Էւ Պարկը անՀատակ տակառի պես ե' խոստէ/նա-

լից Էք և ՚ անզգա I Նա աղքաա ժարդու € Հավիտենական թշնամին Այդ• 

պիսի ժի թշնամի Է երևուժ գիշերային անաառը% թաքուն սեր վայելող 
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ղույղի Համար» € Ծառերուլ երկար 2աՐՔԸ Էր^*9 պոչերուն վրա Հանկարծ 

կանգնած աՆՀամար օձերու բանակ մը կներկա յացներ».» մեր սերը դիտող 

"նախա՛նձոտ ալքերու, պես, պաշար ելով մեզ չորս դիեն»» 

Ուշադրության արժա՛նի Է Նաե ԶոՀրապի դրական լեզվի կուլտուրան» 

Նա Հմտությամր գործ Է ածում գրաբարը, բարբառը ե օտար լեզուն լեզ— 

վաշինարա րական պրոցեսի մեք։ Իր Հատուկ Հոդացոլթյունը լեզվի Նկատ— 

մ ամբ ԶոՀրապը բազմիցս շեշտել Է՛ Մի անդամ Նա Հայտարարել Է Հետևյալը» 

է՜Չեմ Ներերt որ մեկը դեմս ելլե և դրած լեզվիս չՀա^նի»։ ՏուրդեՆևՆ ևս 

շատ փափկանկատ Էր իր լեդվի Համար։ ՏՀոՀրապի Հայոց լեզսւՆ, իրոք՛ 

օրիՆակելի շատ կոզմեբ ունիւ Նա շէր կարող ՏուրդեՆևի պես ասել, թե էիՆձ 

շատ խիստ եՆ քննադատել, բայց երբեք ձեռք չեՆ բարձրացրել իմ լեզվի 

վրա»t ԶոՀրապի ողք ստեղծադործություՆը խիստ քՆՆ աղատող, JJ|U1DI| 
դրև թե չի եղել, բայց եղել եՆ ասողներ, թե Նրա լեղ ո Л պերճ չէ, € պար— 

կեշտ լեզու մը ուՆի>• ա յդ ՆույՆ բաՆը ասվել է Նաև Շ իրվաՆղադեի մասիՆւ 

Հայ ռեալիզմի լեզուն դժվարությամբ է իր Համար ճամբա րաց արեր Զո՝*~ 

րապՆ իրե՛ն l f o | | l ա շ խ ա ր հ ա բ ա ր յ ա ն է անվանել» և Հիրավի, Նրա լեզուՆ Հայ 

աշխարՀիկ դրակաՆութ յաՆ Նվաճումներից մեկՆ էւ Ում եղ է Նրա լեզվա-

շինարարական ստեղծագործ ութ յունը։ 

Շատ մեծ դեր է կատարել ԶոՀրապի լեղվի մշակմաՆ գործում Նրա 

ոտաՆավորՆեր գրելու սկզբնական Հակումը, ինչպես Մաքսիմ շորկին, 

այնպես էլ Гաֆֆին և ԶոՀրապը գեղարվեստական արձակը Նվաճել եՆ% 

տաղաչափության, լեզվի Նվագայնության գաղտնիքները յուրացնելով՛ Իր 

մտքի Նյուանսները կոնկրետացնելու Համար ԶոՀրապը բազմաթիվ բառեր 

և արտաՀայտություններ կամ ստեղծել է, կւեմ սկսել է յուրովի գործ ածել. 

Օրինակ. դիմայլակ, անցա խոս, մարմնակործան, ճշմ արտա ղան ցոլթ յուն 

Լ ա= պարտգոքսJ, պատրաստաբանություն ( = էքսպրոմտ}, և այլն« 

Նմանապես շատ ճաշակով օգտագործել է բարբառըւ Մի քանի Նմուշ» — 

ծոցվոր ըլլալ, պաՀծոլ կնիկ, տոտիկ տոտիկ քալել (առ Հանդիսավորություն}, 

խոսքկապ տանել, բերնին քուրը վագեց, շատ զրուցված կնիկ, միս կապեց 

( ~ գէրամավ), դարբաս ընել մեկին, մարդ ու մ ար դա и անք չունի, ուզան 

բերան, և այլև» Ֆրանսերենի ու տաճկերենի դիպուկ գործածոլթյունն ևս 

աշխուժացնում է ԶոՀրապի գրական Հայերենըւ 

Որքան որ առաքիՆ Հայացքից տարօրինակ թվի ասելը, բայց փաստ է, 

որ ԶոՀրապի ոճի և պատկերավորության վրա պարզապես երևում է հո| 

Հալ • է|ր դա կան բանաստեղծության մի պրիոմի ազդեցությունը, մի վերացա-

կան միտք բացաՀայտել բնության կամ մարդկային կյանքի ՀանրաՀայա 

մի երևույթով. Ժողովուրդն ասում է» f գարնան արև եմ ուղում, յարիս տես-

նել եմ ուղումЖ կամ, մի այլ օրինակ, € գա բուն ա, ձուն ա արել»ւ Մի 

դեպքում ուրախության ցուցանիշը արևն է, մյուս դեպքում տխրության 

ոիմվոլը—ձյունը» ԶոՀրապը գրում է. Հայացքը վրաս սևեռեց՚ <մարելու մը 

մոտ կանթեղի մը մեչ յուղ թափելու պես»» Կնոք՝բարոյականը աղտոտվում 

է ՀետզՀետե, ա ձյունը իր սպիտակ կուրծքը Հանձնեց անցորդներու գար-

շապարին»! Կինը չի սիրում իր աֆիոնավաճառ ամուսնուն, որի տան ներք-

ՆաՀարկը լեցուն է քնաբեր այգ դեղով, ե տառապում է Հենց անքնու-

թյամբ» րմիշկը զարմանում է. վ Այս չափ աֆիոնի մոտ մարդու մը կինը 

քնատոլթենե գանգատ If ,,.»։ 



Այս բոլոր առավելություններն ունենալով Հանդերձ* ԶոՀրապի ոճը 

ղերձ չէ թերություններից՛ Հիմնական արաաը կրէլնությոլևներն են, Մի 

քանի ահդ դա դան ի քի րացվե լը Համ եմաաում է քիմիական այն բազա-

դրության Հեա, որ աի Հա յա կրերե լուսանկարի փոքրիկ աաիւաակին վրա 

դրոշմված աներևույթ պատկերը»։ Կյանքը չի կարողանում փչացնել մար-

դուն. այս միաքը Հաճախակի կրկնում է Հեաեյալ կոնկրեաությամր» {Հո-

գիին անեղծանելի ու աղնվական մեաաղը չէր ավրված ճղճիմ ու ողորմելի 

կյանքի տագնապներեն»1 — Ծովի Հեա կապված պատկերներն ևս, ինչպես և 

ՍրրուՀի Տյուսարի մոտ, Հաճախակի կր1լնվում են. Օրինակ, {Հոգնած, Հու-

լացած, դեռ կշարմեին Հանդարտելու մոտ եղող ծովի մը վերքին կոճակ-

ներուն պես», — Հիշատակի անմոռաց մնալը, Հգրքի մը էքերուն մեք մոռ» 

ցած տերևի մը պես քիչ մը տմգունած»՛— 4նոք կուրծքը» «բարձերուն 

Հարստությունը»» — Նախազգացում, fինչպես սենյակի մը մեք ինքնիրենն 

նստած մեկը, նույն իսկ ա$_քը Գոց պա Հ ին, կգգա ուրիշի ներկայությունը»* 

ճիշտ է, ԶոՀրապը Հետադայում թողեց իր սկղրնական քայլերում 

օգտագործած գրական նատուրալիղմը, բայց վերջինս, այնուամենայնիվ, 

մեկ-մեկ խցկվում է նրա երկերի մեք, թերևս, երբեմն անգիտակցաբարt 

Որոշ բիոլոգիգմ, ֆատալիղմ — իրենց գդալ են տալիս՚ ԶոՀրապը գրում է իր 

քԱնդրշիրմի սերը» նովելայում, ք Ամեն չքնաղ առարկայի բախտն է ձեռքն 

ձեռք խլվի լ՛ գիտակցությունը չէ որ կմղե զայն, այլ իրմե անկախ բան մ ը* 

ճակատագիրը. ղԻ^՚ՔՐ պատասխանատու բռնելուն մեք արդարություն չի 

կրնար ըլլալ»՛ 

Գրական նատուրալիզմի մի պրիոմն ևս, որ գործ են ածում Գոնկուր 

եղբայրները, Հաճախակի բանեցնում է ԶոՀրապն ևսւ Նա ներքին վախ 

ունի, որ իրեն չեն կարող Հասկանալք և շատ անգամ դիմում է որոշ տառերի 

ընդգծումներին, գլխատ առերին։ Այսպես, օրինակ, ԶոՀրապը երբեմն գըլ" 

խատառով է գրում Հետևյալ բառերը, մ եղք, առաքինություն, կուռք, պա-

տասխան, ավել Հ = ցախավել), և այլն։ Գրականագետ Մեյերը մի սուր 

դիտոդոլթ յուն ունի այդ^առիթով գրած$ Նա ա յդ սովորությունն անվա-

նում է Сգեղարվեստական մեղավոր խղճի» արգասիք» ինչ որ անկարող են 

շոշափելի պատկերով ասել, ասում են տպագրական ձանձրալի միքոցով։ Նման 

սովորություն ունեին նաև ռուս սիմվոլիստներից ոմանք, օրինակ, Իալ-

մոնտը, որ չարաչար կերպով էր գործ ածում այդ պրիոմը՚ 

Երբեմն ԶոՀրապը աշխատում է բառերի սովորական գործածությունից 

խուսափն լ, օրինակ՚ փոխանակ ասելու մաքսանենգություն, որ ընդունված 

է, գրում է—մաքսախոլսոլթյուն, փոխանակ գրելու խանդ, գրում է — նա— 

խանձ, և այլն։ 

Ршյց ավելի զարմանալի է ԶոՀրապի մի պնդումը» €Ես կկարծեմ,— 

գրում է ԶոՀրապը,—որ կարդացված դիրք մը մոռցվելու է»»» ասոր ՀամմՏր 

է արդյոք որ այն սուղ վայրկյաններուս մեք զոր ընթերցանության կՀատ-

կացնեմ, ակնարկ մը կնետեմ ու կանցնեմ գրքի էքերոլն վրայեն, զանոնք 

ավելի աչքի անցուցած ըԱալոլ, քան թե UlfinQgiTb բ ա ն i f p ն ի շ ե լ ո ւ նպա-

տակով»՛* 

Զարմանալի է այս պնդումը, որովՀետև դա չի Համապատասխանում 
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ի բականոլթյան.շ» ԶոՀրապի երկերի մեք իր կարդացած գրքերի անթիւ] ՈՆ 

ա ն հ ա մ ա ր հ ի շ ա տ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր կ ա ն : Ոչ միայն Հայ, այլև օաար գրակա-

նությունից կարդացած երկերի, Հեդինակների, Հա յանի տիպերի, միք ազ-

գային թևավոր անեկդոտների վեր Հուշն եր կան ԶոՀրապի գրեթե րոլոր 

նովելաների լքեք ան խտիր» Օրինակներ. Յէարիայի գան Հր»—Փորեի մանու-

շակ ծաթող ադքիկը. — Պեշիկթաշլյանի երգած ձյունաթույր թաթիկը.— 

Հթե քսպիրի Պանք ոյի ստվերը.—Ոդիսևսի խորամանկության միքոցները» — 

Սենկևիչը րիղայի աշտարակին կնմանեցնե դա. Ռյուի Պլասի ասածին 

պես.—Ֆաուստի այլափոխումը»—֊էՈր աչքն ի դարան ե քիթն ի քամի», 

ինչպես կըսե Ռուսին յանը»—Ղ՚անայան տակառ — տան Հարկերի բտրձրու-

թյուն ը. կ Հիշեցնե Ս» Փափազյանի է Վերելքն յԱրարատ» և տ յլնւ 

Չնայած այդ մի քանի թերություններին* ԶոՀրապի արվեստը օրի-

նակելի շատ կողմեր ունի թե ռեալիզմի, թե տիպականացման, թե նովելա-

յի մանրերի և թե ոճի ու պատկերավորության րամ իններում» Այդ առա քա-

վոր արվեստը քքնչ ա շ խ ա ր հ ա յ ա ց ք Ո վ Է լուսավորված* 

V 

Թեև մակերեսային Հայացքով նայողի Համար ԶոՀրապի նովելաները 

կյանքից Հեռու ստեղծագործության տպավորություն են թողնում, ատ յո 

ուշադիր ընթերցոդը նրանց մեք նկատում Է ՀեղՀեղվող կյանքի Հրատապ 

խնդիրները և վերք իններիս մեք Էական խնդիրը Հեղինակի կողմնորոշում ը 

տիրող կարգի նկատմամբ» Հիմնականում այդ վերարերմունքը բացասա-

կան Է ձչ միայն Հայ կյանքի ներքին խնդիրների, այլև առՀասարակ կա-

պիտալիստական Հասարակակարգի Հանդեպt 

Նախ՝ սկսենք ներքին, ագգային խնդիրներիցւ Օրինակ» Հայ կգերի ե 

եկեդեցու նկատմամբ, ընդՀանուր առումով, ԶոՀրապը դիմակներ պատռողի 

իր դիրքը պաՀել Է անվթար» Եկեղեցու բուրմուականացման փաստն ար-

ձանագրելով, ԶոՀրապը մի եպիսկոպոսի ասել Է տալիս Հետևյալ բնորոշ 

խոստովանու թ յունը» €Մեր Հասարակության մ ե£ ունևորը դատ դասակարգ 

մը կագմած Է և պիտի կազԱե» այն ալ մեր Հոտին մեկ մասն Է, և Էն կարևոր 

մասը, զայն ալ սիրաշաՀինք.»*», Որոշ ասույթներ ունի ԶոՀրապը, որ Հիշեց-

նում են Պեշիկթաշլյանի էԵղբայր եմք մ ե ք » ֊ ը , և դրանցով նա պայքա-

րում Է դավանական տարբերություններով իրար բգկտոդ Հայերի դեմ» 

9քանի որ միևնույն աստվածը կպաշտեինք, կրոնքի տեսակետով Հիմնական 

տարբերություններ չկային, այլ լոկ նախապաշարումներ». Ոչ միայն .Ժա-

մին բակի», այլ և ШԼոլսաՀոգին» նովելայի մեք ԶոՀրապը պատռում Է կրո-

նավորների դիմակը, ցույց տալիս, որ նրանք ծախված են կապիտալին» 

Պարոնյանը Նարպեյի էրանի վաճառականությունն» Է ծաղրում, իսկ ԶոՀ-

րապը խփում Է այն Հոգևորականներին, որոնք ակն Հա յանի ավազակներին 

առաքնորդում են դեպի արքայություն» СԺամուն բոլոր քաՀերը ե մոմերը 

վառեցին, վարդապետներն ու տերտերները Հրավիրվեցան ոв. եպիսկոպոս 

մը դտնվեցավ որ պատվավոր մարդու իբրև տիպար մը ներկայացուց նըն-

քեցյալը», դրում Է ԶոՀրապը բացաՀայա Հեգնությամբ» Այդ նույն եպիսկո-

պոսը կամ դրա նման մեկը գովաբանում Է եկեդեցու բեմից այնպիսի մի՝ 

կավաաուՀու, ինչպես Օուրրիկ Հանըմն Է, և, անշուշտ, այդ գովասանքի Հա-

մար նա չաղ ՀաքաՀամբույր» Է ստանում» Մխիթաըյանների նկատմամբ֊ 

Զ.ո4ըապԷ արվեսաը 
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ևս, ինչպես և կղերի լուսավորչական Հատվածի Հանդեպ, ԶդՀբապը պաՀում 

է Պարոն յան ի դիրքը՝ պնդելով, որ նրանք ևս «Հետ ա ի. ա ղ ա ց ութ յան» դրո-

շակիրներ են, Նրանց ղեկավարած դպրոցական սիստեմն ևս ԶոՀրապի Համա-

կրանքը չի գրավում, նա աոՀասարակ «մեռյալ գիտության» դեմ է. Հակա-՝ 

դրում է երկու տեսակ գիտ՛նական և գիտություն, «գիտության ֆորմուլնե-

րուն, կամ իր արՀեստին մեքենական կիրաոումին մեք տափակացած ու. 

չքացած միտք մը չէ, Իր Հմտության մեծությունը չոր ու ցամաք ապա-

ռաժի գանգվածին չի նմանիր բնավ, այլ դալար դաշտավայրի մ ր ծիծղուն 

երևույթը ունի», Բարձր գեղարվեստականությամբ Հանդերձ՝ ՀոՀրապի 

Գրիչը ^Ր խոլսափում\ա բվա այրվող խնդիրները իր նովելաների նյութը 

դարձնելու, օրինակ՝ նրա «Ներսես» վերնագրով երկը, որ պատմում է այն 

մասին, թե ագգային Հիվանդանոցի դպրոցում մի պատանու այնքան են 

ծեծում, որ նա մեռնում է, ԱՀա «Ներսեսի» վերք արանը. «Թշվառ կինը աչ-

քը բանալուն, պաշտոն յաներբ տեսավ միայն իր 2ուրքր՛ Բ^Ր շարժեց, 

բայց առանց կարենալու ձայն մը Հանել. այն ատեն արցունքներ միայն 

խառնվեցան իր աղերսարկու նայվածքին. Հասկացան որ ղավակը կվարցը-

ներւ Պատասխան չունեին տալու» Ներսես երկնից Հրեշտակներու քոֆ, Էր9ւ 

Եկեղեցու Հետ դաշնակից է լիբերալ մամուլը, որ «ագգային բարերար» 

է Հռչակում ամեն մի շա Հա գործ ող ի, եթե միայն այդ գովքի Համար առա-

քուց մեծկակ վարձագին է ստանում, ԶոՀրապր բաց է անում շօղո քո բթու-

թյան աստառը՝ ասելով, թե «ամեն ինչ դրամով կըԱա^' Նույնիսկ Հույսի 

Հետևից երթալն ևս ծախքով է լինում, Հեգնում է Հեղինակը# Վերքինս, 

Պարոն յանի նման, վաճառականի գործի մեք «գոդոլթ ենե դատ բան մը չեմ 

գտներ»! Իր Հերոսներից մեկին այսպես է բնորոշում• «քաշվելու մարդ 

չէր> Հլու ու Հնաղանդ կերևար միշտ• այն ոսկեբարձ ավանակՏերեն մեկը 

որոնց ամեն կողմը կՀանդիպենք», 

Առևտրականների ցիտադելը «ախտացյալ մայրաքաղաք» է անվանում 

ԶոՀրապը և մեկիկ մեկիկ ցույց է տալիս ախտանիշները* Ո*րն է նրա 

քննադատութ յան չափանիշը»—«Վճիտ խդճմտանքը», որ նա Հա ական շա կան 

է Համարում իր աշխատանքով ապրող մարդու Հա մա ր, այն «բնական իրա-

վունքը», որ ծառանում է «կեղծավոր դարի» դեմւ Իր դեղնուկներից մեկին 

այսպես է բնութագրում ԶոՀրապը. «.,»զույգ մը եղի ու աղվոր արտի տեր, 

պարդ րենճպերոլթյամբ առաք եկած, բանվորության մաքուր ու թարմ 

Հոտը, պարղությունը, քիչ մըն ալ ռամկությունը պաՀելով իր վրա և Հպար-

տանալով այդ ռամկությունովը որ կվա J [եր իրեն». 

Հասարակական այդ խավի մեք ԶոՀրապը աեսնում է կյանքի առողք 

ղգացումը, ժի զգացում, որի սո, ր ծայրն ուդդված է ապրանքային Հասա-

րակության դեմ* Ոչ միայն կյանքի, այլև մաՀվան Հանդեպ ոչ մի միստի-

կական փիլիսոփայություն չի Հորինել ԶոՀրապը% այլ թե կյանք և թե մաՀ 

դիտել է իրրև միևնույն երևույթի երկու կողմերը. «Մեռավ,—ասում է ԶոՀ-

րապը իր Հերոսներից մեկի մասին, — և ես գլխիկոր ու ապշած1 առքի Հեղ 

կտեսնեմ մաՀը Հոս աչքիս աոքև, Հանդարտ, շքեղ, գրեթե Հրապուրիչէ Սա-

վանի պես բացվող ծովի երեսն Է ան, մաքուր ու միօրինակ Հանդարտու-

թյամբ մը ծածկելով պարապությունը»ա 

Չպետք Է մոռանալ նաև ԶոՀրապի ելույթները Գրեյֆուսի դատի առի-



թո էէ, որի սուր ծայրն ուղղված էր ռասայական թեորիայի դեմ, որ Հես։ աղա 

յոլմ դարձավ դե ր մ ան ական ֆաշիզմի Հակամարդկային տեսությունըt 

Ինչպես in ե սնում ենք, Հեղինակի անճնական պատկերացումն աշխար-

Հի մասին այնպես է, որ նա ցույց է տալիս դրա մեք եղած սոցիալական 

Հակադրությունները! Եվ ապաէ իր դերն այդ Հակադրությունների Հան— 

դեպ այնպես է պարզում, որ երեում է Համակրանքն ու Հակակրանքը« Սա— 

կայն որոշ բացեր ունի այդ տշիւարՀայացքըւ 

Ամենից առաք՝ կապիտալի քայքայիչ դերը ցույց տալով, նա իր Հե-

րոսներին ելք չի ցույց տալիս. Իսկ այդ Հերոսներ ին ընդՀանրապես խոշոր 

պայքարների ոլորտի մեք չի ձգել, այլ Հաճախ խորասուղվել է կենսական 

մանրուքների մեք, կորցնելով սոցիալական Հեռանկարները» ԱրՀամաբՀանք 

տածելով դեպի բոլրմուագիան, նա երբեմն չի կարողանում բարձրանալ 

բուրմուական Հայեցողության սաՀմ անափակոլ. թ յունից, ԶոՀրապի աշխար— 

Հայացքի այդ Հակասությունը նկատել է նաև Երվանդ Օտյանը՝ դրելով 

իր €Մանանայի» մեք. вԶոՀրապը իբրև խելացի և անկաշկանդ մտքի տեր 

անձ մը սկեպտիկ մըն է, և իբրև սկեպտիկ՝ շատ մը ճշմարտություններ Հավա-

սարապես կընդունի, որքան ալ ընդդիմամարտ ըլլան անոնք» t Ինչ վերա-

բերում է սկեպտիցիզմին, դա վիճելի է• բայց Հակասությունները—շատ 

ճիշտ է դիտված. 

Այդ Հակասություններից մեկն է էլն ոք պրոբլեմըէ ԶոՀ րա պը գրում Է. 

էֆեմինիզմին դեմ կմաքառեմ, Համոզված, որ ատով կինը կկորսնցնե քան 

կշաՀի իր շնորՀին մեք, որ յուր կոչումն Է, եսասերի, կնասերի Համո-

զում պիտի ըսեք ինծի և իրավունք պիտի ունենաք», ԶոՀրապի գրական 

ստեղծագործության մեք այս թեղը մերթ քարոզվել Է, ե մերթ Էլ գեղար-

վեստորեն ժխտվել, Եվ այս վերքին կետը ավելի Համոզիչ Է, քան առաջինը* 

Այդպես Էլ Մ ոպաս ան ը г Սրա ստեղծագործության մեք իրոնիկ վերաբերմունք 

կա դեպի կինը, բայց դրա Հետ միասին Սի անդիմադրելի Հակում կնոք լավա-

գույն Էության Հանդեպ• 1883 թվին ԶոՀրապը գրել Է ՍրբոլՀի Տ յուսա րի 

հՄայտայի» դեմ$ Նա պնդել Է» նախ՝ կինը չի կարող այլ բան լինել• քան 

սիրուՀի, մայր և ամուսինէ երկրորդ՝ Նա տղամարդու թշվառության աղ-

բյուրն Է, նրա թոիչքը կաշկանդողըէ Երրորդ1 միլիոնավոր տարիների Հաղոր-

դության մեք Լինը "ib^i. չԻ ավելացրել իր ունեցած ի վրաւ Պատմությունն 

առաք Է տարել տղամարդը. Եվ, վերքապես, չորրորդ՝ կնոք Համար բաբոյակըր-

թութ յուն Է Հարկավոր և ոչ կրթություն, Գիմելով իր Հակառակորդներին, 

առանձնապես Ռ. Պերպեր յանին, ԶոՀրապը պնդում Է. СԵս կնոք Համար երկինք 

ցույց տվի, իսկ դուք նրա Հողեղեն կողմն եք շեշտում», Իր անդրանիկ երկի 

մե£ («ԱնՀետացած սերունդ մը») այս տեսակետը այս կամ այն չափով 

արտաՀայտութ յուն Է գտել. € պառավ կինը կբողոքե ան Հավա սար ության 

դեմ. քաՀելը գերության մասին չի խոսի», գրում Է ԶոՀրապը 1887 թվին» 

Հետագա երկերի մեք ևս, ինչպես նկատեցինք, մեկ մեկ ռեցիդիֆլեր 

կան. օրինակ՝ էԵրքանիկ մւսՀը» նովելայում պնդում Է, թե կինը իր Հրա-

պույրներով միայն կին Է, եթե կորցրեց՝ վերքացավ. ձայնը կտրած երգիչը՝ 

պետք Է բեմը թողնիւ Բայց եթե այդ Հրապույրներն ի չարն Է գործադրում 

բուրմուական աշխարՀը, ԶոՀրապը ցասումով Է խոսում և պաշտպանում Է 

կնոք իրավունքներըt Այդ Հակասությունը նրա ռեալիզմի Հաղթանակն Է, 

արտացոլման տեսության ճշմարտացի լինելու փաստերից մեկը, որ տվել Է 



во 

Զ* Հրա պշ իր < ԼուսաՀոգ էն » նովելայի մեք, պաշտպանելով в անյեղ մեղավոր-

ների» իրավունքըւ Զ՚Տարաղաան, իբրև կին, իր Հարուստ տիրո£ երեսին 

է շպրտում Հետևյալ մեղադրականը. «Բախտը քեղի ամեն վայելքը լիուլի 

շռայլեր Է անիրավ առաաաձեռԱությամբը, և ատիկա՝ ուրիշներու, ղրկան-

քովը շինված Է։>։ Ինչպես տեսնում եք, ԶոՀրապը Հակասում Է իր անդրա-

նիկ պնդումին, չնայած Զմարաղտան ՀաՀել կին Է, բայց նա բողոքում 

Հ տիրող կացության դեմ.»» 

Կն 
"է պրոբլեմը փակելուց աոա£ պետք Է Հերքել Հայ դրականության 

դասագրքերից մեկի մեշ սպրդած մի սխալ,. իրր թե Զ-Հրապի տեսակետից 

•կինը անդեմ բայ Է»ւ ԸնղՀակաոակը, կնո£ Համար տղամարդն է անդեմ րայրէ 

աճ ոկո» նովելայի մեք կինը ասում Է տղամարդուն. С Քերականություն 

կարդացեր եք, այնպես չէ . գիտեք ինչ է անդեմ բայ մը. ճիշտ այդ բայն եք 

դուք f sr այսինքն տղամարդիկդ 

Չնայած ԶոՀրապի աշխարՀայացքի Հիշված սայթաքուէ/ներին, պետք Է 

խոստովանենք, որ ընդ Հան ո լ ր աոումով նրա առա քավոր արվեստն ընդ 

ղրկվում Է նույնքան առա քավոր մի մտաՀայեցողությամրւ 

1891 թվին սկսելով « Մասիսէ մոլոնալի Հրատարակությունը* ՏէոՀրապը 

դրել Է այդ ս՚ոիթով• в է Մ ասիս իք գրականությունը ժողովրդյան կյանքեն 

պիտի քաղվի, մողովրդյան կյանքին ծառայելու Համարն։ Իր այս թեղին 

ՏԼոՀբապը Հիէէեականում Հավատարիմ Է (քնացել թե իբրև Հրապարակախոս ե 

թե իբրև արվեստի աշխատավոր! Նրա արվեստը ոեալիղմի տեսությունը 

պաշտպանելով1 Հեռու Է եղել տկլոր օբեկտիվիղմիցւ Նա, իբրև Հետևողական 

Հումանիստ, մռայլ կյանքին Հակադրել Է իր Հույսերը, իր եր աղները 

մարդկային կյանքի երջանկության մասինւ ք՝ացի այդ Հումանիղմից% 

փրինակելի Է նաև ՏՀոՀրապի վարպետությունը, նրա դրելակերպը, նրա *ղք 

Էսթեաիկանւ Նա ասել է. նույնիսկ Հեքիաթն այնպես պիտի պատմել, որ 

նրա մեք երևա իրական կյանքը» Իր այդ Համողումին նա Հավատարիմ է 

սեացել ութսունս։ կան թվերից սկսած մինչև իր եղերական մաՀըէ Նրա Էս-

թետիկայի ուսանելի կողմերից Է նաև այն, որ նա միշտ պաշտպանել Է 

գրողների ան Հատական մաներները, կռվել Է շտամպի և դրական դորշու-

թյան դեմ, եղել Է պաՀանքկոտ իր և մյուսների նկատմամբ անխտիր» 

ԶոՀրապն օրինակելի Է նաև իբրև վիպասանի տիպէ Եթե ընդունենք, ոբ 

վիպասանի կարողության մեխը ոչ այլ ինչ Է, բայց եթե մարդիկ և իրերը 

իր ափի վրա թանձրացյալ կերպով ցույց տալըр ապա պիտի ասենք, որ 

մեր Հեղինակն այդ կարողությունն ունեցել Է, և ոչ միայն ցույց Է ավել, 

այլև մեղ դարձրել Է շ աՀագրգիռ նրանց վիճակի նկատ մ ամ րէ 

Ծ ի մ ամանակ կարծիք կար, թե մեր սովետական գրականության մեք 

պետք Է նովելան իբր մանր կամաց կամաց մեռնիէ Իբր թե մեր կյա<^*քէ 

բարդության Համար սեղմ կտավը անբավարար է> Այդ աեսությունը, նովե-

չայի մ ա Հաց մ ան սպ ասե լիքը, բարեբախտաբար, չճշտվեցւ Եվ ԶռՀրապի նման 

գրողներն իրենց արվեստով կարող են շարունակել ուսա նելի լինել նաև մեր 

գրական երիտասարդության Համար, ինչպես որ ուսանելի են եղել առաք-

ներումէ 


