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1863 թվի՛ս, բանտում եղած ժամանակ, Նալրանդյանը գրել է եր/լու. 

պոեմ* էԱրկածք նաիւաՀօրն»— կրոնա—փիլիսոփայա/լան և С'/այսլաէլՈ-—պաա-

սա կա и բովեէԱդակոլթ յամ բւ 

Անցյալ դարի կեսերին պոեմը մեր գրականության անմշակ ժանրե-

է՛ի՛ք Էր՛ օիշտ Է, կային այնպիսի պոեէքեեր, ինչպիսիք են Արսեն ք՝ագրա— 

աունու в Հայկ դյուցազնը», Թաթուլ Վանանդեցու в Արփիական Հայաստա-

նին» և այլն, բայց դրանք պատկանում Էին Հայ գրականության անցած 

Էտապին ե որևէ նշանակալի դեր չիյազացին Հայ նոր գրականության զար-

գացման գործում1 բացի ձևական որոշ նյուանսավորուՕեերից։ 

Աոաջին բանաստեղծը, որը J նորագույն պոեմի օրինակը, 

Րամ աո 'ք՛աթիպան էր իր վՀՀարմայր նավապետի մաՀը» (1850թ. J ե *՝Рш9 

Վար գան Մամ իկոն յանի մաՀը» (61թ.) պոեԱեերով։ Նալրանդյանը գալիս 

էր Պատկանյանից անմիջապես Հետո և, ինչպես Հատուկ էր նրան, այս աս-

պարեզում ևս զգալի Հեղաշրջում է մտցնում։ 

Փաստորեն նրա մ ո տ հ» օր պ ո ե մ ր մեր գ ր ո կ ա ն ո ւ թ յ ա ն մեջ աոսւօին 

ա ն գ ա մ հանդես ե դալիս իր Ժանրային րնորոշ հատկանիշներով» Նալրանդյանը 

չընթացավ ոչ Բագրատունու և ոչ էլ Պատկան յանի Հետքերովt Նրա ուղեցույց-

ներն էին Րայրոնը, Լերմոնտովը, Միլտոնըէ p ա յրոնը ի դեմս իր պոեմ-

ների ստեղծել էր գրական այն ձևը, "[' ը լավագույն կերպով արտաՀայ-

տում էր եվրոպական ռեակցիայի Հիասթափությունը ապրող ըմբոստ ու 

իյռուԼաՀույզ Հոգիներ ի, ^միայնակ ոեոլուցիոների» ասլբուքքեերն ու Հասա-

րակական միջավայրի 'դեմ ծառս ւի^՚հլըւ Հենց այս պատճառով էլ Րայրոնի 

պոեւ/եերը Հսկայական ոևոլուցիոն դեր էին իւաղում անցյալ դարի երկրորդ 

քառորդի ռուս գրականության մեխ Ոչ ոք այնպիսի իւ ո բու թ յամ բ ու ցավով 

չէր 'ԷԴաԱЬէ անՀատին կաշկանդող Հասարակական կապերի ծանրությունը, 

ինչպես Ո ա յրոնը։ Ոչ ոք այնպիսի բուռն ատելություն ու արՀամարՀանք 

Հանդես չէր թէ՛ րէ՛ [ բուրժուա /լան, Էգոիստական Հասարակության Հանդեպ, 

ինչպես Ршյրոնը» Ոչ ոք այնպիսի ուժով չէր բարձրացրել մարդկային անՀա-

1 էԱրկածք նաիաՀօրն» պոեմի դոJ ության մասին աոաջին ա՛նդամ Հիշատակել է 
'Լ. Ադայանը 1804 թ., էակ գործի Հրատարակ,ււթյոլնլլ աեդի է ունեցել 1004 թ. Ե. ՇաՀա-
դիդի Հեռ քով Լ տես նրա *Խ. արք. Գալֆա յան և Նալբանդ յան f.ւ 4 Ադցմիքէ»), սակայն մեր 
Հեաադոաոլթյոլններլլ սլայւդեւյին, որ այդ դործլլ ամենից շ սլա Հա յանի է եղել արևմտա-
Հայերին։ Ըս։ո սրում դեռևս 1874 թ. Մ. Մամուրյանը իր ամսադրի մ ե չ Հրատարակել է <Ար-
կածքի» ասածին մասը։ էԱրկած քիՖ մասին րնոլթադլհսկան մի քանի դիաոդո։ թյոլններ 
արել և Հրատարակել է Ե. ՇաՀադիդը, իսկ «Կայսլակի» մասին վերլուծական ոչ մի վարձ 
չի արվեր 



1 0 0 Մակաբյա-հ, 

տսւկանոլթյուԱը, այնքան մոլեգին կերպով չէր պայքարել ճնշված ազդերի 

ինքնուրույնության ու ադաաության Համար, ինչպես Ршյրոնը։ 

քննական է, որ իր այս Հատկոլթյուններով РшյրոԱը սլեւոք է գրավեր 

Նաչբանդյանինւ Նա Ршյրոնի մասին գրեթե չի արտաՀայավե լ. դրա պատճառն 

այն է, որ երկար մամանակ Ռուսասսւանում արգելված էր Рш յրոնի անու-

նլլ Հիշեր Այնուամենայնիվ, մի քանի դեպքերում Նալրանգյանն առիթ 

ունեցել է կարծիք Հա յանհլու Рш յրոնի մասին, և դրանցից երեում է, որ 

նա Pшյրnնին շատ րարձր է գնաՀատել թե իբրև մարդու և թ4 

իրրե մ տածողի ու արվեստագետի» Եր «Հա յոր լեզվի ուսուէ&ասի րու-

թյունը Եվրոպայումա ա շիւ աս> ութ յան մե£ նա РшյրոՆին դասում է 19—րգ 

գարի նշանավոր Հայագետների շ"'1',բր' էՄեզ սիրելի է Հիշել,—գրում է նա 

էլՆկատողութ յունքֆ Հոդվածում, — որ գրեթե կես դար սորանիը առա£ Հո յա» 

կապ լորդ Рш յրոնի բերանով խոստովանվել է Հայոց ազգի բարոյականում 

թ յան բարձրությունըն։^ Պ՛րան ի if աոա9, € liրկրտ գործ ության» մե£, քննա-

դատելով անգլիական պեաության քաղաքականությունը, գրում Է. СԱնգ— 

լի ո մե£ միայն գնայուն մեքենաներ կան, և թերևս ուրիշ ամեն այն մարդ 

գանվի այնաեդ, մարդկային սիրտ»»»շատ Հազիվ: ՛Լկա ենք կանչում Է՛՛ՐԳ 

Рш յրոնի ստվերըհ* 

€ Արկածք նախաՀօրնյ> պոեմի գրված Է рш յրոնի ակներև ազղեցու— 

թյան պայմաններում։ ՊաաաՀական չէ, որ պոեմի Համւսր իբրև նշանաւ 

բան Նալբանդ քանը վերցրել է <4՚յաւ|ու Jljl •> հետևյալ խոսքերը. 

„Yes love indelcod is light from heaven: 
A spafk of that immortol fire 
Wltn angels shared, by Alia given, 
T o light from, carthour, low. des i re " . 

Рш յրոն յան պոեմի Հիմեական աոանծնա Հա ակութ յունն այն է, որ Հ ա* 

կառակ կլասիկական պոեմի, նա սաեդծագործության նյութ է դարծնուս 

ոչ թե Համաժողովրդական նշան ակութ յո Л ունեցող պատմական մեծ դեպ֊ 

քերը, այլ այնպիսի դեպքեր, որոնք մեծ դեր են իւաղացել նաև այս կամ 

այն անՀաաի կյանքում և ի՛՛՛րը բեկում աոա£ բերել այդ կյանքի մե9* 

նրան Հրելով ընդվզումի ու լլմ բոս տաց մանէ Ըստ Էության այգ բեկումը 

և ըԿդվղուԱե Է J Հոգեբանական կամ սոցիալ-քաղաքական J , որ կազմում Է 

բայրոնյան պոեմի առանցքը՛ /' րականութ յունը բա յրոն յան պոեմում ներ— 

աովում Է այն չավւով, որ չափով այն կապ ունի այդ pbl]DLlf[) ու pfalj-
l|qnLli'|l Հետ։ Ուստի նրա մոտ դոմինանտը ոչ թե պատուէէե Է կամ նկարա-

գրությունը, ինչպես այգ տեսնում ենք կլասիկական պոեմի մե£, այլ Հու-

զական ինտուիցիան» Հենց այս պատճառով Էլ Рш յրոնի պոեԱեերը Հագեց-

ված են ի՛՛՛քը լէ Ր է՚Ղ1^ Ո'Լ ոէ~ Հոլդականութ յամ րէ 

Այս Հատկություններով Է օժտված Սաև Նալբանգյանի է Արկածք 

նախաՀօրն J) պոեմըէ 

Հոգեբանական բեկոււ/ե ու ընդվզումը դրված Է նաև Նալբանգյանի 

պոեմի Հիմ քում է 

1 Մ. Նաչթաճդյան, Հատոր Յ-ըդ, 22Տւ 

» Նույ՛ն ահդ, ԷՀ 86։ 



V • Նալբանդ յանի ււլոեԱհերլլ 1 0 1 

Աստված ստեղծ ելով Աղամին, նրան տեղավորելով դրա իւտում р այսինքն 

դնելով րնության Հարազատ դրէլում, ամենևին Հաշվի չիճ ա/ւել, որ բնու-

թյան ներգործությամբ Ադամը կարող Է դուրս դալ Նրա Համար սաՀմ ան-

վահ մտածողության ու զգացողության շրջանակներից! Այդպես Էլ լինում 

Էէ Կարճ ժամանակից Հետո Ադամը իրեն գդում Է իբրև աշխարՀի բոլոր 

արարածներից ամենաթշվաոը, որղ/ԷՀեաև նա կարիք ունի սիրելու. nPU_f 

սակայն t աստված զլացել է նրան տալг Այ սպի и ով, բնությանը Ադամի 

սրտում մեծ բեկում է шпшф բերումէ Նա սկսում Է տանջվել իրեն արդեր-

Ված սիրո Համարէ Սիրո րիքը. աստիճանաբար վեր Է ածվում կենսա-

կան անտաղթ աՀա րե լի պաՀանջի, ռրը ցանկանում Է բավարարություն ստա-

նալէ 

С Եւ Հթմֆ ասէ, ստեղծայ, 

Առ թնչ այս դրաիւտ փափկութեան, 

Աո ի՛՛նչ Հանուրը կա ցուց այ 

էից ի բնաւս տէր, իշիւանւ 

в Եւ զի՝ պիտին ինծ պսակք 

Լուսան ո բոգք եթերին, 

՛ք՛երովբէից յի՝նչ բանակ, 

Ցքքնչ զօրութիւնք երկնային, 

Այն ինչ նաւակ մի փոքրիկ, 

Որ ի կրծիս մակուկէ, 

Առ չունելոյ զանոյշ սիւք 

Առագաստել չզօրէ»։ 

Աստված արգելել էր Ադամին սիրել, որովՀետև նրան, որպես Հողեղե-

նի արժանի չէր Համարել երկնային սիրունէ Սերովբեն գիտենալով այդ, 

բարեկամաբար Է բացա արում աստծու իէստութ յուէւը իբր թե աստված չէր 

ցանկացել նրան ենթարկել սիրո տանջանքներին և նրա ծանր Հետևանք — 

՛ձերինէ 

Միւիթարեաց, ս՛էր Աղ ամդ 

Թէ սրա ի քում ՝ոչ տուաւ 

Զոր սիէ՝Ք ասես շարժական, 

Զի աէր զայն քեզ զլացաւ. 

Զի թէ ի սիբա քո փչէր 

Զայն շունչ, այո, րոց Հրոյ, 

Ապա կորուսեալ իսկ էր 

t* ո զան ղ°ր ութ իւն Հոգւոյէ 

ք՛ացի ղրանից, ոչ մի արարած չէր կարող դիմանալ Ադամի սիրո ուժքէնւ 

1Гւմ վրա պիտի Ադամը թափեր սիրո կիզքդ կայծակները։ 

Ադամը Հայտնում Է, որ ինքն ընդունակ Է նույնիսկ ամբողք տիեզեր-

քը սիրելուէ և խիստ վիրավորվում Է/ երբ տեսնում՛ Է, որ սերովրեի աչ-

քում ևս ինքն այնքան ստոր Է երևում, որ վերջինս նույնպես անար-

ժան Է Համարում իրեն՝ Ադամին եր1լնա յին սիրուն՚ իբրև աստվածն երի 

ու Հրեշտակների սեփականությանt 

Առաքյին անդամ աՀա մարդը Ի՛՛՛ՐԸ կերպով զգում Է իր ստորացված 



լքքեելլ1 U փոխանակ խոԱարՀվելոլ, բուոն (լե բսլով ընդվզում Է այդ ստորաց-

նողների* սերովբեի ու աստծու դեմ է 

Ш Զար մ անք ուհին զիս Ըլ^՚Է ք" 

ԱնՀանճա ր բան и/ սերովբէ• 

Ըստ քեզ միթէ սիրտ մարդոյ 

Ա ո ւէսե!1ե գօ՞ս իցէ», —ասում է նա սերովբեինւ— 

աՏոլր նա իւ զսէր, զսրտի 

Լցո իմ զամայութիւն, 

Տեսցես ուրեՏքե, սայթաքի՞ 

րնաւ մարդոյս բնութիւն})г 

Սեբովրեն tfbում է նույն թյուր կարծիքին և ՀավաէլԱոտ կերպով 

Հա յտնում • 

€ ս ի լիցի քեզ յաւիտեան 

Շնչել զայն օդ բոցեղեն, 

Մի լիցի տուայտիլ 

t/ամաւ եղեալ անձնամատն 

Ի րոց Հրոյ և բերիլ 

Յոր ոէ բնաւ ումէ մարդնЯг 

Ադամը ծաղրելով սերով՛բեի այս Հավակնոտությունը, ասում է Հեգ-

նական մսլիտը դեմքին• 

աՈր ոչ մարդ է Հողեղէն, 

ՏՀմարգոյն դիարդ բնութիւն 

հիտէ այդպէս սերովբէն, 

Եւ ուստ էէ՛ այս գիտութիւնէг 
% 

Պրոմեթեոսի նման աստծու դեմ Ը ք ՚ Դ ՚ Լ դ ՚ ՚ Ղ Ադամը Հանձն Է առնում 

ամեն պայման, որպեսզի ստանա այնէ ինչ որ մարդուն անարման Է Հա-

մարվում г Նա խոստաԱում Է, որ երէլեային սերը Кվայրաքարշ կրքերի է զոՀ 

չի դարձնի• 

• ո ՛ չ վայրաքարշ ինչ կրից 

Զսիրտ եղից ի թիրախ, ՚ 

Ւսկ ընդէ ր բնաւ մպտիս, 

Ուխտեմ ես ոչ յուխտ խարդախէ։ 

Ադամը իր ումից *թ*ր խոստում Է տալիս, որովՀետև անծանոթ Է սիրո 

զոբությանըէ Աստված, այդ խոստման Հիման վրա, սերովբեի ձեռքով, նրա 

սրտի մե£ Է դնում սիրո բոցավառ կայծակը, որից ճենճերում Է 

Ադամի 

անփորձ սիրտը• այնուՀետե ստեղծում Է Եվային՚ իբրև մարդու Հավա-

տարիմ ըԱկերոՀըւ 

Եվան իր գեղեցկությամբ ամբողջովին տիրապետում Է Ադամ ի սրտինէ 

Որքան Էլ Ադամը մաքառում Է, իր խոստւէան Համաձայն, սերը երկ-

նային բարձրության վրա պաՀելու և երկրային վայրաքարշ կրքերի զոՀ 

չդարձնելու, չի լինումг Բնությունը Հաղթանակում Է մարդու մե£, և 

աՀա մի օր Էլ Ադամը մոռանում Է ամեն ինչ, ու աոաջին անգամ երկրի 



V* հալբսւ՚հւլյանի iijnk 2քԼ ե րչւ 1 0 3 

'ԼՍա u ' l " l l ' է ունենում երկնային սիրո ո լ ա ։ո ար աղը, և բ՚հությու1ւը ա ան ու J 

է իր ՀաղթանակըI 

ԱգաԱե ու If վան արտաքսվում են դրախտից • Մինչև այժմ Էլ, Հեգնում 

Է Նալրանդյանը կրոնական ավանդությունը, թեև մեսիան եկել Է, Ադամ— 

՛հերը դեո քրաինքով են իրենց Հացը ճարում, իսկ Եվաները տանջանքով 

եւI ծնում է 
» • V . 

եալրանդյանի այս գործի վրա, ինչպես ճիշտ կերպով նկատել Է 

Ե• ՇաՀաղիղ ը, որոշ չափ ո/Է նկատելի Է նաև Միլտոնի է՚հրախտ կո րուսև ։ս լի» 

աղդեցութ յունը։ 

С Միլտոնի Ադամը խոսում Է Ռավւայելի Հևա, Նալբանդ յանցինը սերովբեի 

Հետ• Միլտոնի Ադամը սեր Է իւնդրում ուղղակի արարչից, Սալբանդյանցի-

նը սերովբեի միջնորդությամբ...»* և այլն։ 

Սակայն, պետք կ նշել, որ Միլտոնի ագդեցությունը ձևական Է եղել։ 

Միլտոնը օգնել Է Նալբանդյանին նյութի կազմակերպման գործում։ Ըստ 

Էության Նալբանդյանի պոեմը էՐրախտ կորուսեալի» Հակապատկերն Է, 

նրա քննադատությունը! Միլտոնի մոտ Ադամը թույլ և կրավորական մի 

արարած Է, որը ներկայացվում Է իբրև սատանայի զոՀւ Սատանայի խոր-

Հրդով Է նա ճաշակում բնության պտուղը! Ըստ որումճ բնության Հավա-

տա րիւք էքեալը Միլտոնի մոտ դիտվում Է իբրև սատանայական մեղք։ Ա-

դաեե ու Եվան Հետագայում զղջում են այդ է մեղքի» Համար։ Մինչդեո Նալ-

բանդյանի մոտ ոչ մի զղջում չկա։ Ադամի մտքով չի Էլ անցնում, թև ինքը 

Հանցանք Է գործ ում! Նրան կասեցնում Է միայն սեր ո վր հին ու աստծուն 

տված երդումը, որըէ սակայն, աստիճանաբար անիմաստ Է թվում, երբ մտա-

ծում Է. 

Ասէ, աո ի՛նչ տուաւ կինւ 

1*մ ուխտեալ է չմեզկիլ 

Ել յա յս Hi։ ամ ան դղորդ• 

Այլ ի սիրոյ վերջոտնիլ 

I'u պա։ւ, ե Լ կալ անՀաղորգ, 

( { ի ն չ ուրեՏքե ինծ տուան 

Սէր) կին, աո. ['նչ տէր օրՀնեաց, 

տքքւնչ ակնարկէ նորա բան, 

Թէճ в աճեցէ ք»... և լոեացւ 

Ադամը ոչ միայն բնական, այլև աստծու կամքին Հակաոակ չի Համա-

րում այդ մեղքը! Նալբանդյանն արդարացնում է Ադամին, որովՀետև նա 

Հավատարիմ է tfhում բնությանը! Նալբանդյանի կարծիքովճ մարդը այն-

քանով է մարդւ որքան Հավատարիմ է բնությանը! Այդ նպատակով է պո-

եմի երկրորդ մասի սկզբում դրել Շե քսպիրի «Հուլիոս Կեսարից» վերց-

ված խորքերը. €Եվ այնքան խաղաղ էր նրա Հոգու տարեր րը, որ բնու-

թյունը կարող էր ելնել և ասել ամբողջ աշխարՀին—աՀա մարդը»! 

Պոեմի մեջ իրար Հակադրելով բնականն ու աստվածայինը, կամ կրո-

նականը, Նալրանդյանը առաջնությունը տալիս է բնականին։ 

էԶբեութեան ճմլիցէ* 

Ոք զկզակ ի պախուրց 

1 է. Ծ ա Հ ա դի զ 1 Խորեն արք. Գալֆայան և Նալբանդյանի « ! Լ շ յ ւ / ՚ ի ք » , ԷՀ l i t . 



104 Ծ. Ս ա էլա ր յա я 

Կամ զօրութեան դնիցէ 

Նորա դիմակ դիւր թոյլ կուրծէ 

Եւ շարժի բնութիւն, 

Զքքնչ ° ր է ն ք , ով Հեղինակ, 

ՏիցԷ' ձ"Ո յիմարութիւն 

Յառնել նմա Հակառակէ 

Որ յաւաէլն ին ղբնութեան 

ւ՚ռնաղբօսել սլաշաամունս, 

Հրեշաակն ասէ բարձր ի ձայն 

Զայնպիսին իէելակորոյսէ 

Հակառակ Միլաոնի, Նալբանդյանի Ադամը ակաիվ ու ինքնուրույնու-

թյան ձգտող ներգործոն ում Է, որը ընդվզում Է սերովբեի և աստծու դեմ, 

մինչդեռ Միլտոնի մոտ ւսՆտծոլ դեմ ընդվզում Է սատանան, որի Ր^Դ՚Լր՝՜ 

ղումը ոչ թե խրախուսվում Է, ինչպես տեսնում ենք եալբանդյանի մոտ 

ի դեմս Ադամի րնդվզման, այլ նզովվում Էէ Նալբանգյանի մոտ սատանան 

ոչ մի դեր չի խաղում, և այն, ինչ Միլտոնի մոտ Համարվում Է ս ա ս ւ ա ֊ 

ն ա վ ա կ ա ն , Նալբանդյանի մոտ Համարվում Է շատ բ ն ա կ ա ն է Միլտոնի գործից 

արվող վերջնական եզրակացությունը ղդ թուքէն Է, Նալբանդյանի գործից 

արվող վերջնական եզրակացությունը բնությանը Հավատարիմ Անալն Էէ 

Մեկը մեզ առաջնորդում Է դեպի քրիստոնեական—քաղքենիական կեղծ բա-

րոյականության ծործորները, իսկ մյուսը դեպի մարդկային բնական իրա-

վունքների ճանաչումը, նրանց օրինականացումը քաղաքականության մեի 

Ոսնության օրենքին Նալբանգյանը Հակադրել Է րնա թյան օ ր ե ն ք ը ֊ աՀմէ 

թե ինչուեե Է այս պոեմի իդեական արմեքըէ 

Օգտագործելով բիբլիական ավանդությունը, Նալբանգյանը նրահ 

միանգամայն ո և ոլուց իոն մեկնաբանություն Է ավելւ է1'ան~ Ժ՚ակ Ռու-

սսյից Նա լրանգյանին փոխանցված այն Հի {Пни կան սկզբունքը, թե 

բնության օրենքը աոա9ատար օրենք Է, որ լավագույն Հասարակակարգը 

այն Հասարակակարգն Է, որ ՀիԱեվոլմ Է բնության օրենքների Հետևողական 

ճանաչման վրա, այգ սկզբունքն ւսՀա իր արտաՀայտությունն Է գտել և 

այս պոեմի մեքг , 

Ըստ Էության ա յ ՚ Է 'I'"•!'['['^1 պոեմը բնության ամենակարողությանը 

նվիրված մի ներբող էէ 

րնութ յան օրենքի ազդարարումով Նալբանգյանը Հակադրվում Էր 

մի կոդմից ժամանակակից կղերա—քիեո դո լական ռեակցիային և մյուս կո'1" 

միցՀ ցարիզմինէ Ցարիզմի ԷությոլԱը Հենց մարդկային բնական կյանքի 

տարրական օրենքների ճնշման ու ՀաղթաՀարման մեք էր՛ {^ԼյԳ մտայնու-

թյունը ծնունդ է տվել սատանայի կերպարին в Սատանային պաշտոնական 

մեծ Հանգես))*ում )ւ Ըստ ՝1,ալրանգյանի, այն, ինչ որ դեմ է թեական օրենք-

ներին, դա բռնակալություն է և արմ անի է կործանման, որովՀետև բռնա-

կալությունն է միայն, որ այլասերում է մարդուն, բռնակալությունն է, 

որ մարդուն դարձնում է անբարոյական, բռնակալություէքե է, որ ստեղ-

ծում է մարդկային Հասարակության բոլոր դժբախտությունները, բռնա-

կալությունն կ Հասարակական կարիքի միակ պատճաոըւ Հ'Լկա է սլասւմու.— 
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թ յուն, դրում էր Նալրանդյանը դեռևս 1858 թվին,—որ ապստամ բու-

թյունք, խռովությունք, Հրկեղք, Հավւշաակութ յունք, և այլ սոսկալի մոլու.— 

թ յունք, ձնե ցան րոնակա լու թ ենից։ Բռնակալական Հոդին, որը պաշտպան Է 

и ար կութ յան. բռնակալությունը, որ չկամի խոստովանել մարդկային Հա-

վասարությունը, անիրավաբար մոտենալով ուրիշի ստացվածին և իրա-

վունքին, աոաջին անդամ մերկացուց երկաթը անզորի և անսլաշտսլանի 

պարանոցի վերա»։* 

՛հրա Հակառակ բնական օրենքը С վսեմական » օրենք Էւ Հինական 

օրենքը, վսեմական օրենք, դերադույն բոլոր մարդկային օրենքներից, վա-

ղուց արդեն Հա սկացուցել է այխարՀին թև մարդիկ Հավասար իրավունքով 

դուրս եկան արարչագործ աստծու ձեռքից...»։" 

Այս լուսաբանությամբ Նալբանդյանի վԱրկածքը», ինչպես և էԱղց-

միքը», Հանդիսանում Է միաժամս/եակ իբրև քրիստոնեական—քաղքենիական 

կեղծ բարոյականության դեմ ուղղված ուժեղ քննաղատությունւ Այ՛/ բա-

րոյականության կեղծիքն այն Էր, որ նա ոչ թե դատապարտում Էր քաղա-

քական բռնակալությունը, որը է մայր Է ամենայն անբարոյականության», 

այլ դատապարտում Էր մարդկային բնական Հակոււքհերն ու ձգտումները՝ 

իրենց ամենանեղ ու ամենալայն աոուօեերով վերցրած» 

Այդ բարոյականության տեսակետից, օրինակ, խռովությունր, ապըս-

տամ բութ յունը անբարոյականություն Էբւ խռովարարը——անբարոյական, 

բայց դրանք ամենաբարոյական երևույթներն են ըստ Նալբանդյանի, որով— 

Հետե կոտված են բռնակալությունը ոչնչացնելու։ Այս տեսակետից պարզ է, 

թե որքան ծիծ ավելի են այն մա ր։լիկ, որոնք Նալբանդյանի в Արկածքի » ու 

վկա ապակիէ արժեքը Հանգեցնում են սոսկ պոռնոգրաֆիայի։ 

['նական օրենքի ազդարարման ք UIIJOl£cul]UlG նշանակությունը Նալբան-

դյա՛նի Հակառակորդներից շատ (ավ Էր Հասկացել Զամուոճյանըէ Նա գանում 

Էր։ որ դ։ս в և անցյալ գարուն վեր^ը և ներկա գարու կեսին (1848J Я՝ш-

զիան ե ետքը բոլոր Եվրոպա տակն ի վերա ընող սոսյալիսդներուն կամ կար— 

մ իր Հասարակապետականներուն դրությունն Էհ։^ 

Իբրև գեղարվեստական գործ քԱբկածքը» ոչ միայն Նալբանդյանի, 

այլև Հայ գրականության լավագույն երկերից մեկն է« Այգ գործը և «Աղց-

մ իքը» ցույց են տալիս, թե իր կյանքի վծրք_ին շրջանում ստեղծագործա-

կան 1'նչ Հսկայական աճ էր կատարել Նալբանդյանըւ 

t Արկածքիո կոմպոզիցիան կառուցված է խորապես մտածված, պարզ 

և Հստակ պատկերացման վրա։ Հակառակ *համառ ՜/՚աթիպայի պոեմի մա-

•սևրի Հարաբերությունը չի խախտվում։ 

Կա սյուժե և սյուժետային գծի Հետևողական զարգացում—մի բան, որը 

մ ի անգ ամայն բացակայում է ՛համառ քաթիպայի մոտ։ Կա միջավայր, որ 

տոգորված է բիբլիական կոլորիտով։ Ըստ որում միջավայրը այստեղ ծա-

ռայում է ոչ թե իբրև ֆոն, իբրև գեղեցիկ շրՀս/եակ, ինչպես այդ տեսնում 

ենք 0. ՇաՀազիզի մոտ (Վկևոնի վ ի ՚ ա բ » ) , այլ իբրև անՀրաժեշտ նյութա-

կան բազա, որի մեք^ ծավալվում է գործողությունը, որը պայմանավորում 

է գործողության բնույթը, խորացնում տպավորությունը, կրավորական 

1 Մ Ъ ալբան զ յան, Երկեր, С. I I , վ ЮН 

2 Տես մեր կոմենաաըիան վԵրկու mm ղի» մասին։ Ծ• Նալբանղյան, Հաաոր I I I , 1,9 451։ 
3 էԵբևակ», 1861 թ., Հունվար՛ 



դերից Հաճախ անցնելով Ներգործական գերիէ Ռեալիզմի այն ՀիԱեական 

սկզբունքը, թե ալեաք Է ա ի սլա կան խարակտերները տալ տիպական Հանգա-

մանքներում (Էնգելս}, և որը կիրառվում Է Նալբանդյանի կողմից իբրև 

ելակետային դրույթ f t Կրիտիկայում Я J , իր լավագույն կիրառությունն Է 

գտնում նաե € Արկածք ի* մեքւ 

(Տ Արկածք ի Я Հերոսների գործողությունները պարզ են ու անմիջական» 

նույնքան անմիջական են նաե նրանց լեզվական արտաՀայսւությունն երր,— 

գծեր, որոնք Հատկանշական են նաիւամարղու մտածողության Համարէ 

Պարզությունը Ադամ ի ամեն աբնորոշ գիծն Էէ ՛Նա չունի ներքին խորը 

ապրուԱեեր, գաղտնիքներ, քողարկված Հակակրություններ ու Համակրու-

թյուններէ Նրա զգացուէքեե րը բխում են անմիջական զգայություններից у 

ինչպես այգ տեղի Է ունենում երեխաների մոտ, իսկ դատողությունները 

բխում են բնական պարզ տրււմարանությունիցւ 

րնության գեղեցկություններով շրջապատված, նա բնածին սլաՀսւն ջ ՚ 

Է զգում սիրելոււ Երբ այգ պա Հան Հը չի իրագործվում՚ Է՛" У 4՜ լինում ոնց 

որ մի երեխաւ Նա շատ Հեշտությամբ մի տրամադրությունից անցնում Է 

մյուսինէ 

Սերովբեի Հետ ընդհարվելուց Հհ աո նա իսկույն Հանգիստ քնուէI Էv 

աոանց Հոգեկան խոովաէույղ ա պրումեե ր ի, առանց մ տք ո էքն իսկ անցկացնե-

լ ՚ ՚ ւ , թե այդ ընգՀարումը կարող Է իր Համար ծանր Հետևանքներ ունենալէ 

Մեր մեծ բանաստեղծի, Ավ, ՒսաՀակյանի խոսքերով ասած, նա լա-

լիս Է աոանց տանջանքի, սիրում Է առանց տենչանքի։ Նույնիսկ Եվայի 

Հետ կենակցելիս Ադամի մե9 չի ծ ագոլմ տենչանքը, բնական ում եղ զգա-

յությունը, որը բորբոքվում Է Եվայի ներկայությամբ, նրան Հրում Է դե-

պի Եվան և Հագուրդ Է ստանում առանց Հոգեկան տվայտանքների։ 

Պոեմը Հարուստ Է Հաջող նկարագրություններով! Նալբանգյանը 

ռեալիստական ումեղ շտրի խներով նկարագրել Է սեռական զգա ցո զութ յան 

բուռն արտաՀա յտութ յունըւ 

СП Հ, ցնցէին մկանունք, 

Եւ խլրաէր և գելոյր 

2'"1ային վառ աչկունք, 

Մերթ ի գիրկս կուսական 

ճնշէր՛ 'ՂՐ№լ'' մերթ թողոյր, 

Մերթ շօշաւիէր նա զԱգամ, 

Մերթ Հինանայր, մերթ ուռնոյր, 

Եւ թռչէին ի սրտէն 

Թ աոանչք.,. է 

Ոձ ական արաաՀայտու թ յան գլխավոր ծեը պոեմում դիալոգն էէ Ադա-

մի և սերովբեի վեճի միջոցով Նալբանգյանը դրսևորել Է այն Հակադրու-

թյունը, որ գոյություն ուներ Ադամի ու աստծու միջև է 

Հետագա գործողությունները, որոնք արագ կերպով Հաջորդում են 

մ իմ յանց և գրվածքին Հաղորղում են ումեղ դինամիկա, ւսմ բոգ^ուէին ծա-

ռայում են այգ Հակադրության լուծ ման ըւ Հեղինակը ամեն կերպ աշխաւոեշ 

Է \էեալ դրամատիկական Հիէ/եական կոնֆլիկտի սսւՀմաններում• այդ Է պատ-



ճառը, որ «Արկածքը9 ընթերցողի ՛էր՛" թողնում է ամփոփ, գեղարվեստո-

րեն ավարտված ե ամբողջս/(լան գործի տպավորություն։ 

Հ Ար/լածքի» (ինչպես և «Աղը։fիքի Л) գեղարվեստական կատարելու-

թ յա՛հ գաղտնիքը, մեղ թվում էք աոաջին Հերթին այն է, որ Նալրանգյանը 

իր այգ երկերը ստեղծագործելոլ ժամանակ թեորիապես լուծել էր ոեալիղմի 

այն էական Հարցը, ըստ որի Հեղինակը ոչ թե պիտի [ l lhcjGjl , այլ տ ե ս ց ն ի : 

Կիրառելով այգ սկզբունքը t Արկած քի» և в Աղցմիքի» մեք, նա իբ"ք որ 

ստեղծեց ռեալիստական անթերի գործեր։ Այգ ցույց է տալիս, թե որքան 

մեծ նշանակություն ունի գրողի Համար Հստակ ու ճշգրիտ կերպով ըմբըռ-

նըված առա քավոր թեորիանւ 

'Կ'11ՐՈ1'Դ պոեմը, որ Հասել Է մեղ Նալբանղյանի գրական ժառան-

գությունից, գա <տԿայպա/չն» Է, կամ ավելի ճիշտ կ[ինի ասել Կեղծ Կայ-

սլակըւ 

Այ՛լ գործը առաքին անգամ Հրատարակել Է Ն. Ագոնցը 1У04 թ. Հե-

տևյալ բացատրականով. էՍտորև զետեղում ենք Մ. Նալբանդյանի անտիպ 

գրվածքներից մինը, "րը Հեղինակած Է բանտի մեք»..։ Րարեկա&եերը Նալ-

բանդ յանին կարդա լու գրքեր Էին ղրկում, որ ետ Էր ղրկում երբեՏ/ե ինչ-

ինչ գրոէթյան Հետ միասին։ Կ. է> զյանցն Էլ մի անգամ ղրկած Է եղել 

Սերովրե վարժապետ Ь եր- Պետրոս յանի ((Տաղերը 9 ։ ԱՀա այս գրքույկում... 

Նալրանդյանը գրել Է երեք կտոր բան։ 

Թղթի պակասության/ թե ուրիշ պատճառով գրված Է в Տաղերի9 լու-

սանցքում և տողերի մի քև։ Առաքին 4րվ,Ածքը բոնում Է 3—18 Էքը. մյուսը 

00 02 և վերք ինը 88 —89 գրված Հակառակ ուղղությամբ։ Ձեռագիրը խիստ 

եղծված է, որովՀետև մատիտով է գրված և մեծ դժվարությամբ է կարդաց-

վու մ։ Ավելի դյուր ըԱ թ հոնե լին ։էհ րքի՚հն -Է, որը և Հրատարակում ենք։ Աս, չա-

փական գրություն է, բաղկացած 136 քառյակներից և թվագրված Հեղինակի 

ձեռքով 1 —137, ուր ընդՀատվում է գրվածքը և էէեում Է թերի։ Զեոագրում 

վերնագիր չէ նշանակված։ Առաքին արձակ կտորի վերնագիրն է tՀուսակ». Հե-

տևությամբ մեր Հրատարակածը իւորագրհցինք էԿայպակ9 — գլխավոր Հերոսի 

անունով։ *,ռչակավոր Հայ դ՛՛րդիչի այս երկը, որ մի պոեմ է։, գեղարվեստական 

առանձին արժեք չունի, բայց նշանավոր է նրանով, որ ցույց է տալիս, թե 

որպիսի Հեշտությամբ էր գրում Նալրանդյանը9։* 

Ըստ Նալբանդյանի բանտային Հիշատակարանի, Կ. Օզյանը առաքին 

անդամ նրան այցելել է 1863 թ. ապրիլի 25-ին։ Շատ Հավանական է, որ 

էԿայպակի)) գրության ժամանա/լԱ էլ Հենց այդ շրքանին է վերաբերում։ 

Ւնչպհս տեսա՛!։ք, Ագոնցը ընդՀանրապես միանգամայն անարժեք է 

Համարում այս պոեմը։ Նա ոչ թե երկին մոտենում է պատմականորենr 

դիտելով այն մեր գրականության զարգացման Հեռանկարում, այլ վերացա— 

կանորեն, ի բա՜հ Համար ե լակեսւ ընդունելով բացարձակ չափանիշէւերը, որոնք, 

իՀարկէ, չեն կարող մեզ առաքնորդհլ։ Անշուշտ, էԿայպակը9 Համեմատած 

в Արկածքի)) Հետ, թույլ գործ է, բայց այն զուրկ չէ գեղարվե ստական ակ-

նառու արժանիքներից։ 

ճԿայպակը» պատմական* էպիկական ռեալիստական պոեմի թեև չա-

վարտված, բայց իր ժամանակի պայմաններում Հա քող մի վարձ է։ Այդ-

1 1 Բանբելւ դրակ, և արվևոաի*, ք / ՚ Ր Հ /*'՛ 



"ll'ul' փոՐ^ ՛երանից 4եաո գրեթե ոչ ոք չի արել, րացաոութ յամր 7'. Վար ու -

մանի (a Հարճտ J , որի վրա նկատելի է էԿայպակիտ որոշ աղդեց ու թյո լեր, 

րայց в Հար ճըա ռոմանտիկական ուղղություն ոլնիէ 

€4այպակըք գրելիս հալրանգյանն ՜ օգավել Է Լերմոնւոովի „ТЭМбОВ" 

екая казначейша" պոեմի սյումեիցւ Լերմոնտովի մոտ Ուլան ա 1լ ան գունգր 
գնում Է ձմեռելու & ամրով քաղաքումւ 4նդի Հրամանատար շտա բոոտմ իստ ր 

Գարինր փոխադարձաբար սիրում Է губернский старый казначей-/-
էլնոԼլչ։ Նալբանգյանի մոտ նման մի գորամաս նստում Է Հարքի գյուղերից 

մեկի մոտ, 'Հո րամ ասի պետը, Հետագայի նաՀապետր, փոխադարձաբար սի— 

բում է; գյուղական մի այրի կնոՀ։ Լերմոնտովի մոտ Г у б е р Н С К И Й С Т Э р Ы Й 

к а з н а ч е й ֊ / , թղթ ա խաղի մամանակ տանուլ Է տալիս կհո9ը՝ ՛հարէւնին, որը 

ե ամուսնանում է նրա Հfruit Նալլւանգյանի մոտ 'հաղւսվոնը իր կինը տա-

նուլ է տալիս հայպակին, որը ե ամուսնանում է նրա Հետ։ 

Կն ոքը խաղալու ե տանուլ տալու, սյումեն ժողովրդական թափառաշրջիկ 

սյուժե է, որին կարելի է Հանդիպել նաև պիկարոյական վեպերի մեշէ Աա-

կայն, մյուս նմանությունները ցոլյգ են տալիս, որ Նալբանգյանը այգ սյու-

ժեն ուղղակի վերցրել Է Լերմոնտովից։ 

Օգտագործելով Լերմոնտովի պոեմի սյումեն, Նալբանգյանը նրան մի-

անգամայն նոր մեկնաբանություն Է ավել։ Լխրմոնտովը նրանից օգտվել Է 

գավառական կյանքթ դատարկությունը ծաղրելոլ Համարէ Այս տեսակետից 

նա ոչ մի տարբերություն չի գնում մայրաքաղաքի ու գավառի կյանքի 

միՀևւ Երկուսն Էլ դատարկ են, երկու, տեղում Էլ նույն թախիծն Է իշխու մt 

էՏամրովը—կարճ ասած — փառավոր քաղաք Է, 

Но скука, скука , б о ж е правый. 
Гостит и там. как над Н е в о й * . 1 

Նալբանդյանի մոտ գավառը փոխարինվել Է (wy գյոլղաշխարՀով և այն 

վէաստորեն Հակադրվել Է Հայ «արիստոկրատիայիֆ, գագավոնների, կայպակ-

ների աշխար Հինէ Լերմոնտովի գործի }_Կա Հակադրության մոմենտը, 

մինչդեռ դա Նալբւենդյանի գործի Հիմքն Է կազմումt 

Նալբանգյանը էԿայպակում9, ինչպես և այգ շրջանի մի շարք if որ-

ծերում* ներառեիէվ նաև էЦ րիտիկաե}) ու էՆկատոդությունքըէ, առա9 քաշե-

լով Հայ գյոլդաշխարՀը, այն դիտում Է իբրև Հայ աղգային կյանքի Հիմքը։ 

€ 0 Հt որքան Հարուստ Է այս աղքատությունը• և գտանելով ցած աստիճանի 

վրա, ինչպես բարձր կանգնած Է նա9—ասում Է Նալբանգյս/եր Հավանորեն 

այդ ժ ամանակ գրած С Նկատողութ յունքէ Հոդված ում t Այս դիրքից նա քրն" 

նադատում Է Հայ լիբերալներին, որոնք կորցնելով ազգային կուլտուրա-

կան ինքնուրույն կյանքի ամեն մի Հեռանկար, գտնում Էին, որ Հայերը, 

իբրև օտարներ, պիտի մի կերպ ապրեն օտարների մեք և ձուլվեն, ոչնչա-

նան։ Նրանք (.{ընդՀանւււր մարդկային Հարգ ու սէրմանավորսւթ քուն տես-

նում Էին միայն մեծ ազգերի մեքէ։ Ոչ մի ազգություն իրավունք չունի 

կուլ տալու և ոչնչացնելու ու րիշ ազգության, — ասում Է Նալրանդյանըւ 

Արդարությունը պաՀանքում Է խոստովանել ամենայն ազատ ութ յուն... է Մի 

ազգ, որ կորցնում Է յուր ազգությունը, գուբս Է ընէլնւյւմ այն կազմվածքից 

1 М. Ю. Лермонтов, .Сочинения*, стр. 117. 
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որպես մի փտած ա ն ւ չ ա J , ե ՀավիւոենսւկաՆ կոկորդը կոլԷ Է ա՚սլիս այդպիսի 

ազգությանը։ Այս պատճառով մարդկային սրտի Համար մի ավելի ախուր 

բան չկա, քան թե տեսանել, որ մի ազգություն ընկնում Էր և կործանվում 

Էր ծանր Հանգամանքների ՀաբստաՀարության տակ — մի այլ ագգության 

ճնշողութհնից։ Բայց մի աննկարագրելի վատաբախտություն, մի ոարսա-

վ ՚ ե լ ի տեսարան Է, եթե մի ազգի Խնդամք ինքյանք Հրաժարվոլյք են յուր— 

յանց ազգութենից ե մտանելով մասնավորության կորստական դրոշակի 

տակ, ընդՀանուր մարդկային Հարգ ու արժանավորություն տեսանել Հա— 

մ արում են մի մեծ, բայց օտար ազգի ազգության մեք։ 1' նչ ողորմելի 

փիլիսոփայություն, ի՛նչ արտասվելի վարդասլետոլթյուն))։ 

Նալրանդյանը պատմական անցյալի ուսուԱեաս իրոլթ յունն ան Հրաժեշտ 

Էր Համարում, որովՀետե Հարկավոր Էր մի կողմից՝ վեր Հանել մեր ժողո-

'1է'Դ/'^յ՝ I'FP^ պատմության դեմուրգի, որը մեծ անելիքներ ուներ նաև ներ— 

կայ ու մ, և մյուս կոգմից «... խրատ ե խելք ուսանելով չարաբախտ անցս։-

ծ ի ց, աշխատել բարվոքել ներկայն ապագայի լավության Համարէւ1 

Նալբանդյանի այս մտորուէ/ների գրական արդյունքը եղավ աՀա «Կայ-

պակր»։ 

Պոեմի "կղբի մասում, ուր նկարագրվում Է Կայպակի Հյուրասիրումը 

պանդոկում, նրա Հանդիպումը յ՚ազավոնի Հետ ե վերջինիս կողմից իր կնոքը 

Մեխակին խայտառակ ձևով տանուլ տալը, ու *հազ։սվոնի Հիմադական մաՀը, 

այդ բոլորը տրված Է բավականաչափ Հետաքրքիր ճեով։ է՚եպքերր ղարգա-

նում են Հետևողականորեն և մեծ լարվածությամբ» Բանաստեղծը Էպիկա-

կան սառնասրտությամբ նկարագրելով այդ դեպքերը, մեզ Հնարավորություն 

Է տալիս ծանոթանալու գլխավոր, գործող Հերոսների Հոգեվիճակի, վերա-

բերմունքի և բնավորության այլ կողմերին։ Նալրանդյանն այստեղ կարո-

ղանում Է առանծնապես վարպետորեն օգտվել գեղարվեստական կոնտրաս-

տիցէ 

Նման կոնտրաստի բնորոշ օրինակ Է Կայպակի ներքին Հոգեվիճակի և 

նրան շրքապատողների Հակադրությունըւ Կայպակը կեղծելով իր անձնա-

վորությունը, իբրև Հարքա իշխան, ներքին տագնապ Է ապրում, և ամեն 

րոպե սպասում Է, որ կեղծիքը պիտի Հայտնվի և պանդոկապետը պիտի գա 

ու իրեն վռնդի• 

Ես 1^նչ անեմ, թե իմացվի, ինքն իրան ասում Էր. 

Այն մեծարքը քնթեն կու գա, ապագային, զգում Էր. 

Փախչելու Էլ ճամբա չկա, բարձր բարձր են ՛պատերը, 

Կողպեքներով են փակոտած ամեն մուտք ու դռները։ 

Հոգեկան այս տագնապի մեք գալիս Է աՀա յ*ազավոսը, Հարբած կի-

սախելագար վիճակում ւ և իմանալով, որ կից սենյակում Հանգստանում Է 

է Հարքա իշխան Կայպակը», գնում և սկսում Է նրա դուռը ծեծեր 

Այլ Կայպակի երակներու մեք արյունը ուռեցավ, 

ԱՀա այժմ կՀայտնվի խաբեությունը, վախեցավ• 

Տէր կամենում դուռը բանալ, աղաչում էր, որ թողնի, 

Բայց ւ՚ազավոնն չէր կամենում ականք դնել մի բանի։ 
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Ընթերցողը ես, Чш յպակէէ Հետ միասին, գտնվում է Հոգեկան աագնա— 

" / ' " / / ' գրության մեջ, ամեն րոպե սպասելով կեղծիքի Հա յտաբե րմանը, 

սա/լայն 1քհ,քծէւրր ՜էի Հա յ տա բերվում, 'հաղավոն էг այնքան Հարբած Է, որ 

նրան <ի ճանաչում։ 

Հերոսի ե իրականության միջև ստեղծված կոնտրաստր այստեղ լուծ-

վում Է մասնակիորեն Հօգուտ '/ ա յսլ ակի, բայց կոնֆլիկտը էէեոլմ Է ում ի 

մեջ,, սակայն այս անգամ նա Հանգես Է գալիս բոլորովին տարբեր պայ-

մաններումէ հա յ սլա կը, իբրև Հարքսէ ի չէս ան, սկսում է էս ա դա լ Արծրունյանց 

տիրոջ, յ՚ագավոնի Հետէ Երկու բևեռներ են դրանք, մեկը ամենակարող մի 

ի շիւ ան, մյուսր ամենաթշվաո մի ռամիկ, որբ սոսկ ծրի **աքք ուտելու Հա-

մար /սարել Է պան դո էլա պետ Էէն և իրեն ներկայացրել Է իբրև Հարքա կո-

ղոպտված իշխան Կայպակրւ ՛հր անք ինքնը ստինքյան այնսլէ/սի կոնտրաստ-

ներ են, որոնց մեջ տեղի ունեցող էսաղր չէէ կարող մեծ Հետաքրքրոլթյուն 

\շս>րմել՝ մանավանդ երբ 'հադավոնը, ամեն ինչ տարվելուց Հետո, սկսում 

Է կնոջը մաս» մ աս անել և Էս ադա լէ 

•պարսը րամանած Էր վեց մասի, առաջ ձեռքը տարվեցան, 

Կայպակ բռնեց Հարսի ձեռքը ասաց իմս Է, Մ ե Էսա էլ ջան. 

Առաջ գնաց Կայպակի Էսադ• Հարսի դլուէսը տարվեցավ, 

Մատադամարգ այն նոր Հարսի այտին Համբույր տրւ/եցավ, 

Երրորդ էստղով Հարսի կուրծքը և ծծերր գնացէւնք 

Հարսի կեսը յուր մարդուն էր, կեսը ընկեք էր Կայպակին, 

Վերջին էսաղը վճիռ ավեցճ Կա յսլակ էքեաց Հաղթ ականէ 

Գլխավոր Հերոս Էէ և իրականության միջև ստեղծված ողբերգական կոն-

ֆլէէկաը վերջանում է կոմիղմովւ կայպակը տանւէւմ է *հաղաւէոնի ամբողջ 

Հարստությունը, նրա երկքւրը և, ի լրոլքքե այդ բոլորի՝ նաև նրա կինրէ 

Եվ այն մարդը, որը երեկոյան մերկ ու սոված մտել Էր պանդոկ իբրև 

թշվառականի մեկը, առավոտյան այնտեղից դուրս Է գալիս իբրև երկրէէ 

ա մեն ա երջանիկ մարգը, որն ունի Էւշխանու թյուն, Հարսնություն և գեղեցիկ 

ու սիրող կինէ 

Պոեմի այս մասը եթե առանձին վերցնենք, գեղարվեստական և Հո-

գեբանական տեսակետից մի ամբողջություն Է կագմումւ Այստեղ ոչ մէւայն 

լուծվում է կոնֆլիկտը, այլ Հէէ Hit ականում ամբողջացվում են խարակտեր-

ներըէ Մի գիշերվա տագնապալից դեպքեր Էէ մթնոլորտում, ընթերցողի Համար 

րավականաչավէ պարղվում Է Կայպակի դեմքը՝ իբրև անձնավորությանէ 

Նախ նրա մեջ խիստ դարդացած Է ինքնապաշտպանության բնադդրէ 

որը նրան դարձնում Է բավականաչափ խորամանկ, գոնե այն չավւով, ինչ 

չափով այդ ան Հրաժեշտ եր առանց դոգոլթ յուն անելու, ծրի ճաշ ու Հա-

գուստ ձեռք բերելէ Նա ունի մի Հարբած իշխանի Հետ խաղալու, մինչև 

իսկ֊ նրա կինը տանելու չափ Համարձակությունէ Եայսլակը պարտաճանաչ Է, 

ղգաստ և ունի սեր դեպի գեղեցիկն ու աղնիվըւ Այգ Բո1որի Հետ միասին՝ 

բնական I й ե լ ք , տոկունություն և Հոգեկան Հավասարակշռություն — աՀա այն 

բնորոշ գծերը, որոնք նրան դարձնում են Հայ աշխատավոր ժողովրդի ներ-

կայացուցիչը! Կսւյպակի Հակապատկերն Է հաղավոնր, որ ուրախանալիս կարող 

Է ինքնամոռացության չավւ Հարբել, իսկ տխբելիս իրեն Դց^Լ ո ւ խեղդ-

110 



U • Նաչբա%ղ/ա՛հի սլոեՏեերը 111 

՛քել, որովՀետև չուսի Հոգեկան Հավասս։բակշոություն։ հրա մեջ ամեն ինչ 

րուիք է, միայն մի բան կա սուր, դա Հասպետականությունն» է, որբ ոչ թե 

նրան օւլնում է կյանքի պայքարում, այլ կործանում է, որովՀետև բորբոք — 

ված «ասպետական» գգացումը իւեդդում է նրա մյուս բոլոր գդացուէէեել։ր% 

իշխանասիրութ յունր, Հարստության սերը, կնոք սերը և այ քև։ Որ այդ բո-

Է՛՛ՐԱ. ՜ 1 ' Ր , ս մեք տոկա էր, դա վւաստ էր, որովՀետև առավոտյան նա իրեն 

քուրն է՛ նետում և նետում է նրա Համար, որ չի կարողանում դիմանալ 

իշխանությունից, Հարստությունից ու կնոքից ղրկվելու գիտակցությանըւ 

Կայպակի և 4'աղավոնի Հակադրու թ յունր, իբրև աշխատավոր ժ.։ղո-

' / / " / / ' '' պարադիս։, Հղփացած, ասլաշնորՀ նախարարության ներ/լա յացոլ-

!էի$'1'1'ի՚ շատ ցայտուն կերպով տրված է նաև նրանց վարքի նկարագրությամբ։ 

Կայպակը Հանդուրժող է շրքապատի նկատմամբ, Հեռատես ու Հարգալից, 

իսկ 4'աղս։վոն ը կոպիտ ու դաժան։ 

Րաղավոնը կարող չէր պանդոկում Հանգստանալ, 

Գինին նորան չէր թույլ տալիս յուր սենյակում պարտակվել, 

Պանդոկի մեք ման էր գալիս ու բարձրաձայն կանչռտում, 

Ծառաներուն էր Հ այՀոյումt ստրուկներուն Հարկանում։ 

Չդիմացավ պանդոկապետ, եկավ կանգնեց առաքը, 

ԽոնարՀությամբ աղաչում էր, որ չքանդե պանդոկը 

№ 

Պանդոկում տեղի ունեցսէա մի գիշերվա իրագարձությունները տրված 

են ռեալիստական կոնկրետությամբ։ Այդ ռեալիդ!!ն ընդգրկում Է ոչ միայն 

դեպքերն ու դեմքերը, այլ ե, ինչպես տեսանք, նաև Հողեվիճա 1լեերր, որ 

բանաստեղծը գրսեորում Է երբեւքե մի քանի բառով, կամ նույնիսկ դեմքի 

մի միմիկայով։ 

Շատ Հետաքրքրական Է, օրինակ, գիտենալ, թև Մեխակը, Գաղավոնի 

'Հարսը, ինչ ապրոլՏքեեր Է ունենում կատարվող խաղի ըեթացքում։ Նալ-

րանդյանը մեղ չի մտցնում նրա Հոգեբանության մեջ, բայց նրա դեմքի 

արտւսՀայտությունը խոսում Է նրա ապրոլ!էեևրի մասին։ 

V'աղավոնը երկու աչքը նարդի վրա Էր պաՀում, 

Կայսլակ ծածուկ աչքի ծերով Հարսի աչքին Էր նայում. 

Տեսնում Էր երբ շեշ ու բեշ Էին Հանում քվեքը 

1/ւրախոլ թ յուն շառագունում Էր Հարսի կարմիր թշծրըէ 

է՛րանից արդեն. 

Տեսավ Կայպակ, որ այն Հարսը նորա լի*^ ի Հոժար Է։ 

Նկաաենքւ որ Հոգեբանության բացակայությունը ոչ միայն 4'՛ -՝!'ш— 

թիսլայի, Ս. ՇաՀադիդի, այլև նույնիսկ ՛Լ. Աղա յանի պոեէքեերի Հի Տքնական 

թ ե բութ յունն Էր, որ աոաջին անգամ, մասնակի կերպով, վերացվեց Հ. 

ՀովՀաննիսյանի մոտ (տես նրա в Սյունյաց իշխանը»)։ 

Նալբանդ յա սի գործի նշանակությունը մեր աչքում ավև լի Է մեծանում, 

երր նկատի ենք ունենում, որ գա պա ր գա պես մի սևագրություն Է, ըստ 

եր ևութին ի միջի այլոց գրված, ձեռքի մի վարժ ութ յուն։ 

Պոեմի շարունակության մեջ Նալրանդյանը ավելի Է խորացնում 



Կայպակի ու ՛հա զավոնի միջև եղած Հա կւսգր ութ յոլնը՝ խոսելով Մ ե քսակի 

ապրուէէների մասի՚եէ Ըսւո որում• 

Մեխակ շուտով ճանաչեց, որ Կայպակ արժա՛ն Է սիրո, որովՀետև 

Ուժեղ և քա£ էր Կայսչակը, Նման նախնի վեՀտւլնյաց, 

Ուշիմ մտոք, լեզվով ճարտար, արժան անվան Հայկազանց։ 

Ի արև բախտ էր կարծում իրեն Մեխակ գոլով նորա կին, 

*հադավոնի Հար բա ծ ություն դդ՚էեց րել էր յուր Հոգին• 

Փա յոլա ՛լ լուր 9 էր, ղ ՛էս։ ր դ ա մի ա, Հարսն նորա աչաց լույս••• 

/ / . յնուՀետև ր անաս in եղծ ր աստիճանաբար բաց է անում մեր առաջ 

սլոեմի Հարուսա բովանդակությունըt Նա Հաջողությամբ անցնում է կյան-

քի մի բն ա գա ։էա ուի ց մյուսըւ ԱՀա ծեր աււ ա 9 է Հին Արմավիրը, նրա շուր-

ջը ահ ղի է ունենում Համագգային մի տոն, — վիճակի տոնըւ Ամենքը գանը-

վում են ընգՀանոլր ցնծության և ուրախության մեջւ Այդ ցնծության 

մասն ակից է նա Ա բնությունը, Հովիտներն ու լհոՆերըւ 

'/փճակի տոնն էր, Արմավիր, դաշտը լիքն էր բադմությամբ, 

Հովիտք, լերինք ցնծում էին, ծաոք ու ծաղկունք խնդությամբ, 

Ոմանք վրան էին շինել ղան աղան գույն պաստառաց, 

Ոմանք խորան կամ տաղավար, արեաղարդ ստվերաց ւ 

Այստեղ ես Նալբանգյանը Հաջող կեք^^ով օգտվել է կոնտրաստիցւ Հա-

մազգա յին այգ ցնծա թյան մեջ միայն մի մարդ կա, որ տխուր է, մի 

մարդ, որը աժենից շատ պիտի ուրախ լիներ• գա երկրի նաՀասլետն է։ 

Նա տխրությամբ Հիշում է իր երիտասարդությունը, առանձնապես 

վշտանում ժառանգ չունենալու պատճառովւ Եվ աՀա այն ժամանակ, երբ 

իշխաններով շրջապատված, տրտում սրտով նւսՀապետը մտածում է իրեն 

Հաջորդ ընտրելու մ ասի՛ն, այդ ժամանակ է նրան ներկայանում կեղծ Սա յպակըւ 

4այպակր իր պատմությամբ լարում է ընթերցոզի ՀետաքրքրությունըI 

Ա՛յդ պատմությունը այնքան ավե/ի Հետաքրքրական է դառնում, որ-

քան ավելի ու ավելի է րնթերցոգը Համոզվում, որ գա փաստորեն նա 

Հա-
պետի վաղեմի սիրո պատմությունն է, որի Հիշողությունր մտատանջում էր 

նրան, ե որի արդյունքը եղել է Հավանորեն Հենց ի՛նքը՝ Կայպակը։ Այդ 

Համոզմունքի Հետ միասին ընթերցողին սկսում է դբաղեցնել ՀետզՀետե 

աճող մի Հարց, թե ինչպես կվերաբերվի նաՀապետը իր ապօրինի որդուն՚ 

Կայպակինւ Այդ ^աՐՏԸ դժբախտաբար Աեում է անպատասխան, որովՀետե 

պոեմը ընդՀատվում էլ 

Նալբանգյանը այստեղ երևան է բերում մի Հատկություն, որը բնորոշ 

է մեծ էպիկ բան աստևդծնե ր ին։ Նախորդ կոնֆլիկտի սկզբնավոր մ ա՛ււ մեջ 

նա գնում է Հաջորդ կոնֆլքւկտի սաղմը, որը նախորդի լուծումից Հետո 

շարունակում է պատմության թելը արդեն նոր մակարդակի վրա։ Այսպիսով 

պատմությունն ստանում է շղթայաձև զարգացում, ուր ամեն մի Հա9որդ 

օղակ ներքին պայմանավորվածությամբ ձուլվում է նախորդ օղակի Հետ։ 

Այս ձևով է գրված, օրինակ. */,» դի и ա կան ը, մինչդեռ 1' լի ական ը ունի ոչ թե 

սյուժեի շղթայաձև ղարգացում, ա յ լ, եթե կարելի Լ այսպես ասել ծավա-

լային զարգացումէ \ 

Նալբանգյանը իր Հերոսին անբնական դրության մեջ Է դրել, ստիպե-



V> Նալբանդ յանէ օլօեւքեԱլյլլ l l 3 

լով ՛երահ ամենա յն մանբա մ ասն՚ոլթյ ամ ր սլա տ մ ե լո լ իր մոր սիրային պատ-

մությունը, սակայն վերանալով ա յգ անբնականոլթ յունից, ոքէր անշուշտ 

գեղարվեստական չմլրք թերություն Է, եթե այդ սլա ամ ութ յունր վերցնենք 

իբրև այդպիսին, այն ինքնըստինքյան շատ Հետաքրքրական Է ոչ միայն 

իբ՜րև երկու, սիրահարների ջերմ ու անձնվեր սիրո Հաքոգ մի նկարագիր, 

այ քև այդ պատւք ութ յունը Հետաքրքրական Է նաև սոցիալական ու֊ բա-

րոյական առումովէ հանն այն Է, որ այստեղ ևս Նալրանդյանը Հանդես Է 

գալիս իբրև բնության օրենքի քատագով, այսինքն1 այն սկղբունքր, որ 

դրված Է «Արկածքին ու էԱդցմիքիէ Հիմքում, այդ սկղբունքր գրված Է 

նաև «Կայպակի» Հիմքում ավելի խորացրած ձևով է Ըստ որում, այս-

տեղ այդ սկղրունքը Հանդես Է գալիս ոչ թե ադամամ ամերկությամբ 

Հասարակական փոԷսՀա րաբերութ յ ունն եր ի ց անկաիւ, բնական պայմաններում, 

ինչպես այգ տեսանք «Արկած քի» մեք, այլ այս անգամ այն Հանգես Է գա-

լիս Հասարակական որոշ վէոխՀարաբե բությունների պայմաններում, ուր 

մ արդու և բնության միքե մտել Է Հասարակությունրւ Սակայն ինչ Հասա-

րակություն Է դա, որի օրենքները այնուամենայնիվ չեն Հակասում Նալ-

բանդյանի ըմբռնած բնական օրենքինւ ՛հա Հայ ն աՀա պետ ական տոՀմային 

Հասարակոլթյունն Է։ ԱՀա թե որտեղ Է Նալրանդյանը փնտռում բնական 

օրենքի արդարացում ը՝ մեր պատմական անցյալը դիտելով, աՀա թե ինչու 

Նալրանդյանը Հայացքը դարձրել Է դեպի Հեռավոր անցյալը, Հեթանոսության 

շրջանը, ուր իշխում Էր ուժի, գեդեցկության, սիրո պաշտամունքը, և մար-

դու բնական ՀակուՏքեեբր չէին կաշկանդվում սոցիալական, կրոնական 

ու բարոյական այնպիսի ճնշող Օրենքներով, ինչպիսիք դոյութուն ունեին 

ժամանակակից ֆեոդալ՛» բուրժուա կան պետութ յուններում г Այդ Հասարա-

կակարգում մարդը Համեմատաբար ագատ էր բռնակալական այն պայման-

ներից, որոնք նրան ստիպում էին անբարոյական լինելու» Այսպիսով, Նալ-

րանդյանը Հանձին իր էԿայպակի» փաստորեն կանխում էր գրական այն 

շրջադարձը, որը տեղի ունեցավ մ եգանում 20-րդ դարի սկդրին, ան֊ 

Համեմատ ավելի զարգացած կապիտալիստական Հարաբերությունների 

պայմաններում, մի շրջադարձ, որի լավագույն աբտաՀա յտիչը Հան^ 

դիսացավ ՛հանի ել Վարուժանը։ Սակայն, Հակառակ 'հանիել Վարուժանի և 

մյուսների, Նալրանդյանը չի իդեալականացնում Հայ Հեթանոսական ան-

ցյալը> Եթե նա դիմում է դրան, ապա այդ անում է միայն այն^պատճառով, 

որ Համեմատաբար ավելի ագատ ու բնական կարգեր է տեսնում տոՀմա-

կան ու Հեթանոսական շրջանում, քան Հետագա շրջաններումւ Մենք ասում 

ենք «Համեմատաբար», որովՀետև Հենց այդ շրջանում էլ Նալբանդյանի 

տեսողությունից չեն վրիպել այնպիսի տոՀմապետները, որոնք բռնանում 

են ուրիշի բնական իրավունքների վրա, ինչպիսին է Հարքա իշխան Կայ-

պակը կամ այնպիսի անասնագլուխներ, ինչպիսին է Գազավոնը և այլն։ 

Արանց Հակադրված է Արմավիրի մեծ նաՀապետը, որին ժողովուրդը 

սիրում է իբրև Հոր, և որը Հանդես է գալիս իբրև բնական և աղատ սիրո 

ներկա յա ցուցիչէ Նա արՀամարՀելով դասային տարբերությունները, երի-

տասարդ ժամանակ սիրել Է մի այրի կնոք և ամենայն անկեղծությամբ 

ցանկացել նրան իրեն Օրի՛նավոր կին դարձներ Սակայն նաՀապետի իդեա-

լական սերը, իբրև իշխանի սեր, նսեմանում Է գյուղական այդ Հասարակ 

ռամիկ կնոք սիրո առջև, Հենց այստեղ Է, որ Նալրանդյանը տեսնում Է 
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րհ ակա՛հ օրենքի իշխանությունը, նրանցից բխող դեղեցկոլթյուններրէ Այդ 

օրենքի արդարացումը նա տեսնում է ոչ թե իշխաններիք նավապետների / լ յ ա ն ֊ 

քում, ա յ լ Հասարակ մողովրղի մեֆէ Գյուղական այգ այրի էլին շ f իր որդու 

Հետ միասին, ի ր ր և Հասարակ մողովրղի ներ կայացուցիր ամբողջովին Հա-

կադրված է Կայպակների ու *հա ղավոննե րի, Հայ чш րիստոկրատնե րին այ* 

խարՀինէ քհողովուրդը շաա ավելի բարձր Է իր բարոյականությամբ % ո ր ո վ ֊ 

Հետև նա ավելի մ ո in Է կանդն ած բնությանը, քան ա յզ իշխան Կ ա յ ֊ 

պակներն ու €Ւաղավոններըէ Թե որքան անկեղծ Է Կայպակի մայրը և որ՜ 

քան նա ենթարկված Է իր բնական ա/ւուլՓ Հակ ո լ ifit ե ր ին, դա երեում Է ն պ ֊ 

Հա պո տի Հեա ուեե ցա ծ Հենց ա ո ա 9ին Հանդիպումից, երբ նաՀապԼ՝ւ ա ր ան-

ա աո ում Հանդիպում Է նրան և առա 9 ա բկում 

С Սար ի դու ինծ Հարսն կոէվիր ոլ- ինծ ասա ամուսինն,— 

Կայպակի մայրը անմիջապես Համաձայնություհ Է տալիս, ցանկանա֊ 

լով$ սակայն $ ոչ իբրև օրինական կին, այլ լինել նրա սիրոլՀին ե էէն ալ իր 

Հայրենի զյուղում t Այդ ^ իտքը նա ա ր ա ա Հա յա ում Է մ ողովրդին 'Հատուկ ա յ ֊ 

լաբանական ոճով• 

ршյց կին լինել չեմ կամենում\ որ քեղ չանեմ տարաբախտ• 

Պտուղն քեղ անուշ էի*^ի» ծ աո լ ւ թոդ <!եա Հյուր ա րամ ատ։ 

Փազքենական բարոյականության տեսակետից այսպես իսկույն մի 

օտար տղամարդու անձնատուր [ի^^լը մ ի կնո9 կ ողմիցֆ թ ե կուղ և սիրեր 

այդ տղամարդուն,— անբարոյականություն է , բայց Ն ա լ բան դյ անի տեսա կե-

ս՛ ից այս կինը ա մ են ա բա ր ո յա կան կինն է , ո բովէ ետ և նա Հավատարիմ է Անում 

իր բնական ղղացմունքներին ե չի կեղծում, իսկ նրանք, ովքեր նման դեպ• 

քում իրե^ւց € պատեպատ են դցում J) ե Հետո անձնատուր լինում, ն բանք 

ե կեղծ են և շաՀաղետ Հետեապես անբարոյականէ Հետե յա լ 'էիա Էո'Էը պար֊ 

ղում է եալբանդյանի տեսակետը այս խ^դրի մասին։ ՆաՀապետը ասում է» 

՛հու ուղում ես, ասաց քա£ը, որ ես քեղ ք ի չ սիրեմ, 

Աս այդ բանը ամենևին քեղ անելու կարող չեմ• 

՛հու ինձ մեկ մամ էլ չ թ ՚ ՚ դ ի ր t ո[' Հա ո աչեմ Р^'Ч Համար, • • 

Կինը պատասխանում էա 

...Мм/г Համար քևղ պիտի մ աշե ի, 

Սերդ ինձի իբր ակամա թշնամվո պես քաշեի• 

Ես իմացա, որ ես քո սիրույն չեմ կարող ղի tf ան ալ, 

Լավ Համարեցի իսկույն սիրտս, Հոդիս, սերս ք ե ղի տալէ 

Թե այլ բանի ունենայի քեղմեն Հույս կամ ցանկություն, 

Թէ ուղեի որ դու ինձի պարդեեիր ճոխությունդ 

Կարող Էի քեղ պատէպատ խոսքերով տալ պատասխան# 

Որ քո սրտի մ և ^ վաոեի անշեջ Հուրը ցան կութ յանէ 

Այս ոամիկ կինը վեՀանձն Է ե Հայրենասերէ հրա սիրածը դնում Է 

պատերաղմի, նա չի ուղում նրա Հետ ղնալ, որովՀե տե կարող Է խանդա֊ 

րել այդ քա9ին• 

ՋԷ$ չէ, չուզեմ ես ասացի, ես քեղ Հետ չեմ ուղում դաի 

եղ ծանրություն դաոնա լ ձամ րիդ և քա£ բազկիդ դեմ կենալ — 

'/•/ft/ աղդային վէողե է կանչում քա£ի դործո ասպարեզ• 

Ւնձ մոտ մեղկել, անդ քարանալ ի միասին կարող չեսէ 
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Նա մերժում է նաՀապևտի ցանկությունը իր մոա էքեալ, որովՀետև Հար— 

դո Լ-tf Է Նրա մոր ծնողական։ գգացումը. 

Ջեմ ել ուղում որ քո ե րկրեն, քո մոր ծոցեն Հեռա՛ս աս... 

հա կտրականապես Հրաժարվում Է նաՀապետին կին դաոնալ, Համող— 

ված լինելով, որ ինքը չի կարող Հաշավել բարձր դասի միջավայրի Հետ և 

ոչ Էլ այն միջավայրը կարող Էր Հաշտվել նրա Հետ։ Բարձր դասի և ռամիկ-

ների միքե եղած խորությունը - այնքան դգալի Էք որ Նրա առք և, ինչսլես 

տեսնում ենք, Էս ոն ա ր Հ ում Է ամենա ան կեղծ ղւ. անձնվեր սերն անգամ։ 

եալբանգյանը իր Համար թեմա Է ընտրել ժողովրդական աղգային 

կյանքը արտացոլող շատ սովորական, առօրյական դեսլքեր, և իր Համար 

Հերոս Է ընտրել ոչ թե Համաժողովրդական որևէ մեծ դեմք, ինչսլես վար-

վում էին Նախորդ շյւքանի (Բագրատունի) ու ժամանակակից ( г » 'ԲաթիսլաJ 

բանաստեղծներս ու դրամատուրգները, այլ վերցրել է մի սլարգ ռամիկ 

(Կայպակը), իՆչւղես վարվել է III• Աբովյանը, և կարծեք կամեցել է ցույց 

տալ, որ СՀայ ռամիկն ալ իր ռամ կութենով մեծ բաներ կրնա ընել» Л 

Սակայն " ՚ յ գ սլոեմի մեք մի բան շատ ակներև է, որի վրա չենք կա — 

բող կաՆգ չառնել։ 

«Կայպակին լեղուն, Ն ալբանդյանի այդ շրքաԱ ի բանաստեղծություն-

ների ու արձակ գործերի է ^ ՚ / վ ի Հես։ Համեմատած, արտասովոր կերպով 

վատ է, նեղ-բա բբա ռային։ Կարելի է ասեի որ գա է Հենց սլատճառը սլոեմի 

«Հա կա գեղարվեստ и/կան ութ յան»։ Եթե ուրիշ Հանգամանքներ չլինեին, մենք 

պատրաստ էինք այն դասել Նալբանդյանի նախաՀյուսիսափայլյան շրքանի 

գործերի շարքր։ Մենք դժվարանում ենք այդ տարօրինակ երևույթի պատ-

ճառը գտնել։ րուցե դա պայմանավորված է պոեմի նյութով, որը ժողովըր-

դական առօրյա կյանքի խնդիրների շուրքը ւինելովճ Հարկադրաբար պիտի 

իր դոները րաց աներ ժոդովրդական բառերի առաք, բայց դա Հարցի լրիվ 

պատասխանը չէ, մանավանդ երբ Նկատի ենք ունենում, թե լեգվական 

ինչ Հայացքներ էր պաշտպանում Նալրանդյանը պոեմը գրելու ժամանակէ 

Նա այդ ժամանակ ոչ միայն կողԱեակից $Էր բա րբաոների անվերապաՀ 

օգտագործմանը, ինչպես երևում է բանտից գրած Նամակներից ու «Աշխ։սր- ւ 

Հա բար քերականության Ներածությունից»*, այլև պաշտպանում էր այն 

տեսս։ կետը, ըստ որի, լե դվաշրնա րա բութ յան գործում ոչ թե պիտի ելակետ 

ընդունել որևէ բարբառ, կամ պարգեցված գրաբարը, այլ ֆիքսացիայի են-

թարկել ժողովրդի մտածողությանը Հատուկ բոլոր մշակված լեղվաձևերը* 

Հենվելով բոլոր բարբառների և նույնիսկ գրաբարի վրա։ Այսպիսով9 նս$ 

կանգնած էր լեղվի լայն ժողովրդականության պրոգրեսիվ տեսակետի վրա 

և պայքարում էր նեղ բարբառայնության դեմ։ tt/՚նձ այժմ բոլորովին չի 

Հետաքրքրուժ, թե որ բարբառն ավելի ճոխ է և գեղեցիկ, այսինքն 

ավելի մոտ է Հին լեղ/Աւն, այլ ուրիշ բան եմ որոնում, այն է — որ բար բա-

ռի մեք շատ են նոր Լ^գվի մշակված կենդանի ձևերը»։ €Եթե մի որևէ 

գավառում,—շաբունակում է նա, — գտնվեն մտքի արտաՀայտության լավ 

ձևեր, պետք է մտցնենք լեգվի մեք ոչ թե պարտադիր ձևով կամ պաշտո-

նապես, այլ իբրև մաքսանենգ ապրանք, գաղտնի, որպեսգի Հակաագդեցու-

թյուն աո աք չդա»ք 

1 Սmi . ՈսԼանի իւոսքերը Ն.բովյա՛նի Աղասու մասին» 
•ձ Տե' и ւ/՚եր Հողյէածչլ € II п ւ£եա ա էլա՛ն ման էլա էէա ր rt Р յ J039 թ' M 3: 
'՚ //• Շաղաղէ զ-— Մ. Նալբա%գյա%1* ^^ա^ք ^ ZHO—281» 
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հ արև լի է կարծեի որ «Կայպակը» t i t j այս ոգով էլ գրված գրական 

մի վարձ է,\ այսինքն, Նա աշխատել է մաքսանենգ կերպով աշխարհարարի 

մեջ մտցնել բարբառային կեՆգաՆի ձևերը» այգ տենդենցը, անշուշտ, Նկատ֊ 

վում է, բայց [ՐՆչպես Հաշտվել այՆ երևույթի Հետ, որ Նա բարբառային 

բազմաթիվ ձևերt իՆչպես և գրաբար ձևեր, օգտագործում է ոչ թե ((քի-

միարար», իՆչպես իՆքՆ էր ասում, այլ € մեխանիկս։բար», և վւաստորեՆ 

ըՆթաՆում Նեղ բարբառայնության գծով, որի դեմ Նա Հենց այդ ժամ ան ակ 

պայքարում էր՛ հեղ րարբաոայիՆ է, օրիՆակ, գրել՚ դաշտուէ/ն, վւոխաՆակ 

դաշտում, Հագումը f ՀադիՆ), ձեոումը f ձեռքում J , տի կարեՆամ (պիտի կա— 

րողաՆամյ, ըՆկել եմ աՆդուՆդքը (աՆ դուն ղում J , կոդիՆք (անկողին), քՆթեՆ 

( ք թ ե ն ) , րաՆտեմեն քեզիմեՆ (քեզնից), դեղ (գյոլդ) և այլն։ 

Նեդ գրաբար ձևեր բաՆ ՀարցմաՆց, Հոգվոց Է ՀաՆ, տվեց պատաս-

խանի, արեգակաՆ։ ՄիՆչգեռ այս թերություՆՆերից իսպառ զերծ ևՆ Նրա 

այդ շր9աՆի մյուս գործերը, իՆչպես և նախաՀ յուսիս աւի՝ այ լյան շրՀաՆի գոբ-

ծերըւ Այգ ժամաՆակ Նա չի գործածում արեգակաՆ, այլ արևի^ չի գործա-

ծում տի, այլ պիտի և այլն։ Գուցե ՆալբաՆդյաՆը այգ արել Է պատմա-

կան ժամանակաշրջանի լեզվական կոլորիտդ պաՀ/գանելու Նպատակով, 

ինչպես վարվել Է, ասենք, Ավ՛ ԻսաՀակյանը ՂԱասմա Մ Հերի 9 մեջ, բայց 

այգ դեպքում նա ինչմւ պիտի գործ ածեր բարբառային այլանդակ ձևերը 

(տի, բանտեմեն, քնթեն, քեզմինեն, գեզ և այլնի Տարօրինակն այն Է, որ 

այդ ձևերը գործ են ածում ոչ միայն պոեմի Հերոսները, այլև Հենց ինքը 

Հեդինակըւ Ինչ և իցե՛ այս Հարցը Տնում Է ա ոեդծվածայինւ 

էկայպակը» գրված Է Հայկական պոեզիային Հատուկ յամբական քա-

ռանդամ մեկ քողաղոտ 15 վանկերի չափով։ Օրինակ. 

Ես ինչ անեմ լ թե իմացվի, | | ինքըն իրեն | ասում Էր | , 

որի սխեման Է —Г\ — Г\ I — — ^ II — Г\ — I — О - 1 

Առաջին երեք ան գա քէները կազմված են երկուական յամբական ոտքե-

րից, իսկ Վերջին անդամը կազմված Է քողաղոտիցէ Սակայն այս սխեման 

երբեէ& խախտվում Է և դիսոնանս Է մտնում պոեմի ռիթմական ընդՀանուր 

ներդաշնակության մեջ» ՊատաՀում են նաև այսպիսի տողեր. 

Տեսնում Էի I որ ինձի I ] ինձմեն ավել [ սիրում Է 

I гл — г՝, ւ ւլ — о — гч ւ — rs — 

Ինչպես տեսնում ենք, այս տոգի մեջ երկրորդ անգամի յամբական 

երկանդամի փոխարեն ընկած Է մի անապեստ։ Նույն ձևով Է կազմված նաև 

Հետև յալ տողը» 

Բազկաց մեջը' | ինձ գրկում | ու թշերըս Համ բուրում 

— Л՝.—./-՝»! II — r \ — r\ I — Г\ — 
ՊատաՀում են նաև այսպիսի տողեր• 

Տեսնում Էր I որ I երբ շեշ ու բեշ | | Էին Հանում | քվեքը 

— Г\ — I — I —Г\ —rs II—Г\—/-Հ I — r\՝— I 
Այստեղ որ-լt միանգամայն ավելորդ Է՝ ռիթմական տեսակետից։ 

Այս չափը, իր Հանդարտ ու Հանդիսավոր բնույթովf շատ Հւերմար Է 

Էպիկական պոեմի Համար։ Նալբանգյանը գործադրելով այս չափը, Հնարա-

վորություն Է ստացել լիովին ընդգրկելու իրականության բազմազան ու՛, 

թյունն ու Հարստությունը։ 

1 — •= ա%շեշա վանկ. 
^ =յեչտված վանկ։ 


