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Հոդ վա ծում քնն վում են հայոց հար
սա նե կան ծե սի ըն թաց քում փե սայի շե մի 
ա ռջև ե րգ վող ծի սեր գե րի ծի սա պաշ տա
մուն քային մո տիվ նե րը: Ա ռանձ նա հա
տուկ ու շադ րու թյուն է դարձ վում նո
րապ սակ նե րի` որ պես ծա գող ա րև նե րի 
բազ մաձև բնու թագ րում նե րին, ո րոնց 
հիմ քում հին ար ևա պաշ տու թյան ըն կա
լում ներ են ըն կած, ի նչ պես նաև նո րապ
սակ նե րի` որ պես նո րա տուն կե րի ըն կալ
մա նը, ո րն էլ կապ վում է հար սա նե կան 
կե նաց ծա ռի նոր ա ճի գա ղա փա րին: 

Հան գու գային բա ռեր և ար տա հայ
տու թյուն ներ. հար սա նե կան ծի սա շար, 
ծի սա կա տա րու թյան, շեմ, հարս նա բե րի 
ծի սեր գեր, կա տա կերգ, բա նա տող, նո
րապ սակ զույգ: 

Հայոց ա վան դա կան հար սա նե կան 
ծի սա շա րի ո ղջ ըն թացքն ու ղեկց վել է 
ծի սեր գե րով, ո րոնք տվյալ ի րա վի ճա կին 
բնո րոշ տրա մադ րու թյան և բազ մա զան 
հու զապ րում նե րի ար տա հայ տու թյուն նե
րը լի նե լուց բա ցի, ծե սի մաս նա կից–եր
գա սաց նե րի խոր հա մոզ մամբ օ ժտ ված 
են ե ղել նաև հմա յա կան ներ գոր ծուն զո
րու թյամբ, ո րոն ցով հա րա զատ նե րը նո
րաս տեղծ ըն տա նե կան զույ գին կա մե ցել 
են հա ղոր դել կեն սա գործ ման ու կեն սա
նո րոգ ման ո ւժ և ա վյուն: Հա յա գի տու
թյան մեջ ան շուշտ ան դրա դարձ ներ ե ղել 
են հար սա նե կան ծի սա կա տա րու թյան 
հիմ քում ըն կած ծի սա պա շա մուն քային 
պատ կե րա ցում նե րին, սա կայն ու սում
նա սի րու թյուն նե րը մեծ մա սամբ ազ
գագ րա կան բնույ թի են, ո ւր որ պես ե րկ
րոր դային նյութ հի շա տակ վում են նաև 
ծի սեր գային բնագ րե րը: Մեր ու սում նա

սի րու թյու նը հիմն վում է ծե սի խոս քային 
դրս ևո րում նե րի քն նու թյան վրա: Սույն 
հոդ վա ծում կփոր ձենք դի տար կել շե
մի կամ, այլ կերպ ա սած, հարս նա բե րի 
ծի սեր գե րում դրս ևոր վող պաշ տա մուն
քային մո տիվ նե րը և դրանց հիմ քում ըն
կած պատ կե րա ցում նե րը: 

Հար սին իր հայ րա կան տնից հա նե լուց 
հե տո հար սա նե կան ու րախ թա փո րը սո
վո րա բար ո ւղ ևոր վում է ե կե ղե ցի, այ նու
հետև` փե սայի տուն, ո ւր և կա տար վում 
են շե մի ծե սե րը: Որ պես ան ցու մային ծե
սե րի խտաց ված և հա մա պար փակ տար
բե րակ ներ` շե մի ծե սե րը հան դի սա նում 
են հար սա նի քի ա ռա վել խորհր դան շա
կան կե տե րը1, հա մա պա տաս խա նա բար, 
ծե սի այս փու լում ե րգ վող եր գե րը ևս 
խտաց նում են ծի սեր գային բնագ րե րի 
ա ռա վել կար ևոր և խորհր դան շա կան 
մո տիվ նե րը: Շե մի ծե սե րի ըն թաց քում 
ե րգ վող եր գա տե սակ նե րը հիմ նա կա նում 
հմա յա կան–օ րհ նա բա նա կան գով քեր և 
աշ խույժ կա տա կեր գեր են: 

Հար սա նե կան ծե սը ներ կա յաց նող 
բա նա հա վաք նե րը հիմ նա կա նում նույն 
եր գերն են հի շա տա կում շե մի ծե սե րը 
նկա րագ րե լիս: Գա միր քում, օ րի նակ, 
ե կե ղե ցուց վե րա դար ձող նո րապ սակ նե
րին եր գով էր դի մա վո րում փե սա մայ րը, 
ո րը, «տ նե ցի նե րի զգաց մունք նե րին որ
պես թարգ ման, հարս ու փե սին ո ւղղ
ված խաղ էր ա սում.

Եր կու ֆի տան ժա մեն կու գան 
Առ նենք, ել լանք վե րի օ դան, 

1  Գայանե Շագոյան, «Յոթ օր, յոթ գիշեր», հայոց 
հարսանիքի համայնապատկեր, Եր., 2011, էջ 409: 

Ն ՎԱՐԴ ՎԱՐ ԴԱՆՅԱՆ 
Եր ևա նի պե տա կան հա մալ սա րա նի հայ գրա կա նու թյան 

պատ մու թյան ամ բի ո նի ա սի սենտ, 
բա նա սի րա կան գի տու թյուն նե րի թեկ նա ծու

ԾԻ ՍԱ ՊԱՇ ՏԱ ՄՈՒՆ ՔԱՅԻՆ ՄՈ ՏԻՎ ՆԵ ՐԸ ՓԵ ՍԱՅԻ ՇԵ ՄԻՆ  
ԿԱ ՏԱՐ ՎՈՂ ՀԱՐ ՍԱ ՆԵ ԿԱՆ ԾԻ ՍԵՐ ԳԵ ՐՈՒՄ
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Նազ ը րե, նազդ վերց նեմ, 
Ա լա դով շա քար կերց նեմ»1: 
Ակ նում փե սայի դռան ա ռաջ նվա

գա ծու ներն ու հարսն ևոր նե րը եր գել են 
«Բա րի լուս, ա ղո ւոր, բա րի լուս» սկս
ված քով հար սի և փե սային նվիր ված 
գովք–ձո ներ գը2 : 

Փե սայի շե մի ծի սեր գե րի մա սին հա
րուստ տե ղե կու թյուն ներ է թո ղել Բեն
սեն: Նա նշում է, որ փե սայի շե մի ա ռջև 
դռն բա ցե քի ծե սին զու գա հեռ մի ե րի
տա սարդ եր գում էր «Մեր թագ վո րին 
ի ՞նչ պի տեր», «Մեր թագ վո րին ծա ղիկ 
պի տեր ծաղ կու նաց» եր գե րը, ո րից հե
տո ե րգ վում էր «Թագ վո րա մե՛ր, դուս 
ա րի» ու րախ կա տա կեր գը: 

Թագ վո րի մեր, դո՛ւս ա րի, 
Տե՛ս, քը զի ի՛նչ ի նք բե րի, 
Քը զի քֆ րող ի նք բե րի, 
Գ լուխ քթ վող ի նք բե րի, 
Քը զի բամ բող ի նք բե րի3: 
Վեր ջին կա տա կեր գի` փե սայի դռան 

ա ռաջ կա տար վե լու մա սին բազ մա թիվ 
այլ վկա յու թյուն ներ կան: Ար ճա կում, ը ստ 
ըն դուն ված սո վո րու թյան, կա տա կեր գը 
կա տար վում էր դռն բա ցե քի ծե սին զու
գա հեռ4: Վա նում «Թագ վո րի մէր, տյիւս 
ա րե» կա տա կեր գը կա տար վել է ա մու
րի ե րի տա սարդ նե րի (մխկ նե րի) խմ բի 
կող մից, ո րոնք եր գե լով շուրջ պար է ին 
բռ նում փե սայի մոր շուր ջը` ոտ քի դո
փյուն նե րով թն դաց նե լով գե տի նը5: Ը ստ 
եր ևույ թին կա տա կեր գը շատ սիր ված է 
ե ղել և բա վա կան լայն տա րա ծում է ու
նե ցել: 

Ծի սա կան ա ռանց քային գոր ծո ղու
թյուն նե րը եր գային բնագ րե րում ամ
րագր վում են ո րո շա կի կա յուն բա նաձ

1  Թեմուրճյան, Գամիրքի հայերը, ՀԱԲ, հ. 1, Եր., 
1970, էջ 125: 

2  Յ.Կ. Ճանիկեան, Հնությիւնք Ակնայ, Թիվլիս, 
1895, էջ 418–422: 

3  Ս. Մովսիսյան (Բենսե), Հարք (Մշո Բուլանըխ), 
ՀԱԲ, հ. 3, էջ 97, 109: 

4  Արճակ, ՀԱԲ, հ. 8, Եր., 1978, էջ 68: 
5  Երվանդ Տեր–Մկրտչյանը, Վանեցոց 

հարսանիքը (կենցաղագրական պատկեր), ՀԱԲ, հ 1, 
ր., 1970, էջ 170: 

ևե րով, ո րոն ցով էլ հա ճախ ո րոշ վում է 
կոնկ րետ եր գի` ծե սի այս կամ այն փու
լին պատ կա նե լու թյու նը: Այդ պի սին է, 
օ րի նակ, «Ժա մեն կու գան ջուխտմ ֆի
տան»` հիմ նի մաս տա կիր կա յուն–բա նա
տո ղը, ո րի շուրջ հա մախմբ վում են ծի
սա կան ե րկ րոր դա կան ման րա մաս նե րի 
ար տա ցո լող այլ ար տա հայ տում ներ: 

Ծի սա կան հա մա պատ կե րում` որ պես 
ծե սի խոս քային ան մի ջա կան ար տա հայ
տու թյուն, հարս նա բե րի եր գե րում հա
ճա խա կի կրկն վում է նաև «թաք գնա
ցել, ջուխտ է կել է» կա յուն–բա նաձ ևը, 
ո րն իր ա ռան ձին դրս ևո րումն ու նի նաև 
ծե սի նախ նա կան փու լե րում հն չող օ րհ
նանք–բա րե մաղ թանք նե րում: 

Հարս նա բե րի փու լում ա ռանձ նա
հա տուկ տեղ է զբա ղեց նում փե սայի 
մոր կեր պա րը, ո րը սո վո րա բար ի րա
վունք չու ներ գնալ ե կե ղե ցի և նո րապ
սակ զույ գին պետք է դի մա վո րեր տա նը` 
ստանձ նե լով նո րապ սակ նե րին հա ցով և 
քաղց րե ղե նով դի մա վո րե լու պար տա
վո րու թյու նը: Սրա նով պայ մա նա վոր ված` 
այս ծե սի և՛ գով քե րին, և՛ կա տա կեր գե
րին բնո րոշ և ա մե նա հա ճախ հան դի պող 
կա յուն բա նա տո ղը փե սա մորն ո ւղղ ված 
դի մում–կոչն է` «Թագ վո րի մեր, դուրս 
ա րի», ո րն ը ստ է ու թյան իր մեջ ամ փո
փում է այս փու լի ծի սա կան ա ռանց
քային գոր ծո ղու թյու նը: Այս դի մում–կո չը 
հիմ նա տող է դառ նում հատ կա պես կա
տա կեր գե րում` հան դես գա լով և՛ որ պես 
եր գի սկզբ նա տող (տար բե րակ նե րում` 
«Հար սի կե սուր դուրս է լի»6, «Վի՛ր ի լը 
հա՛յ, վի՛ր ի լը, // Թաքվու րը մեր վի՛ր 
ի լը»7 և այլն), և՛ հա րակրկ նու թյուն նե
րուվ իր վրա վերց նե լով եր գի ի մաս
տային ծան րա բեռն վա ծու թյու նը: 

Հարս նա բե րի ըն թաց քում կա տար վող 
ձո ներ գերն ու կա տա կեր գե րը, ար տա
ցո լե լով միև նույն ի րա վի ճա կին հա տուկ 

6  Բալուի (և տարածաշրջանի) երաժշտական–
ազգագրական հավաքածու, Կլենտեյլ, Գալիֆորնիա, 
2009, էջ 115: 

7  Մոկս. հայոց բանահյուսական մշակույթը, Եր., 
2015, էջ 435: 
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հո գե բա նու թյունն ու ըն կա լում նե րը, է ա
կա նո րեն տար բեր վում են և՛ եր գային 
կա տար ման ձևով, և՛ նպա տա կադր
մամբ: Ե թե ա ռա ջին նե րում հս տա կո րեն 
ը նդ գծ ված են եր գի ծի սա պաշ տա մուն
քային մո տիվ նե րը, ա պա ե րկ րորդ նե րը 
հե տա գա յում ա ռա վել թեթև, կեն ցա
ղային դրս ևո րում են ստա ցել` ի րենց եր
գի ծա կան մո տիվ նե րում ձեռք բե րե լով 
նաև խրա տա կան բնույթ, դառ նա լով 
ետ հար սա նե կան կեն ցա ղային սո վո
րույթ նե րի խոս քային ամ րագ րում ներ: 

Ե կե ղե ցուց վե րա դար ձող և փե սայի 
շե մի ա ռջև կանգ նած նո րապ սակ զույ
գին ո ւղղ ված գովք–ձո ներ գե րը հիմ նա
կա նում պա րու նա կում են նոր կյան քի 
ա րար ման, տի ե զե րա կան նոր կար գու
կա նո նի ստեղծ ման մո տիվ ներ, ո րոնք 
դրս ևոր վում են հնա գույն պաշ տա մուն
քային ըն կա լում նե րի հիմ քով ստեղծ ված 
ո րո շա կի կա յուն խորհր դա նիշ–պատ
կեր նե րի մի ջո ցով: 

Հար սա նե կան այն ձո ներ գե րը, ո րոնք, 
ը ստ բա նա հա վաք նե րի վկա յու թյան, 
ե րգ վել են փե սայի դռան ա ռաջ, հատ
կանշ վում են մեկ յու րա հատ կու թյամբ. 
կա՛մ սկս վում են բա րի լուս` ծե գի ող
ջույ նով («Բա րի լուս, ա ղո ւոր, բա րի 
լուս, // Բա րի լու սուն բա րին վրատ1»), 
կա՛մ նոր ծա գող ա րե գա կի պատ կեր–
խորհր դա նի շով, ո րով հիմ նա կա նում 
բնու թագր վում է ե կե ղե ցուց վե րա դար
ձող փե սան («Բա րով ե կիր, դուն բարկ 
ա րև, // Ծա գե ցար դուն մեր տան 
վերև.»2): 

Այ գա բա ցի ող ջույ նով սկս վածք ներ 
հազ վա դեպ, բայց հան դի պում են նաև 
«Թագ վո րի մեր, դուրս ա րի» կա տա
կեր գե րում: Եր գի տար բե րակ նե րից մե
կի սկս ված քային բա նա տո ղը ի հայտ է 
գա լիս «Թագ վու րի մայր, բա րի լոյս»3 
տար բե րա կով: Սկս ված քի մի ի նք նա տիպ 

1  Յ.Կ. Ճանիկեան, Հնութիւնք Ակնայ, էջ 418–422: 
2  Գ. Սրվանձտյանց, Երկեր, հ. 1, Եր., 1978, էջ 

519–520: 
3  Նշխարներ Համշենի և Տրապիզոնի 

բանահյուսության, Եր., 1986, էջ 144: 

օ րի նակ ե նք գտ նում Հայ կու նու գրա ռած 
Ա լաշ կեր տի բար բա ռային տար բե րա կում, 
ո րը թագ վո րա գով քե րի մի ըն դար ձակ 
եր գա շա րի մաս է կազ մում: 

Ե՛կ բարև, եկ բարև, 
Թա գո ւո րին շատ ա րև=4: 
Հար սա նի քին հա ջոր դող օ րե րի` այ գը 

ող ջու նե լու ծի սեր գին բնո րոշ սկ ված
քը` «Էք ա րև, էք ար ևու տանք բարև»5, 
տար բե րա կային նոր դրս ևո րում է ստա
նում. «Էգ, էք, այգ»` ծե գի ող ջույ նի կո չե
րը այս տար բե րա կում փո խա րին վել են 
թագ վո րա մորն ո ւղղ ված «ե՛կ» հրա մա
յա կա նով: 

Ե կե ղե ցուց վե րա դար ձող նո րապ
սակ նե րին ա րե գակ նային հատ կա նիշ ներ 
վե րագ րե լը և կամ` լու սա բա ցի ող ջույն
նե րի ա ռա տու թյու նը հարս նա բե րի եր գե
րում ո րո շա կի ծի սա պաշ տա մուն քային 
ար մատ նե րից են սե րում: Վա նե ցի նե րի 
հար սա նի քը նկա րագ րող Եր վանդ Տեր–
Մկրտ չյա նը նկա տում է. «Հին ա տեն ներ 
պսա կի ա րա րո ղու թյու նը կկա տար վեր 
ա ռա վո տյան ժա մեր գու թյան մի ջո ցին 
– գու ցե ար ևա պաշ տու թյան ժա մա նակ
նե րեն մե զի հա սած – ար շա լույ սը դեռ 
չբաց ված, որ պես զի պսակ վե լե հե տո նո
րա ծագ ար ևի շո ղերն ու ճա ռա գայթ նե րը 
նո րապ սակ նե րու վրա իյ նային: Մինչև 
ի սկ մեղք կհա մար վեր ար ևա ծա գեն հե
տո պսակ վի լը »6: 

Այն, որ նո րապ սակ նե րի` պար տա դիր 
ար ևա ծա գից հե տո ե կե ղե ցուց դուրս 
գա լը ըն դուն ված և սր բա գործ ված ծի
սա կարգ է ե ղել, հու շում է նաև ժո ղովր
դա կան ա վան դու թյու նը. 

«Ե րի տա սարդն ու աղ ջի կը, ա ռանց 
ծնող նե րի կամ քի, գնա ցել են պսակ վե
լու: Հա կա ռակ ըն դուն ված սո վո րու թյան, 
նրանք ե կե ղե ցուց դուրս են ե կել ար ևա
ծա գից ա ռաջ, ո րի հա մար էլ ա ստ ված 

4  Էմինյան ազգագրական ժողովածու, հ. Զ, 
Մոսկվա–Վաղարշապատ, 1906 էջ 35: 

5  Նույն տեղում, էջ 32: 
6 Երվանդ Տեր–Մկրտչյան, Վանեցոց հարսանիքը 

(կենցաղագրական պատկեր), ՀԱԲ, հ 1, էջ 169: 
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պատ ժել ու քար է դարձ րել նրանց»: 1

«Նոր կյանք, նոր կեն սաշր ջան սկ սող» 
նո րապ սակ նե րի` ար ևից ա ռաջ դուրս 
գալն ու քա րա նա լը բա նա գետ Սար գիս 
Հա րու թյու նյա նը հետ ևյալ կերպ է մեկ
նա բա նում. «Ար ևա ծա գից ա ռաջ դուրս 
գալ ե կե ղե ցուց` նշա նա կում է ա նարև 
մնալ, այ սինքն` կյանք չու նե նալ, կյան քից 
զրկ վել, ո րի հետ ևան քով էլ կա տար վում 
է ա ստ վա ծային պա տի ժը, և ծի սա կար գը 
խախ տող զույ գը զրկ վում է ար ևից, քա
րա նում է»2: 

Այս ա ռու մով բնո րոշ է հատ կա պես 
Ակ նում ե րգ վող ծի սեր գը, ո ւր ա ռա վո
տյան և ար ևա ծա գի մո տիվ նե րի հա
րակրկ նու թյուն նե րը խտաց նում են եր գի 
ա կն հայտ ար ևա պաշ տա կան բնույ թը: 

Բա րի լուս, ա ղո ւոր, բա րի լուս, 
Բա րի լու սուն բա րին վրատ.
Ուր ցա թէ ա րևն ի վրատ=
Ծի սեր գի հե տա գա բո լոր տնե րը 

սկս վում են «Ա ռա վո տուն» բա ռով և 
ըն թա նում ար ևի և ար ևա ծա գի պատ
կեր–խորհր դա նի շի բազ մաձև կրկ նու
թյուն նե րով: 

Ա ռա ւօ տուն աս ի ՞նչ շաղ է.
Հարսն ի պաղ ճան վարդ կու քա ղէ=
=Ա ռա ւօ տուն կա նուխ կա նուխ.
Հար սի նը սիրտն է պու լա նուխ =
=Ա ռա ւո տուն թեզ մի ա րև.
Թագ ւո րը տայ մօ րը բարև.
Բա րով ե կիր դուն, բարկ ա րև.
Ցա թե ցիր մեր տանն ի վերև= 3(Ը

նդգ ծում նե րը ի մն են–ՆՎ)
Ե թե նոր կյան քի շե մին կանգ նած նո

րապ սակ նե րի ել քը ե կե ղե ցուց ար տա
հայտ վում է ար ևա ծա գի խորհր դա նիշ–
պատ կե րով, ա պա հարս նա բե րի եր գե րի 
հա ջորդ խորհր դա նիշ նե րը ար դեն ար
տա հայ տում են նոր տան, նոր ա ճի ու 
զար գաց ման մո տիվ նե րը: Վեր ջին նե րիս 
ար տա հայ տում ներն են դառ նում հար սին 

1  Ա. Ղանալանյան, Ավանդապատում, Եր., 1969, 
էջ 68: 

2 Ս. Հարությունյան, Հայ առասպելաբանություն, 
Բեյրութ, 2000, էջ 248: 

3  Ճանիկեան, Ակն ու ակնցիք, էջ 419: 

և փե սային բնո րո շող կա յուն խորհր դա
նիշ–փո խա բե րու թյուն նե րը, ո րոնք ծի սա
կան հա մա տեքս տում ը նդ գր կում են նո
րապ սակ նե րի` ե կե ղե ցուց դուրս գա լու` 
սր բա գործ վե լու, և տուն մտ նե լու` տու նը 
նո րաց նե լու և շե նաց նե լու ի մաս տա բա
նու թյու նը: 

Վա նի (Վա նի ռշ տուն ցի նե րի) և Գա
միր քի ժո ղովր դա կան հարս նա բե րի եր
գե րում ե կե ղե ցուց դուրս ե կող նո րապ
սակ նե րը նո րա տունկ են ան վան վում` 
«Ժա մեն կու գա ջուխտ մի ֆի տան4»: 
Ի մաս տա բա նո րեն այս խորհր դա նի շին 
է հա րում նաև բա ցա ռա պես թագ վո
րին բնո րո շող` «Դու ես մեր տան ոս կի 
սու նը»5 բա նա տո ղում փե սա–ոս կի սյուն 
խորհր դա նի շը: Սյու նը` որ պես տի ե զեր քի 
մո դել, տի ե զեր քի և իր ա ռանց քի (տի ե
զե րա կան ծառ) խորհր դա նիշ, սույն հա
մա տեքս տում ի հայտ է գա լիս նոր տան` 
ի բրև տի ե զե րա կան նոր ստեղծ վող կար
գու կա նո նի խորհր դա նիշ6, ո րի ա ռանց քը 
տվյալ դեպ քում փե սան է` նոր ստեղծ վող 
օ ջա խի հե նա րա նը: Սյուն–գե րան խորհր
դա նիշ–պատ կե րը, որ հան դի պում է նաև 
ծե սի այլ փու լե րում ե րգ վող թագ վո րա
գով քե րում (Շի նե ցե՛ք հըյ շի նե ցե՛ք, // 
Շեն ու շեմ գալ զարտ րե ցեք, // Սունն 
ու զգե րան նուր գանգ ցեք7), ի մաս
տային իր լի ու թյանն է հաս նում հենց 
շե մի ծե սե րում: Ե կե ղե ցուց վե րա դար ձող 
նո րապ սակ նե րի` ար ևի նոր շր ջապ տույ
տի հետ նոր կեն սաշր ջան, նոր կյանք սկ
սած ըն տա նի քի հա մա բա նու թյամբ ոս
կե սյուն–նո րա տոնկ խորհր դա նիշ նե րը 
ան մի ջա կա նո րեն կապ վում են եր գե րի 
վաղ պաշ տա մուն քային ըն կա լում նե

4  Ֆիտան – թուրքերեն փոխառություն է, որ 
նշանակում է տունկ, նորատունկ: Տե՛ս Աճառեան 
Հրաչեայ Թուրքերէնէ փոխառեալ բառերը Պօլսի հայ 
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րի հետ, հար սա նի քի` որ պես սր բա զան 
ա մուս նու թյան հնա գույն ա ռաս պե լի թա
տե րա կա նաց ման, փե սայի` որ պես տի ե
զեր քի ա մուր հե նա սյան, տի ե զե րա կան 
կար գու կա նո նը ան խախտ պահ պա նող 
ա ռանց քի, և նո րապ սակ նե րի` որ պես 
կե նաց ծա ռի նոր աճ տվող նե րի` նոր 
տուն կե րի, ո րոնք պետք է ա պա հո վեն 
բնու թյան զար թոնքն ու նոր ա ճը: 

Ինչ պես ար դեն նշե ցինք, փե սայի շե մի 
ա ռջև կա տար վող հմա յա կան այս գովք–
ձո ներ գե րին զու գա հեռ լայ նո րեն կեն ցա
ղա վա րել է «Թագ վո րի մեր, դուրս ա րի» 
կա յուն սկս վածք–բա նա տո ղով հայտ նի 
կա տա կեր գը, ո ւր լա վա գույնս ար տա
հայ տում է շե մային ի րա վի ճա կին բնո
րոշ` յու րային/օ տար հա կադ րու թյու նը, 
ո րով պայ մա նա վոր ված` եր գային տրա
մա խո սու թյուն է ծա վալ վում «ծի սա կան 
հա կա դիր» կող մե րի միջև, ո ւր հա կա

սա կան բնու թա գիր է ստա նում դառևս 
«օ տար» տա րած քում գտն վող հար սի 
կեր պա րը, ծա վալ վում է հարս/ս կե սուր 
հա կա դիր զույ գի վե րա բե րյալ եր գի ծա
կան մո տիվ նե րի ըն դար ձակ շար քը: 

Այս պի սով՝ տես նում ե նք, որ հարս
նա բե րի կամ շե մի ծե սե րին զու գա հեռ 
կա տար վող եր գե րը ծի սա կան հա մա
պա տաս խան ի րա վի ճա կը բա վա կան 
հա րա զա տո րեն ար տա ցո լե լուց բա ցի, 
հա րուստ են վաղ ծի սա պաշ տա մուն
քային ար մատ նե րից սե րող ըն կա լում
նե րով` նոր ար շա լույ սի, ե կե ղե ցուց վե
րա դար ձող նո րապ սակ նե րի` որ պես նոր 
տուն կե րի, տի ե զե րա կան նոր կար գու կա
նո նի ստեղ ծող նե րի խորհր դա նիշ–պատ
կեր նե րով, ո րոնց ու սում նա սի րու թյու նը 
ի հայտ է բե րում նա խաք րիս տո նե ա կան 
ժա մա նակ նե րից սե րող պատ կե րա ցում
ներ: 
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РИТУАЛЬНО–КУЛЬТОВЫЕ МОТИВЫ СВАДЕБНЫХ ПЕСЕН,  
ИСПОЛНЯЮЩИХСЯ НА ПОРОГЕ ЖЕНИХА

НВАРД ВАРДАНЯН
ЕГУ, кафедра истории армянской литературы, кандидат филологических наук

Особое внимание уделено мотивам, в которых новобрачные характеризуются как восхо
дящее солнце, в основе которых лежат древние представления о поклонения солнцу, а также 
восприятие новобрачных как саженецев, связанное с идеей нового роста свадебного дерева. 

RITUAL–RELIGIOUS MOTIVES OF WEDDING SONGS–  
SUNG AT THE GROOM’S THRESHOLD

NVARD VARDANYAN
Yerevan State University, Assistant at the Chair of History of Armenian Literature,  

Candidate of Philological Sciences

The article investigates the ritual–religious motives of Armenian wedding songs sung at the 
groom’s threshold. Particular attention is paid to the motives, in which the couple were described 
as the rising sun, is based on ancient ideas of sun worship. It also investigates the perception of the 
Bridal sapling associated with the idea of a new growth of the wedding tree. 


