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Սույն հոդվածում խոսվում է հայոց 
ցեղասպանությունը վերապրած` հայ 
մեծ նկարիչ Արշիլ Գորկու ապրած 
տրավմայի և դրա հնարավոր ազդեցու
թյունների մասին: Նշվում է Արշիլ Գոր
կու անգիտակցական պայքարի և որպես 
նկարիչ իր վրա կրած կոլեկտիվ անգի
տակցականի արտահայտման` արխե
տիպերի մասին: Հետևություն է արվում, 
որ տրանսգեներացիոն տրավման, այս 
դեպքում եղեռնը, հնարավոր է դրսևոր
վի, որպես հայ ժողովրդի կոլեկտիվ 
արխետիպ: 

Հանգուցային բառեր և արտահայ­
տություններ՝ կոլեկտիվ անգիտակցա
կան, արխետիպեր, տրանսգեներացիոն 
հիշողություններ և տրավմաներ, հոգե
մարմնական հիվանդություն: 

20-րդ դարի սկզբին` 1915-1923 թթ., 
իր գագաթնակետին հասավ դեռևս 
1890-ական թվականներին Աբդուլ Հա
միդի օրոք հայ ժողովրդի դեմ սկսված 
բնաջնջման և զանգվածային տեղա
հանման քաղաքականությունը: 1908 
թվականին իշխանության գալով` երիտ
թուրքերը Արևմտյան Հայաստանում, 
Կիլիկիայում և Օսմանյան կայսության 
այլ բռնազավթած տարածքներում կո
տորեցին ավելի քան մեկ ու կես միլիոն 
հայերի: 1915 թվականի արյունոտ ապ
րիլը Հայոց պատմության ամենաողբալի 
էջերից է [1, 2]:

Հայոց ցեղասպանության ականա
տեսներից է ամերիկահայ մեծ նկարիչ 
Արշիլ Գորկին` Ոստանիկ Ադոյանը: Նա 
իր քրոջ և մոր հետ մեծ դժվարությամբ 

փրկվում է ջարդերից և գաղթում Արևե
լյան Հայաստան: 

Ստեղծագործ մարդիկ միշտ էլ եղել 
են հոգեբանների ուշադրության կենտ
րոնում, քանի որ ստեղծագործական 
ողջ գործընթացը իր մեջ պարունակում 
է բազմաթիվ հոգեբանական գործըն
թացներ: 

Հոգեվերլուծության հիմնադիր Զ. 
Ֆրեյդն առաջինն էր, որ ուսումնասի
րեց ստեղծագործող անհատին և նրա 
ստեղծագործությունները հոգեբանու
թյան տեսանկյունից և այդքան խորու
թյամբ: Նա գտնում էր, որ ինքը գտել 
է դեպի արվեստի տվյալ ստեղծագոր
ծություն տանող ուղին, որը գտնվում է 
ստեղծագործողի անհատական փորձի 
մեջ: 

1909 թվականին Զ. Ֆրեյդը սկսեց 
ուսումասիրել Լեոնարդո դա Վինչիի 
(1452-1519 թթ.) ստեղծագործական ու
ղին, կենսագրական տվյալերը: Հոգեվե
րուծական ուսումնասիրություններ կա
տարելիս Ֆրեյդը խորանում է Լեոնարդո 
դա Վինչիի վաղ մանկական հիշողու
թյունների մեջ: Նա ուսումնասիրում է Լ. 
դա Վինչիի հոգեսեռական զարգացման 
փուլերը և գտնում էր, որ նկարիչների 
հոգսեռական զարգացումը այլ կերպ է 
ընթանում, տարբեր ինֆատիլ ավտոէ
րոգեն հատկանիշներով [3, 4]:

Կ. Գ. Յունգը այնքան էլ համամիտ 
չէր Ֆրեյդի սույն մեկնաբանության 
հետ, նա համարում էր, որ այս մեկնա
բանությունը ճիշտ է՝ նկարիչը՝ որպես 
մարդ, բայց սխալ՝ մարդը՝ որպես նկա

 ՄԱՐԻԱՄ ՀԵՐԳՆՅԱՆ
ՀՀ ԳԱԱ Գիտակրթական միջազգային կենտրոն, 

հոգեբանության բաժնի մագիստրանտ

ԱՆԳԻՏԱԿՑԱԿԱՆ ՊԱՅՔԱՐ ՀԱՆՈՒՆ ԱՐԴԱՐՈՒԹՅԱՆ. ԱՐՇԻԼ ԳՈՐԿԻ

«Ես խելագար չեմ, իմ դժբախտությունն այն է, որ ոգիս 
մարմնիցս անջատ ապրում է իմ Հայրենիքում…»

Արշիլ Գորկի
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րիչ հարաբերության դեպքում: Յուն
գը համարում էր, որ նկարիչը համար
վում է հենց իր ստեղծագործությունը. 
դա մի միասնություն է: Յուրաքանչյուր 
ստեղծագործ անհատ, ըստ Յունգի, հա
մարվում է երկակիություն կամ սին
թեզ երկու բացարձակապես հակառակ 
հատկություններով: Մի կողմից՝ մարդն 
է իր անհատականությամբ, մյուս կող
մից՝ ստեղծագործական պրոցես: Նա 
սխալ էր համարում այն մոտեցումը, որ 
նկարիչը ունի միայն իր սեփական կամ
քը, քանի որ արվեստը թելադրում է իր 
կամքը: Նա, որպես մարդկային էակ, ու
նի իր սեփական ցանկությունները, սա
կայն նա, որպես նկարիչ (մարդ), ավելի 
բարձր իմաստ ունի` նա կոլեկտիվ ան
գիտակացականը արտահայտող, հա
մայն մարդկության անգիտակցականը 
կերտող անհատ է: Ստեղծագործական 
գաղափարները իրենք են լողում դեպի 
նա և նա պետք է արարի: Ըստ Յունգի՝ 
կոլեկտիվ անգիտակցականի արխե
տիպերը դրսևորվում են նաև գեղար
վեստական ստեղծագործությունների 
տեսքով, որոնք իրենց հերթին իրենցից 
ներկայացնում են, որոշակի սիմվոլներ 
[3]: Ստեղծագործական գաղափարները 
պարուրեցին նաև փոքրիկ հայ գաղթա
կանին` Արշիլ Գորկուն: 

 Արշիլ Գորկու կյանքը իրենից ներ
կայացնում է առեղծված, որը հոգե
վերլուծական տեսանկյունից դեռևս 
ուսումնասիրված չէ, նրա ստեղծագոր
ծությունները՝ նույնպես, սակայն այս 
հոդվածում մենք չենք քննարկելու նրա 
ստեղծագործությունները: 

Արշիլ Գորկին (Ոստանիկ Ադոյանը) 
ծնվել է Վանի Խորգոմ գյուղում 1904 
թվականին: Նա 3 տարեկանից սկսել է 
նկարել, սակայն չի խոսել և ինչպես հե
տագայում պատմել է մեծ քույր` Ագա
պին. «Նա նկարում էր անգամ քնի մեջ, 
գիշերը դուք կարող էիք տեսնել, թե ինչ
պես էր նա շարժում իր ձեռքերը» [5, 6,]:

Մանկական հասակում չխոսելը կա
րող էր տարբեր պատճառներ ունենալ, 

սակայն, ըստ մեր վերլուծություննե
րի, հնարավոր է, որ դա միջսերնդային 
տրավմայի դրսևորման մի յուրովի դեպք 
լինի: Միջսերնդային տրավման կարող է 
տարբեր դրսևորումներ ունենալ: 

Հասկանալու համար միջսերնդային 
տրավմայի և խոսել չկարողանալու, 
կամ օրգանիզմում որևէ ախտանիշ 
առաջացնելու միջև կապը և հստակ 
հիմնավորում կատարելու համար նախ 
և առաջ կքննարկենք՝ Վիլիի Բարա
լի նկարագրած դեպքը, որի մասին նա 
խոսում է իր «Երեխայի մարմինն իր 
ծնողների պատմության լեզուն է. Էվե
լինի կակազությունը» հոդվածում: Էվե
լինը քսաներեքամյա երիտասարդ կին 
էր, ով տառապում էր կակազությամբ: 
Նա 2 տարեկանից սկսել էր խոսել, իսկ 
երեքից` կակազել, և նա 5 տարի շարու
նակ նույն մղձավանջն էր տեսել: Երբ 
Վ. Բարալին հարցնում է, ըստ Էվելինի, 
որն էր նրա կակազության պատճառը, 
կինը պատասխանում է, որ հնարավոր 
է դա ծննդավայրը փոխելու արդյունք է, 
հիմնավորելով, որ դա իր առաջին հո
գեկան խորը ցնցումն էր: Կատարված 
երկարատև հոգեվերլուծական աշխա
տանքից հետո, պարզ է դառնում, որ 
հիվանդության արմատները ձգվում են 
մինչև Էվելինի ծնողների մանկություն` 
տեղի ունեցած մի սպանություն, որը 
երկար տարիներ գաղտնի է պահվել: 
Այդ սպանությունը կատարել էր հորեղ
բայրը փոքր հասակում, և որի ականա
տեսը եղել էր Էվելինի հայրը: Բարա
լիի թերապևտիկ աշխատանքից հետո, 
Էվելինի մոտ վերանում է այդ արատը 
[7]: Այժմ փորձենք քննարկել Ա. Գորկու 
չխոսելու մեր կողմից քաշված վարկա
ծը: Փորձենք Արշիլ Գորկու չխոսելու 
պատճառը փնտրել նրա ծնողների կեն
սագրական մանրամասների մեջ: Արշիլ 
Գորկու մայրը` Շուշանիկ տեր Մարտի
րոսյանն էր, հայրը՝ Սեդրակ Ադոյանը: 
Դեռևս 1896 թվականին նրանք ամուս
նացած են եղել, սակայն տարբեր մարդ
կանց հետ: Ե՛վ հայրը և՛ մայրը առաջին 
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ամուսնությունից երկու երեխա են ունե
ցել: Շուշանիկի ամուսնուն և Սեդրակի 
կնոջը սպանում են Աբդուլ Համիդ 2-ի 
ժամանակաշրջանում կատարված ջար
դերի ժամանակ: Արշիլ Գորկին երկու
սի դեպքում էլ 2-րդ ամուսնության զա
վակն էր [5, 6, 2]:

Ըստ մեր կարծիքի և համեմատու
թյուն անցկացնելով Էվելինի դեպքի 
հետ՝ փորձենք մեկնաբանել պատճառա
հետևանքային կապը: Ինչպես վերը նշե
ցինք, փոքրիկ Արշիլը ավելի շուտ սկսել 
է նկարել, քան խոսել. ո՞րն էր պատճա
ռը: Նրա ծնողների հետ անարդար են 
վարվել, այդ անարդարությունը նրանք 
կրել են իրենց անգիտակցական մա
կարդակում, և այդ իմֆորմացիան, տեղ 
գտնելով կոլեկտիվ անգիտակցականի 
մեջ, փոխանցվել է Ա. Գորկուն՝ որպես 
արխետիպ, և արտահայտվել ստեղծա
գործելու ձևով: Իսկ համեմատելով Էվե
լինի հետ, կտեսնենք, որ եթե Էվելինի 
դեպքում կակազությունը չի վերանում 
այնքան ժամանակ, մինչև նա դիմում է 
հոգեբանին, ապա Ա. Գորկու դեպքում` 
անգիտակցականում տեղի ունեցող այդ 
ինտենսիվ գործընթացները որոշ չափով 
հանդարտվել են, քանի որ տեղի է ունե
ցել սուբլիիմացիա, այսինքն՝ այդ գոր
ծընթացը դուրս է եկել գիտակցական 
մակարդակ: Եվ նա սկսել է խոսել: 

Այս դեպքը միակը չէ Ա. Գորկու կյան
քում, որ մանրամասն վերլուծության 
կարիք ունի: 1908 թվականին հայրը, 
խուսափելով թուրքական ոստիկանու
թյան հետապնդումից, մեկնում է Ամե
րիկա` կնոջն ու չորս երեխաներին մի
այնակ թողնելով [5, 6]: 1915 թվականին 
Արևմտյան Հայաստանում սկսվում են 
ջարդերը Արշիլ Գորկին քույրերի և մոր 
հետ փախչում է Արևելյան Հայաստան: 
Մայրը տան բակում թաղում է իրենց 
ունեցվածքը՝ մտածելով, որ հետ կդառ
նան [5, 6]:

Եթե շարունակենք մեր ներկայաց
ված վարկածը` մեկնաբանելու հա
մար հետագայում նրա անցած ուղին, 

ապա կարծում եմ, որ մոր կերպարը և 
հայրենիքի կերպարը նրա մեջ արտա
ցոլվում են նույն դիմագծերով, որպես 
հզոր արխետիպ. արդյո՞ք ողջ հայ ժո
ղովուրդը չէր, որ պիտի խոսեր Արշիլ 
Գորկու նկարների լեզվով: Դա արդյո՞ք 
Գորկին էր ստեղծում նկարները, թե՞ իր 
նկարներն էին, որ կերտում էին նրան, 
ավելի շուտ՝ դա հայն էր, որ կերտում 
էր նկարները՝ իր մեջ ներառելով բոլոր 
հնարավոր նախատիպերը, որոնք փո
խանցվում էին սերնդեսերունդ: Ինչպես 
արդեն խոսել էինք Յունգի կոլեկտիվ 
անգիտակցականի տեսության մասին, 
նա իր «Նկարիչը և հոգեվերլուծությու
նը» գրքում հենց նույն մեկնաբանու
թյունն է տալիս, երբ գրում է Գյոթեի 
«Ֆաուստ» ստեղծագործութան հոգեբա
նական վերլուծության մասին [3]: Արշիլ 
Գորկին տարիներ շարունակ (1926-1938 
թթ.) փորձում էր կերտել մոր և իր լու
սանակարի հիման վրա գեղանկարչա
կան աշխատանքը, սակայն նա նկարում 
կիսատ է թողնում մոր ձեռքերը: Մենք 
կարծում ենք, որ նա մոր կերպարի մեջ 
մարմնավորում էր ողջ հայ ազգին: 

1919 թվականին իր ձեռքերին սո
վամահ է լինում մայրը: Այս դեպքերից 
հետո գնում է ԱՄՆ: 1925 թվականից 
վերցնում է Արշիլ Գորկի կեղծանունը: 
Գորկի ազգանունը վերցնում է ռուս մեծ 
գրող Մաքսիմ Գորկուց, իսկ անունը 
Արշակ անվան ձևափոխված տարբե
րակն է [5, 6, 10]: Հասկանալու համար 
Ա. Գորկու կյանքի այսքան տարաբնույթ 
դեպքերի ազդեցությունները նրա հոգե
կան գործընթացների վրա՝ հարկավոր 
է կատարել նրա կյանքի յուրաքնաչուր 
դրվագի համակողմանի ուսումնասի
րություն: Հաջորդ վարկածը, որ ցանկա
նում ենք առաջարկել, մենք կապում ենք 
նրա անվան փոփոխության հետ: Նա 
ստիպված էր թաքցնել իր ինքնությու
նը, ազգը՝ փոխելով իր անունը. պետք է 
հաշվի առնել նաև նրա ապրած ժամա
նակաշրջանը [2, 5, 6]: Կարծում եմ՝ հնա
րավոր չէ, որ անձը թաքցնի իր դառը 
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ճակատագիրը, իր ով լինելը, և դա չազ
դի իր հոգեկան գործընթացների վրա: 
Կլոդին Վեգի կարծիքով՝ պահպանված 
գաղտնիքը, կապված` մահվան հետ, 
այնպիսի մեծ ազդեցություն է ունենում, 
որ խանգարում է հոգեկանի նորմալ 
գործնթացին: Ավելի լավ է իմանալ ճշ
մարտությունը`անգամ դառը, ամոթալի 
և ցավալի, քան թաքցնել այն, քանի որ 
այն, ինչ որ թաքցնում է մեկը, մյուսները 
զգում են կամ գուշակում: Եվ այդ չաս
ված գաղտնիքը դառնում է ավելի լուրջ 
տրավմա: Գաղտնիքները միշտ խնդիր
ներ են առաջացնում [8]:

 Ֆրեյդը կարծում էր, որ անվան ընտ
րությունը շատ կարևոր է: Անունը կա
րող է մարդուն վերածել ուրվականի, 
քանի որ անվան հետ տեղի է ունենում 
ճակատագրի նույնականցում [8]:

Վերցնելով ինչ-որ մեկի անունը` 
մարդը ինքնստինքյան նույնականանում 
է նրա հետ՝ իր վրա կրելով նաև նրա 
ճակատագիրը: 

Համաձայն մեր հետևյալ եզրահանգ
ման, որ Արշիլ Գորկին, վերցնելով Մաք
սիմ Գորկու ազգանունը նույնականաց
րել, կոդավորել է իր ճակատագիրը: 
Ուսումնասիրելով նրանց կենսագրու
թյունները և համեմատելով դրանք՝ 
տեսնում ենք, որ նրանց ճակատագրե
րում կան շատ նման իրադարձություն
ներ` և՛Արշիլ Գորկին, և՛ Մաքսիմ Գորկին 
վաղ տարիքում որբացել են, երկուսն էլ 
ունեցել են շատ դժվար ճակատագիր, 
երկուսն էլ ոչ իրենց կամքով հեռացել են 
երկրից, և երկուսի մահն էլ առեղծվա
ծային է [10, 5, 6]:

1941թ-ին Արշիլ Գորկին ամուսնանում 
է Ագնես Մագրուդերի հետ, 1943թ-ին 
ծնվում է դուստրը` Մարոն, իսկ 1945թ-ին 
ծնվում է երկրորդ աղջիկը` Նատաշան: 
Այս ուրախալի դեպքերին հաջորդում են 
ցավալի դեպքեր:

1946թ-ին Շերմանի արվեստանոցի 
հրկիզման պատճառով ոչնչանում են 
մեծ քանակությամբ Գորկու նկարներն 
ու գծանկարները: Նույն թվականին նրա 

մոտ հայտնաբերվում է քաղցկեղ և նա 
վիրահատվում է [5, 6]:

Ըստ Լուիզա Հեյի, ով կազմել է հո
գեսոմատիկ հիվանդությունների ցանկը 
և մեկնաբանել դրանք՝ քաղցկեղը առա
ջանում է այն դեպքում, երբ տվյալ մար
դը բավականին երկար ժամանակ իր 
մեջ է կրում վիրավորանքը, խորը վեր
քերը, այն հոգեկան ցավերը, որը երկար 
ժամանակ թաքցրել է, այդ ցավն է, որ 
հոշոտում է մարդուն հենց ներսից [9]:

1947թ-ին մահանում է հայրը` Սեդ
րակ Ադոյանը: 1948թ-ի հունիսի 25-ին 
ավտովթարի հետևանքով վնասվում է 
Գորկու պարանոցը, և անդամալույծ է 
դառնում: 

1948թ-ի հուլիսին նրանից հեռանում 
է կինը երկու երեխաների հետ: 1948թ-ի 
հուլիսի 21-ին 44 տարեկան հասակում 
Արշիլ Գորկին ինքնասպանություն է 
գործում` կախվելով, մահվանից առաջ 
ձախ ձեռքով կտավակալի վրա կնքելով 
իր վերջին խոսքերը` մնաք բարով սիրե
լիներս [5, 6]:

Ինչպես արդեն տեսանք Արշիլ Գոր
կին ունեցել է շատ դժվար ճակատա
գիր: Կարծում ենք, որ նա, անդադար 
փնտրելով իր կորսված հայրենիքը, նա 
ինքը կերտել է իր հայրենիքը իր մեջ և 
իր նկարներում: Այս դեպքում նա ինքն 
է վերածվել մի ողջ ազգի արխետիպի: 
Մենք գտնում ենք, որ իր կյանքի վերջին 
տարիները նա անգիտակցորեն նույնա
կանացրել է հայրենիքի ճակատագրին` 
այն ժամանակաշրջանի հետ, երբ տեղի 
է ունեցել հայոց ցեղասպանությունը: 
Մենք գտնում ենք, որ արվեստանոցի 
հրդեհը այրում է ոչ միայն տվյալ ստեղ
ծագործությունները, այլ նաև իր իսկ 
նկարներում կերտած հայրենիքը: Եվ նա 
սկսում է իր հայրենիքը փնտրել իր մեջ և 
անգիտակցորեն նույնականանում հայ
րենիքի ճակատագրի հետ: 

Սկսենք վերլուծությունը` նրա մոտ 
հայտնաբերված քաղցկեղը այն գաղտ
նի ահազանգն էր, որ հայերի դեմ դավ 
է նյութվում: Հոր մահը կարող ենք հա
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մեմատել հետևյալ կերպ` հայ ժողովուր
դը իր հույսը միշտ կապել է հեռվում 
գտնվող ազգերի հետ (կարող ենք հի
շել հայ մտավորականության բազմա
թիվ գործուղումները ու կնքված պայ
մանագրերը), որը ժողովրդի կոլեկտիվ 
անգիտակցականում ընդհանրանում է 
պաշտպանող հոր կերպարում, ով սա
կայն վաղուց հեռացել էր, իսկ այժմ մա
հացավ (սկզբում հայ ազգը հավատում 
էր, իսկ հետո հույսը մարեց): Ավտով
թարի հետևանքով Արշիլը վնասում է 
պարանոցը, և անդամալույծ է դառնում, 
ցեղասպանության ժամանակ, բոլորիս 
քաջ հայտնի է, որ նախ և առաջ անդա
մահատեցին ձեռքը, այսինքն՝ ջարդը 
սկսվեց նախ տղամարդկանցից: Նրանց 
բանակի պատրվակով հավաքեցին և 
կոտորեցին, այսինքն՝ անշարժացավ 
ձեռքը, այնուհետև վնասվեց վիզը, այ
սինքն՝ անշարժացավ գլուխը, ցեղաս
պանության ժամանակ հենց ապրիլին 
հավաքեցին հայ մտավորականներին և 
կոտորեցին, այսինքն՝ կտրեցին գլուխը: 
Իսկ հետո կինը, երեխաների հետ հե
ռացավ, այսինքն՝ գաղթեցին ողջ մնա
ցած հայերը` Արևմտյան Հայաստանը 
հայաթափվեց: Իսկ վերջում ինքնաս
պան եղավ` կախվելով, այսինքն՝ ան
շնչացավ, իսկ դատարկված հայրենիքը 
նույնպես անշնչացել էր, քանի որ երկրի 
էթնիկ բնակչությունը արդեն չկար: 

Այսպիսով՝ մենք փորձեցինք բոլոր 
հնարավոր վարկածները առաջ քաշել՝ 

հասկանալու համար ցեղասպանությու
նը վերապրած անձի հոգեկան գործըն
թացները: Ուսումնասիրեցինք նաև այն 
ինտերգեներացիոն և տրանսգեներա
ցիոն կապերը, որոնք կարող էին ինչ-որ 
կերպ ազդել նրա հետագա կյանքի և 
ապրելակերպի վրա: Չնայած այն հան
գամանքին, որ յուրաքանչյուր անհատի 
դեպքում ցեղասպանությունը կարող 
է յուրովի անդրադառնալ, մենք փոր
ձեցինք Արշիլ Գորկու հոգեբանական 
նկարագրությունը կազմելով՝ հնարա
վորինս հասկանալ ցեղասպանության 
մյուս ականատեսների հոգեբանությու
նը, նրանց տարած տրավման և հետա
գայում առաջացող վատ հետևանքնե
րը: Պետք է հաշվի առնենք, որ դեռևս 
չկան բավականաչափ ուսումնասիրու
թյուններ՝ եզրահանգումներ կատա
րելու ցեղասպանության ականատես
ների և նրանց հետագա սերունդների 
վրա ունեցած ազդեցությունների շուրջ: 
Ճիշտ է՝ կան ուսումնասիրություններ 
այլ ցեղասպանությունների ազդեցու
թյունների մասին, բայց պետք է հաշվի 
առնել, որ յուրաքնաչյուր էթնիկական 
համակարգում յուրաքանչյուր ազգի 
մոտ կարող է նույն իրավիճակը տար
բեր հետևանքներ ունենալ և տարբեր 
հոգեբանական գործընթացների պատ
ճառ դառնալ: 

Հոդվածի ներկայացման տարեթիվը՝ 
15. 03. 2015
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БОРЬБА ЗА СПРАВЕДЛИВОСТЬ: АРШИЛ ГОРКИ
МАРИАМ ЕРГНЯН
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магистрант кафедры социальной психологии 

Никто не забыт, ничто не забыто. 
Все поколения навсегда запомнят геноцид, который произошел в начале прошлого века. 

Если не восторжествует правосудие, последствия геноцида останутся в бессознательной па­
мяти человечества. Один из выживших в этой резне выдающийся художник современности 
- Аршил Горки, кто привнес боль геноцида в свою судьбу​.
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No one is forgotten, nothing is forgotten. 
All the generations will always remember the genocide committed at the beginning of the 

last century. Unless justice is done the consequences of genocide will remain in the unconscious 
memory of mankind. One of the survivors of that massacre is the Armenian outstanding artist 
Arshile Gorky who suffered the fate of the devastating genocide.  
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