
ՀՀ ԳԱԱ Շիրակի հայագիտական հետազոտությունների կենտրոն
Ширакский центр арменоведческих исследований НАН РА 

Shirak Centre of Armenological Studies NAS RA

Գ ԻՏԱ Կ Ա Ն  Ա ՇԽ Ա ՏՈ Ւ Թ ՅՈ Ւ Ն Ն Ե Ր Н АУЧН Ы Е ТРУ Д Ы  S C IE N T IF IC  W O R K S

Հ Ա Տ Ո Ր
В Ы П У С К
E D I T I O N

ՀՏԴ 781,7 

DOI:

2 0 2 2 № 1
Ա Ր Վ Ե Ս Տ Ա Բ Ա Ն Ո Ւ Թ Յ Ո Ւ Ն

И С К У С С Т В О В Е Д Е Н И Е

A R T  S T U D I E S

ՄՈՒՂԱՄԸ Ն. ՏԻԳՐԱՆՅԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅԱՆ ՄԵՋ

Կարապետ Շաբռյաե

Երևանի Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի Գյումրու մասնաճյուղ

Բա նա լի բա ռեր Ն. Տիգրանյան, մուղամ, ավանդական երաժշտու­
թյուն, գործիքային երաժշտություն, մոնոդիա, բազմաձայնություն:

Հոդվա ծը նվիրվա ծ է հայ մոնոդիկ երա ժշտ ությա ն ինքնա տ իպ  ժա ն­

րերից մեկի գործիքա յին մուղա մի բա ցա ռիկ նմուշների մերօրյա  ա րժևոր- 

մանը: 19-րդ դա րի 2-րդ կեսի Ա լեքսա նդրա պ ոլի երա ժշտ ա մշա կութա յին 

մթնոլորտ ում ձևա վորվեցին կոմպ ոզիտ որ Ն. Տիգրա նյա նի երա ժշտ ա գեղա - 

գիտ ա կա ն հա յա ցքներն ու ա պ ա գա  մտ ա հղա ցումների կա յուն հիմքերը:

Նա  հայ նոր մա սնա գիտ ա ցվա ծ երա ժշտ ությա ն հիմնա դիրներից մեկն էր և 

ա ռա ջինը, որը եվրոպ ա կա ն նոտ ա գրությա մբ գրի է ա ռել և  հմտ որեն մ շա ­

կ ե լ քա ղա քա յին երա ժշտ ա կա ն կյա նքում հնչող բա զմա պ իսի ա րժեքները' 

դա շնա մուրի, ջութա կի, կա մերա յին ա նսա մբլների, սիմֆոնիկ և ժողովրդա ­

կա ն նվա գա րա նների նվա գա խ մբերի համար:

Նախաբան. Նիկողա յոս Տիգրա նյա նը հայ դա սա կա ն երա ժշտ ությա ն հիմնա դիրնե­

րից մեկն է, ում ստ եղծա գործությունները վաղուց ա րժևորվել են որպ ես կա րևորա գույն 

ձեռքբերում 19-րդ դա րա վերջի և  20-րդ դա րա սկզբի երա ժշտ ա պ ա տ մա կա ն գործընթա ­

ցում: Սա ա յն նշա նա կա լից շրջա նն էր, երբ ձևա վորվում էին ա զգա յին երա ժշտ ությա ն 

նոր հիմքերը, որոնց վրա  հետ ա գա յում վեր խ ոյա ցա ն բա րձրա կետ  մնա յուն ա րժեքներ: 

Կոմպ ոզիտ որի կյա նքն ու գործունեությունը ծա վա լուն լուսա բա նվել են հայ 

երա ժշտ ա գիտ ությա ն մեջ դեռևս նրա կենդա նությա ն օրոք և հետ ա գա յում կա րևոր տ եղ 

են զբա ղեցրել երա ժշտ ա գիտ ա կա ն մի շա րք հետ ա զոտ ություններում և  ա շխ ա տ ություն­

ներում: Մի կողմից հետ ա զոտ վել և  գնա հա տ վել են Ն. Տիգրա նյա նի փ որձա րա րա կա ն, 

նորա րա րա կա ն ձեռքբերումները, մյուս կողմից յուրա հա տ ուկ կերպ ով բա ցա հա յտ վել
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Մուղամը Ն. Տիգրաևյաևի ստեղծագործության մեջ

են ևրա ստ եղծա գործա կա և մտ ա հղա ցումների հեռա հա ր ուղիևերև ու միտ ումները: Ա ն­

շուշտ, խ ոսքը ժողովրդա կա ն և բա նա վոր ա րվեստ ի նմուշների բա զմա ձա յն մշա կումնե­

րի մա սին է, որով  հիմք դրվեց եվրոպ ա կա ն տ իպ ի հայ բա զմա ձա յն երա ժշտ ա մտ ա ծո- 

ղությանը: Սա ա յն բնա հուն ճա նա պ ա րհն էր, որով ա նցել էին նա և ա յլ ժողովուրդներ:

Ա րևելքի ժողովուրդների երա ժշտ ությա ն խ որ գիտ ա կ, կոմպ ոզիտ որ, դա շնա ­

կա հա ր Ն. Տիգրա նյա նն իր ստ եղծա գործա կա ն որոնումները սևեռեց հա տ կա պ ես 

քա ղա քա յին ժողովրդա կա ն և  ա շուղա կա ն երա ժշտ ա կա ն նմուշների ուսումնա սիր­

ման, գրա ռմա ն և բա զմա ձա յն վերա կերտ մա ն վրա: Հա շվի ա ռնելով ա յդ ժա մա նա կա ­

շրջա նի պ ա տ մա քա ղա քա կա ն իրա դրությունը և եվրոպ ա կա ն ա րժեքների նկա տ մա մբ 

ա զգա յին չա փ ա նիշների ընդհա նուր մա կա րդա կը' կոմպ ոզիտ որի ստ եղծա գործությու­

նը կա րող ենք դիտ ա րկել որպ ես ա ռա ջա դեմ և  վա ռ հեռա նկա րա յին:

Ա լեքսա նդրա պ ոլը 19-րդ դա րի 2-րդ կեսին կովկա սյա ն տ ա րա ծա շրջա նի ա ռևտ ­

րա կա ն, ա րհեստ ա վորա կա ն և մշա կութա յին կենտ րոններից մեկն էր: Ո րպ ես քա ղա քա ­

յին մշա կույթի տ իպ ա կա ն հա տ կա նիշների կրող ' ա յն ներկա յա նում է երա ժշտ ա կա ն 

հա րուստ  բնութա գրով: Բա զմա զա նությա ն մեջ ա ռա նձնա նում են քա ղա քա յին ժողովր­

դա կա ն երգա րվեստ ը, սա զա նդա րա կա ն և ա յլ նվա գա րա նա յին ա նսա մբլոերը, մյուս 

կողմից ա շուղա կա ն մա սնա գիտ ա ցվա ծ երգա րվեստ ի բուռն զա րգա ցումը և եվրոպ ա ­

կա ն հա տ կա պ ես նվա գա րա նա յին երա ժշտ ությա ն յուրա հա տ ուկ դրսևորումները1:

Քա ղա քա յին ժողովրդա կա ն երգի բնութա գրի մեջ կա րևորվում է ա յնպ իսի 

երևույթ, ինչպ իսին Ա րևմտ յա ն Հա յա ստ ա նի տ ա րբեր քա ղա քա յին մշա կույթներից բեր­

ված և Ա լեքսա նդրա պ ոլում հա մա տ եղվա ծ երգա յին ժողովրդա կա ն երա ժշտ ությունն էր: 

Ժողովրդա կա ն երգին սերտ ա ճա ծ էր Ա լեքսա նդրա պ ոլի սա զա նդա րա կա ն արվեստը: 

Երա ժշտ ա կա ն մշա կույթի այս կա րևոր ոլորտ ը լա վա գույնս զա րգա նում էր նվա գա րա ­

նա յին երա ժշտ ությա ն ա վա նդա կա ն ժանրերում: Քա ղա քա յին կյա նքում սա զա նդա րնե­

րի մա սնա կցությունը եղել է ա կտ իվ և շա տ  սպասելի:

Դրա նք ելույթներն էին սրա հներում, ա րհեստ ա վորա կա ն հա մքա րություննե­

րում, ընտ ա նեկա ն խ նջույքներում, հա րսա նիքներում և ժա մա նցի ա յլ դրսևորումներում: 

Ս ա զա նդա րա կա ն ա րվեստ ը ա շուղա կա ն երա ժշտ ությա ն մեջ կա րևոր տ եղ է զբա ղեց­

նում: Ինչպ ես նշում է Ա րա քս Սարյանը. «Հա րևա ն ժողովուրդների երա ժշտ ա կա ն ա ր­

վեստ ների ա ռա նձնա հա տ կությունների փ ոխ ներթա փ ա նցմա ն հիմնա կա ն գործոններից 

մեկը ա շուղների և սա զա նդա րների գործունեությունն էր, որ շրջելով բնա կա վա յրից 

բնա կա վա յր, տ ա րա ծում էին ա զգա յինը և, միա ժա մա նա կ ընտ րում և յուրա ցնում ա յլ 

ա զգերի երա ժշտ ա կա ն ա րվեստ ի մի շա րք կողմերը»* 2:

Ահա ա յս ընդհա նուր ա րժեքների մեջ բուռն զա րգա գում է ա պ րել և  ա յսօր է լ գե­

ղա րվեստ ա կա ն ա րժեքներ է զա րգա ցնում Մ երձա վոր և  Մ իջին Ա րևելքի ժողովուրդների 

լա յն շրջա նում տ ա րա ծվա ծ և գնա հա տ վա ծ մուղա մի արվեստը: Յուրա քա նչյուր ժողո­

վուրդ իր մշա կութա յին ա րժեքների և  գեղա գիտ ա կա ն ընկա լումների ու ճա շա կին հա ­

մա պ ա տ ա սխ ա ն ստ եղծել է մուղա մներ' ընդհա նուր մի շա րք սկզբունքների առկա յու-

Հարությունյան Հ. -2008, էջ 40:
Սարյան Ա. -1973, էջ 106:
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Կարապետ Շաբոյան

թ]ան պ ա յմա ններում: Լ. Երնջա կյա նն ա]ս մա սին գրում է. «Երա ժշտ ա կա ն մշա կույթնե­

րի փ ոխ ա զդեցությա ն ա ռումով մոնոդիկ ա րվեստ ի պ րոֆեսիոնա լ ժա նրերից հետ ա քրք­

րա կա ն է հա տ կա պ ես մուղա մը, ... որ յուրա քա նչյուր ժողովրդի մոտ  ստ ա ցել է իր 

ուրույն մեկնա բա նումը: Պ րոֆեսիոնա լ ա յլ ժա նրերի թվում ա յն ծնվել և  դա րերով հղկվել 

է ժողովրդա կա ն ստ եղծա գործությա ն ընդերքում»3:

Ընդհա նուրի և ա զգա յին մտ ա ծողությա ն վրա հիմնվա ծ ա վա նդա կա նությա մբ է 

բնորոշվում հայ երա ժշտ ա գիտ ությա ն մեջ Ա լեքսա նդրա պ ոլի ա շուղա կա ն-սա զա նդա - 

րա կա ն դպ րոցում զա րգա ցող մուղա մի արվեստը: Ա յդ դպ րոցը վերջնա հա ստ ա տ վեց 

ա շուղ Ջիվա նու գործունեությա ն շրջա նում և մի նոր հիմքի վրա  դրեց նա և մուղա մի 

կա տ ա րմա ն ա զգա յին ա ռա նձնա հա տ կությունները:

19-րդ դա րի 2-րդ կեսի Ա լեքսա նդրա պ ոլի երա ժշտ ա մշա կութա յին մթնոլորտ ում 

ձևա վորվեցին կոմպ ոզիտ որ Ն. Տիգրա նյա նի երա ժշտ ա գեղա գիտ ա կա ն հա յա ցքներն ու 

ա պ ա գա  մտ ա հղա ցումների կա յուն հիմքերը: Նա  հայ նոր մա սնա գիտ ա ցվա ծ երա ժըշ- 

տ ությա ն հիմնա դիրներից մեկն էր և  ա ռա ջինը, որը եվրոպ ա կա ն նոտ ա գրությա մբ գրի է 

ա ռել և  հմտ որեն մ շա կել քա ղա քա յին երա ժշտ ա կա ն կյա նքում հնչող բա զմա պ իսի 

նմուշները' դա շնա մուրի, ձա յնի, ջութա կի, կա մերա յին ա նսա մբլների, սիմֆոնիկ և ժո - 

ղովրդա կա ն նվա գա րա նների նվա գա խ մբերի համար: «Պ ա տ ա հա կա ն չէ, որ հենց Ալեք- 

սա նդրա պ ոլի հետ  է կա պ վա ծ Ն. Տիգրա նյա նի կյա նքն ու գործը, - գրում է Լ. Երնջակ- 

յա նը, - կոմպ ոզիտ որ, որն ա ռա ջին ա նգա մ ձա յնա գրել և  մշա կել է ա րևելքի դա սա կա ն 

երա ժշտ ությա ն գործիքա յին նմուշները' պ ա րսկա կա ն մուղա մներն ու դա ստ գա հները»4: 

Հայ երա ժշտ ա գիտ ությա ն մեջ բա րձր է գնա հա տ վել հա տ կա պ ես մուղա մների 

հա վա քմա ն, ուսումնա սիրմա ն և մշա կմա ն ա շխ ա տ ա նքները, որ կա տ ա րել է կոմպ ոզի- 

տորը: Ռ. Ա թա յա նի բնորոշմա մբ, ա յդ ա շխ ա տ ա նքի լուսա բա նումը ա ռա նձին հետ ա զո - 

տ ությա ն նյութ կա րող է լինել: Ն շվում է նա և ա յն վիթխ ա րի ջա նքերի մա սին, որը կ ո մ ­

պ ոզիտ որն ուղղել էր հիշյա լ ստ եղծա գործությունների հա սա րա կա կա ն լա յն ճա նա չ­

մա նը ինչպ ես Հա յա ստ ա նում, ա յնպ ես է լ  ա րտ ա սա հմա նում5:

Մ ուղա մը որպ ես բա նա վոր ա վա նդույթի մա սնա գիտ ա ցվա ծ ա րվեստ ի կենսու­

նա կ մի ժանր, լա յնորեն տ ա րա ծվա ծ է եղել հա յերի կենցա ղում, որոնք քիչ դեր չեն կա  - 

տ ա րել ա յդ ժա նրի զա րգա ցմա ն գործում: Լ. Երնջա կյա նի հա վա ստ մա մբ, հայ երա ժիշտ ­

ները հնուց ի վեր իրենց ներդրումն ունեն ա րևելյա ն մոնոդիկ երա ժշտ ությա ն այս ճ յու­

ղի զա րգա ցմա ն մեջ: Նրա նք մուղա մա թի ա րվեստ  են ներմուծել իրենց ա զգա յին մ շա ­

կույթի տ ա րրերը, որը դրսևորվում է կերպ ա րա յին մտ ա ծողությա ն, կա տ ա րողա կա ն 

մեկնա բա նմա ն ա ռա նձնա հա տ կություններում, ինչպ ես նա և իմպ րովիզա ցիոն ձևի զա ր­

գա ցմա ն կա ռուցվա ծքա յին օրինա չա փ ություններում6:

3 Երևջակյաև Լ, -1982, էջ 44:
4 Նույն տեղում, էջ 50:
5 Атанн Р. -1978, с. 22 .
6 Երնջական Լ, -1982, էջ 52:
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Մուղամը Ն. Տիգրաևյաևի ստեղծագործության մեջ

Մ ուղա մների ձևերը շա տ  բա րդ են ու լի հնչյունա յին ա մենա տ ա րբեր տ ա րրե­

րով: Հետ ևա բա ր, հնչող նյութի գրա ռմա ն ճշգրտ ությունը շա տ  բա րդ է: Վ երջինս Ն. Տիգ- 

րա նյա նը լա վա գույնս հա ղթա հա րել է:

Ա վելին, մուղա մները Տիգրա նյա նի կողմից գրի են ա ռնվել այս ժանրի լա վա ­

գույն իմպ րովիզա տ որներից և կա տ ա րողներից մեկի ' Ա ղա մա լ Մ ելիք-Ա ղա մա լյա նի 

ելույթներից, որին կոմպ ոզիտ որը հա մա րում էր իր ուսուցիչը ա րևելյա ն երա ժշտ ությա ն 

ոլորտ ում: Բա ցի այդ, Տիգրա նյա նը մուղա մը հա մա րեց ժողովրդա պ րոֆեսիոնա լ երա ­

ժշտ ությա ն հենց ա յն կա տ ա րյա լ ձևը, որ ինքնին լինելով դա սա կա ն, չէր պ ա հա նջում 

կոմպ ոզիտ որա կա ն լրա ցումներ7:

Նշա նա վոր թա ռա հա ր Ա ղա մա լ Մ ելիք-Ա ղա մա լյա նի հետ  սերտ  հա մա գործա կ­

ցությունը մեծա պ ես նպ ա ստ եց կոմպ ոզիտ որի մուղա մա թա գիտ ա կա ն գործունեությա ­

նը: Նա  հա մա րվում էր իր ժա մա նա կի դա սա կա ն մուղա մների և դա սգա հների փ ա յլուն 

գիտ ա կ և ա նզուգա կա ն կա տ ա րող: Տիգրա նյա նի բնորոշմա մբ, նրա նվա գն ուժեղ ու խ ո ­

րը, տ ևա կա նորեն չմոռա ցվող զմա յլա նքի տ պ ա վորութուն էր գործում լսողների վրա. 

«Նվա գն Ա ղա մա լի հա մա ր վեհ, նվիրա կա ն գործ էր, որին նա  միշտ  մոտ ենում էր լրջու­

թյա մբ, կա րծես սրբա զա ն ա րա րողություն կա տ ա րելու պ ա տ ա սխ ա նա տ վությա ն գի - 

տ ա կցությա մբ լցվա ծ»8:

Հա րկ է խ ոսել նա և մուղա մների կա ռուցվա ծքի մասին: Սովորա բա ր, մուղա մի 

ա մբողջ բա զմա բա ժա ն կա զմը հիմնվա ծ է մեկ ձա յնա կա րգի վրա , որի ա նունով է լ  կոչ­

վում է հենց մուղա մը (օրինա կ' չա րգյա հ, շա հնա զ, շյուշթեր և  այլն), ա յնուա մենա յնիվ 

մուղա մի տ ա րբեր մա սերում հիմնա կա ն մա սը կա րող է փ ոխ ա րինվել ա յլ ձա յնա կա րգե- 

րով: Մ ուղա մները բա ղկա ցա ծ են 3-4 մա սերից, որոնցից յուրա քա նչյուրն ունի իր ա նու­

նը: Գումրեցու ա շխ ա տ ությունը մա նրա մա սն պ ա տ մում է Տիգրա նյա նի կողմից մ շա կ­

ված մի շա րք մուղա մների բովա նդա կությա ն մա սին9: Ա յսպ իսով Չարգյահը բնութա գր­

վում է որպ ես «պ ա տ երա զմի բա նա ստ եղծություն», խ որա պ ես ողբերգա կա ն բովա նդա  - 

կությա մբ էպոս: Յուրա քա նչյուր մուղա մի ա նուն նշում է պ ա տ երա զմի իրա դա րձու­

թյուններից ա ռա նձին դրվա գներ: Բայաթի Շիրազ կոչվող իրա նա կա ն Շիրա զի Էլեգիա 

մուղա մը տ ոգորվա ծ է քնա րա կա ն-ռոմա նտ իկ բովա նդա կությա մբ: Լեգենդների ա մենա ­

տ ա րբեր սյուժեներն ու թեմա ներն ուղեկցվում են բա յա թիի կա տ ա րմա մբ: Հեյդարիում 
ա մբողջ երգի թեմա ն մնում է տ ոնի հա նդիսա վոր տ րա մա դրությունը: Շահնազ մուղա ­

մում զգա ցվում է տ խ րություն երկրա յին փ խ րունությա ն մա սին: Հետ ո պ ա տ մությա ն ը ն ­

թա ցքում երգիչը ոգեշնչվում է, ոգևորությունը հա սնում է իր գա գա թնա կետ ին և հա նգ - 

չում է հա նգիստ  Դուբեիթում. Նոllրուզ-Արաբիև պ ա տ կերում է մի ա ռա վոտ  Արաբի- 

այում: Ա նդրկովկա սում ա յն հա յտ նի է նա և որպ ես Սահարի: Ա յստ եղ պ ա տ կերվա ծ են 

բնությա ն, ա ռօրյա  կյա նքի պ ա տ կերներ, որոնք ա վա րտ վում են բնությա ն օրհնությա մբ 

և կ յա նքի ուրա խ ությա ն գովա բա նությա մբ10: Անկա սկա ծ, բովա նդա կությա ն ա յդպ իսի

7 Хуgа6ашнн К. -1978, с. 111.
8 Տիգրանյան Ն. -1981, էջ 26:
9 Хуgа6ашнн К. -1978, էջ 112:
10 Նույնը:
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Կարապետ Շաբպաև

բա զմա զա նությա ն հետ  մեկտ եղ ա]դ դրվա գները փ ոխ կա պ ա կցվա ծ են նա և հորինվա ծ­

քա յին կա ռույցի միա սնա կա նությա մբ11:

Կ ա ր ևս մեկ հա նգա մա նք, որը խ թա նում էր կոմպ ոզիտ որի պ րպ տ ուն միտ քը վե - 

րոնշյա լ ոլորտում: Հա րցն ա յն էր, որ ա րտ ա սա հմա նում և հա տ կա պ ես Ռ ուսա ստ ա նում 

ա ճում էր հետ ա քրքրությունը ա րևելյա ն երա ժշտ ությա ն հանդեպ , և  ա նհրա ժեշտ  էր 

մա սնա գիտ ա կա ն լուրջ վերա բերմունք հա նդես բերել ա յդ երա ժշտ ությա ն գիտ ա կա ն 

մեկնա բա նմա ն և  կա տ ա րողա կա ն ա րվեստ ը ճիշտ  ներկա յա ցնելու համար: Ա յդ իսկ 

պ ա տ ճա ռով կոմպ ոզիտ որը հանդես է եկել մուղա մի ժա նրին նվիրվա ծ գիտ ա կա ն հրա ­

պ ա րա կումներով: Դրա նք ինքնօրինա կ դիտ ա րկումներ են ա րևելյա ն երա ժշտ ությա ն 

պ ա տ շա ճ ուսումնա սիրությա ն, վերջինիս հա նդեպ  լուրջ գիտ ա կա ն միտ ք սևեռելու, 

ա նհրա ժեշտ  նյութեր հա վա քելու, ուսումնա սիրելու, ա յնուհետ և մշա կելու և  հրա պ ա րա ­

կելու վերա բերյա լ: Մ եջբերենք կոմպ ոզիտ որի սկզբունքա յին դիրքորոշումն ա րտ ա հա յ­

տ ող կա րևոր մտ քերից մեկը, որի գիտ ա կա ն ա րժեքը ա յսօրվա  դիտ ա կետ ից ևս բա րձր է: 

Նա  գրում է. «Ա ռհա սա րա կ պ ետ ք է ընդունել, որ ա րևելյա ն երա ժշտ ությա ն հիմունքնե­

րը դեռևս չեն որոշված: Ա յդ հիմունքների մշա կմա ն հա մա ր նախ և ա ռա ջ ա նհրա ժեշտ  է 

գրի ա ռնել ու դա սա կա րգել մուղա մների հնա րա վորին չա փ  մեծ քանակ: Ներկա յումս 

դեռևս շա տ  քի չ բա ն է ա րվա ծ նմա ն ա շխ ա տ ա նքի նույնիսկ ա ռա ջին կեսի հա մա ր, ա յ­

սինքն շա տ  քի չ գրա ռումներ կ ա ն»11 12:

Ա յսպ իսով, նա  կա րևորում և ապ ա  ձեռնա մուխ  է լինում գրա ռելու բա նա վոր 

ա վա նդույթով կենցա ղա վա րող նյութը, սա կա յն հա րկ է նշել, որ ա մեն հնչող նյութ չէր, 

որ գրի էր ա ռնում կոմպ ոզիտ որը: Ա յդ մա սին նա  ա րժեքա վոր մի միտ ք է հա յտ նել նույն 

հոդվա ծում. «Մ իևնույն պ իեսը երգիչը կա տ ա րում է մի ձևով, թա ռի վրա  կա տ ա րվում է 

ա յլ կերպ , չոնգուրի վրա  այլ, ըստ  գործիքի ա ռա նձնա հա տ կությունների: Հա մենա յն 

դեպ ս, բա զմա զա նություններով հա նդերձ, ա նշուշտ  կա յուն են մնում լա դը, մեղեդու 

հենքը և ռիթմի ընդհա նուր բնույթը իր շեշտ ա դրությա մբ»13: Այս դրույթը կոմպ ոզիտ որի 

հա յա ցքները մոտ եցնում է Կ ոմիտ ա սի բա նա հա վա քչա կա ն ա շխ ա տ ա նքի մեջ դրսևոր­

ված հա մա նմա ն դիրքորոշմա նը:

Այս ա ռումով բա ցա ռիկ կա րևոր ա րժեք ունի Ա ղա մա լ Մ ելիք-Ա ղա մա լյա նից 

գրա ռա ծ նրա մուղա մները, որոնք, ըստ  ա կա նա տ եսների վկա յությա ն, նա  կա տ ա րել է 

թա ռա հա րի հետ  միա ժա մա նա կ դա շնա մուրով14: Ա. Մ ելիք-Ա ղա մա լյա նի նվա գա րա նա ­

յին կա տ ա րողա կա ն ա րվեստ ի ա րժեքա վորմա ն մեջ հա տ կա պ ես կա րևորվում է կոմ պ ո­

զիտ որի կողմից սա զա նդա րա կա ն նվա գա րա նա յին կա տ ա րողա կա ն ա րվեստ ի խ որքա ­

յին ա նզուգա կա ն իմա ցությունը: Ա յսպ ես, նա  գրում է. «Ձա խ  ձեռքի մա տ ների և աջ ձեռ­

քի թա թի մեծա պ ես զա րգա ցա ծ ու ա նվրեպ  տ եխ նիկա յի տ եր լինելով Ա ղա մա լը նվա գե- 

լիս առաջ չէր քա շում տ եխ նիկա յի դերը, ա յլ ենթա րկվում էր ա յդ նվա գվող կտ որի իմա ս - 

տին, տ եխ նիկա ն հա մա րելով նվա գի իմա ստ ն ա րտ ա հա յտ ելու մի միջոց միա յն և  ո չ թե

11 Хуgа6ашнн К. -1978, էջ 113:
12 Նույն տեղում, էջ 17:
13 Նույն տեղում, էջեր 22-23:
14 Гумрецн -1927, ^19.
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ինքնա րժեք տարր: Նրա  աջ ձեռքի թա թի զա րկը ծա նր էր, լուրջ, ձա յնիչ ու ներշնչող 

ա մեն մի «տ ոնը» հնչում էր ճշգրիտ  ու հղկված: Մ իզրա բը նա  խ փ ում էր թա ք-թա ք, մեր- 

ժելով մա նդոլինա նմա ն նվա գելու ա յն կերպ ը, որը բա վա կա նին տ ա րա ծվա ծ էր Ղ ա րա - 

բա ղի և  Բա քվի թա ռ նվա գողների և, ա ռհա սա րա կ, սովորա կա ն սա զա նդա րների մ ո տ »15: 

Կ ա րևոր էր կոմպ ոզիտ որի սա զա նդա րա կա ն նվա գա րա նների հմուտ  գիտ ա կ լինելը, 

քա նզի կա տ ա րողա կա ն ա ռա նձնա հա տ կությունների փ ա յլուն իմա ցությունը հետ ա գա ­

յում վճռա կա ն դեր էր կա տ ա րելու հա վա քա ծո նյութի բա զմա ձա յն մշա կումների ստ եղծ - 

մա ն ընթա ցքում:

Իր գործունեությա ն հա ջորդ քա յլը կոմպ ոզիտ որը տ եսնում էր ա րդեն գրա ռա ծ 

ա վա նդա կա ն ժա նրերի ինքնօրինա կ «թա րգմա նությունը» եվրոպ ա ցի ունկնդրի համար: 

Հիշենք, որ նա գերա զա նց տ իրա պ ետ ում էր դա շնա մուրա յին կա տ ա րողա կա ն ա րվես­

տ ին և  հա նդես էր եկել բա զմա թիվ մենա հա մերգներով ինչպ ես Հա յա ստ ա նում, ա յնպ ես 

է լ ա րտ ա սա հմա նում: Սկզբունքա յին էին Ն. Տիգրա նյա նի կա յուն մեթոդա բա նությա ն 

շուրջ մոտ եցումները հա վա քա ծ նյութի բա զմա ձա յն վերա դա շնա կմա ն գործում: Նա 

հույժ կա րևորում էր բնօրինա կ նմուշի ա նխ ա թա ր պ ա հպ ա նումը ցա նկա ցա ծ մշա կմա ն 

մեջ, ինչը, ըստ  կոմպ ոզիտ որի դիրքորոշմա ն, զերծ կպ ա հեր ա զգա յին ա վա նդա կա ն 

նմուշները կա մա յին ա ղա վա ղումներից: Նա  գրում է. «Քա նի որ ա րևելյա ն մեղեդիների 

ճշգրիտ  հա ղորդումը դա շնա մուրի միջոցով, իր տ եմպ երա ցվա ծ կա րգով, մշտ ա պ ես 

հա նդիպ ել է բա զմա թիվ զուտ  տ եխ նիկա կա ն դժվա րությունների, ա պ ա  ես, երա ժշտ ա ­

կա ն բովա նդա կությա ն ա վելի կա տ ա րյա լ հա ղորդմա ն հա մա ր ստ իպ վա ծ եմ եղել դիմել 

ա յնպ իսի հա րմոնիզա ցիա յի և  նվա գա կցությա ն, որոնք հա մա պ ա տ ա սխ ա նեին մեղեդու 

յուրօրինա կ բնույթին: Ընդ որում ես պ ետ ք է հա շվի ա ռնեի ա յն փ ա ստ ը, որ տ եղա ցի 

երա ժիշտ ներին և ժողովրդին միա նգա մա յն խ որթ է բա զմա ձա յն երա ժշտ ութ յունը»16:

Գեղա րվեստ ա կա ն ա րժա նիքներով և երա ժշտ ա պ ա տ մա կա ն գնա հա տ ա կա նի 

ա ռումով, ա նտ ա րա կույս, Ն . Տիգրա նյա նի մուղա մները կա րևոր ներդրում են տ վյա լ ժա ­

մա նա կա շրջա նի հայ պ րոֆեսիոնա լ երա ժշտ ությա ն կա յա ցմա ն գործում: Հա յտ նի է, որ 

խ որհրդա յին տ ա րիների սկզբներին, և  ինչ-որ ա ռումով նաև հետ ա գա յում է լ  ա ռկա  էր 

երա ժշտ ա գեղա գիտ ա կա ն մի հայա ցք, որի հա մա ձա յն մուղա մը խ որթ և ա նհա րիր էր 

հայ ա զգա յին երա ժշտ ությա նը: Ճիշտ  է, սրա  կողքին հնչել և  ա րծա ծվել են ա յդ հա յա ցքը 

լիովին հերքող գիտ ա կա ն հստ ա կ բնորոշումներ, և  տ րվել են ա յդ ժա նրի ու երա ժշտ ա մ- 

տ ա ծողությա ն ա զգա յին չա փ ա նիշների գնահա տ ա կա նները: Հա վա նա կա ն են թվում 

զուտ  ժա մա նա կա յին կտ րվա ծքով մուղա մների գեղա գիտ ա կա ն ընկա լումների ոչ միա  - 

նշա նա կ գնա հա տ ա կա նները: Մ ա նրա մա սն ծա նոթա նա լով Ն . Տիգրա նյա նի մշա կա ծ 

մուղա մների ձևա կա ռուցողա կա ն և լեզվա ոճա կա ն ա ռա նձնա հա տ կություններին կա ­

րող ենք նշել դրա նց մեջ ա մփ ոփ վա ծ գեղա րվեստ ա կա ն բա րձր ա րժա նիքների ու ստ եղ - 

ծա գործա կա ն ինքնա տ իպ  լուծումների մասին: Ա յսօրվա  չա փ ա նիշներով միգուցե 

դրա նք կա րող են ընկա լվել զուտ  իրենց ստ եղծմա ն ժա մա նա կին հա րիր գնա հա տ ա կա ն­

ներով, և  ա յս հա րցում կա րևոր դեր ունեն երա ժիշտ  կա տ ա րողները, որոնց կողմից տ ր ­

15 Տիգրա^ան Ն. -1981, էջ 26:
16 Նույն տեղում, էջ 21:
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ված ա րժևորումը էա կա ն նշա նա կություն կունենա  ա]ս ստ եղծա գործությունների մ եր օ­

րյա  հա մերգա յին կա տ ա րումների համար: Մ եր խ որին հա մոզմա մբ մուղա մները կրում 

են պ ա տ մա կա ն հետ ա քրքրություն և  որպ ես ա յդպ իսին ա ննա խ ա դեպ  են ա յդ ժա մա նա ­

կա շրջա նի երա ժշտ ա պ ա տ մա կա ն սա հմա ններում: Մենք հա մոզվա ծ ենք, որ դրա նք այ - 

սօր է լ ներկա յա ցնում են որոշա կի հետ ա քրքրություն ժա մա նա կա կից մուղա մի երա ժշ­

տ ությա ն ա սպ ա րեզում: Հա մոզվա ծ ենք նա և, որ ա յս ստ եղծա գործությունները կա րող 

են նորովի ա րժևորվել հետ զհետ ե զա րգա ցող հայ իրա նա կա ն մշա կութա յին կա պ երի 

տ եսա նկյունից, նպ ա ստ ել երկու մշա կույթների դա րա վոր փ ոխ ա զդեցությունների սա հ ­

մա ններում ստ եղծվա ծ ընդհա նուր ա րժեքների մերօրյա  գնահա տ ա կա նին:

Եզրահանցում. Ա յսպ իսով, եթե զուգա հեռներ տ ա նենք կոմպ ոզիտ որի գրի ա ռած 

և մշա կա ծ մուղա մների շուրջ երա ժշտ ա գետ ների և կա տ ա րողների ա րտ ա հա յտ ա ծ տե - 

սա կետ ների միջև, կգա նք ա յն եզրա հա նգմա նը, որ Ն. Տիգրա նյա նի ստ եղծա գործություն­

ները միևնույն ժա մա նա կ և  պ ա րզ են, և  բա րդ: Կոմպ ոզիտ որը փ որձել է մուղա մների 

իմպ րովիզա ցիոն ա նորոշ ձևի մեջ մտ ցնել որոշ պ ա րզություն և  ա վա րտ վա ծություն, 

որով ցա նկա ցել է մուղա մը դա րձնել ա վելի հստ ա կ, զուսպ  և հասկա նա լի: Այս կերպ ով 

մուղա մն ըմբռնելի է դա ռնում նաև եվրոպ ա ցի ունկնդրի համար:

Նիկողա յոս Տիգրա նյա նի մուղա մներն ունեն բա ցա ռիկ գեղա րվեստ ա կա ն ա ր - 

ժեք և  մինչ օրս է լ շա րունա կում են պ ա հպ ա նել իրենց դերն ու հսկա յա կա ն ա վա նդը հայ 

երա ժշտ ությա ն մեջ ընդգրկվելով երա ժիշտ  կա տ ա րողների նվա գա ցա նկում:

М У Г А М  В  Т В О Р Ч Е С Т В Е  Н . Т И Г Р А Н Я Н А  

Ш абоян К.

К л ю чевы е сл о ва: Н.Тигранян, мугам, традиционная музыка, инструментальная музыка, 
монодия, многоголосие.

Статья посвящена современной оценке уникальных образцов армянской моноди- 
ческой музыки –  инструментальному мугаму. В о  второй половине 19 века в музыкально­
культурной атмосфере Александрополя сформировались музыкально-эстетические взгляды 
и прочные основы будущих идей композитора Н. Тиграняна. Он был одним из основопо­
ложников новой армянской профессиональной музыки, первым начал писать в европейской 
нотации, искусно обрабатывая различные жанры городской музыкальной культуры для 
фортепиано, звука, скрипки, камерных ансамблей и оркестров.

M U G H A M  IN  N . T I G R A N Y A N 'S  C R E A T I O N  

Shaboyan K.

K ey w ords: N. Tigranyan, mugham, traditional music, instrumental music, monody, polyphony.
The article is devoted to the modern assessm ent o f  the unique exam ples o f  Armenian 

monodic music - instrumental mugham. In the second half o f  the 19th century, in the m usical and 
cultural atmosphere o f  Alexandrapol, the musical and aesthetic views and solid foundations for the 
future ideas o f  the com poser N. Tigranyan were formed. He was one o f the founders o f  new
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Armenian professional music, he was the first to write in European notation, skillfully processing 
various genres o f  urban musical culture for piano, sound, violin, chamber ensembles and 
orchestras.
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