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Հայաստանի գեղարվեստի պետական ակադեմիա

Բա նա լի բա ռեր միջնադարյան, եկեղեցի, արվեստների սինթեզ, տաճար, 
աստվածային, ճշմարտություն, որմնանկար, բարձրաքանդակ, ւվիտրաժ, 
սրբապատկեր, Հայաստանի Ազգային պատկերասրահ, «Խորհրդավոր 
ընթրիք»:

17-19-րդ դդ. հա յկա կա ն հա ստ ոցա յին կերպ ա րվեստ ում ուրույն 

տ եղ են զբա ղեցնում սրբա պ ա տ կերները: Հա ճա խ  մեզ հա սա ծ գործերում 

ա նհա յտ  է և  նկա րիչը, և  պ ա տ կերմա ն վայրը, և  պ ա տ վիրա տ ուն: Թ վա ցյա լ 

ա յդ խ ա ռնա շփ ոթում, դրա նք ունեն հստ ա կ պ ա տ կերա գրա կա ն, հորինվա ծ­

քա յին, և  գունա յին դրսևորումներ:Ա յդ սրբա պ ա տ կերներից մի քա նիսը ներ­

կա յա ցնում են եվրոպ ա կա ն պ ա տ կերա գրա կա ն տիպ ը, իսկ մյուսները հ ա յ­

կա կա ն կա նոնը: Գրեթե բոլոր սրբա պ ա տ կերներում ա ռկա  է մոնումենտ ա լ 

մտ ա ծելա կերպ ը: Խնդրո ա ռա րկա  թեմա յի շրջա նա կում կդիտ ա րկենք Հա ­

յա ստ ա նի պ ետ ա կա ն պ ա տ կերա սրա հում պ ա հվող մի քա նի օրինա կներ: 

Նախաբան. Ընդունելով մա նրա նկա րչությունը որպ ես էլիտ ա ր ա րվեստ , որը հ ա ­

սու էր միա յն բա րձրա շխ ա րհիկ մա րդկա նց, միջնա դա րյա ն հա ստ ոցա յին կերպ ա րվես­

տի միա կ ձևն է դա ռնում սրբապ ա տ կերը: Սա կա յն, հա մա րել ա յն հա ստ ոցա յին բա ռի 

ներկա յիս իմա ստ ով, փ ոքր-ինչ թերի կլինի, քա նի որ սրբա պ ա տ կերները ստ եղծվում 

էին կոնկրետ  ճա րտ ա րա պ ետ ա կա ն կա ռույցի համար: Նրա նք ծա ռա յում էին մի ընդհա ­

նուր նպ ա տ ա կի կերտ ել միա սնա կա ն ներդա շնա կ գա ղա փ ա րա -գեղա րվեստ ա կա ն հա ­

մալիր:
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«Խորհրդավոր ընթրիքը» 17-19-րդ. դդ. հայկական սրբապատկերներում

Սրբա պ ա տ կերի նա խ օրինա կը տ եխ նիկա յի և  ա րտ ա հա յտ չա ձևերի իմա ստ ով, 

կա րելի է հա մա րել Հին Հռոմի ինքնա տ իպ  դիմա նկա րները, որոնք գտ նվել են պ եղումնե­

րի ժա մանա կ Եգիպ տ ոսի Ֆա յումյա ն օա զիսում, և  տ եղա յնքի ա նունով կոչվել ֆա յում- 

յա ն դիմա նկա րներ: Դրա նք ա րվա ծ էին փ ա յտ ի սա լիկների վրա տ ա ք մոմա ներկերով 

էնկա ուստ իկ եղա նա կով: Դրա նք պ ա տ կերում էին հա նգուցյա լի դեմքը և դրվում էին 

սա րկոֆա գի վրա  գլխ ի հատ վածում:

Առա ջին սրբա պ ա տ կերներն ի հա յտ  են եկել Ա ռա ջա վոր Ա սիա յում մոտ ա վորա պ ես 

6-րդ դ.: Դրա նք սիրիա կա ն և ղպ տ ա կա ն ա րվեստ ի նմուշներ են, ա րվա ծ փ ա յտ ի վրա 

տ ա ք մոմա ներկերով: Զա րգա ցա ծ միջնա դա րում սրբա պ ա տ կերները կա րող էին նկա ր­

վ ել տ եմպ երա յով, ա վելի ուշ յուղա ներկով: Հա նդիպ ում են նաև 16-17-րդ դդ. սրբա ­

պ ա տ կերներ, նկա րվա ծ կտ ա վի վրա , իսկ ա վելի հա զվա դեպ  մետ ա ղի սա լիկների վ ր ա 1: 

Ս րբա նկա րչությա ն պ ա տ կերա գրա կա ն հա մա կա րգը կա զմա վորվել է  Բյուզա ն- 

դիա յում Պ ա տ կերա մա րտ ի շրջա նից /7-8-րդ դդ/: Եթե այս շրջա նի օրինա կները պ ա տ կե­

րում են միա յն սրբերի պ ա տ կերներ, ապ ա  սկսա ծ 12-13-րդ դդ. հա նդիպ ում են սյուժե- 

տ ա յին սրբա պ ա տ կերներ, որտ եղ ներկա յա ցվա ծ են ա ռա նձին ա վետ ա րա նա կա ն թ եմա ­

ներ: Ի հա յտ  են գա լիս բա զմա թիվ տ եսա կներ, որոնք դա ռնում են կա յուն պ ա տ կերա գ­

րա կա ն տիպ  և կա նոն, օրինա կ Գորովանք, Նինջ, Հրա շք, Օ դիգիտ րիա , Դ ե ի ս ո ւս ...

Հա մա ձա յն բյուզա նդա կա ն գեղա գիտ ությա ն, սրբա պ ա տ կերը պ ետ ք է դա ռնա ր 

հոգևորի, վեհի մա րմնա վորումը տ եսա նելի կերպ ա րի օգնությա մբ1 2: Սա կա յն ա յն բա ցա ­

ռում էր պ որտ րետ ա յին իրա կա ն նմա նությունը, նյութա կա ն կոնկրետ ությունը, քա նի որ 

պ ա տ կերմա ն ա րժա նի էր միա յն գերէությունը: Ֆիզիկա կա նի մեջ հոգու միա կ ա ր - 

տ ա ցոլա նքը ա չքերն են, ա յդ պ ա տ ճա ռով է լ  սկսեցին պ ա տ կերել մեծ լա յն ա րտ ա հա յտ իչ 

ա չքեր որպ ես հոգու հայելիներ: Ի հա յտ  եկա վ պ ա տ կերմա ն հա տ ուկ եղա նա կ, այսպես 

կոչվա ծ «փ ա խ չող հայա ցք», երբ դիտ ողը չէր կա րող «որսա լ» պ ա տ կերվա ծ սրբի հա յա ց­

քը: Ա չքերի մեջ կա րող է նա յել միա յն հա վա սա րը հա վա սա րին: Մ ա հկա նա ցուն և  սուր­

բը ա յդ հա վա սա րությունը չունեին: Ս րբա պ ա տ կերի հա յա ցքը ա նցնում է բոլորի վրա - 

յով, չսևեռվելով կոնկրետ  մա րդու վրա 3: Քա նի որ երթա դրվում էր, որ սրբա պ ա տ կերը 

կերտ ելու էր հոգևոր, վեհ գերպ ա տ կեր, ապ ա  բա ցա ռվում էին նա և ա րտ ա քին իրա կա ն 

ա շխա րհից եկող որևէ կոնկրետ  տ ա րրեր միջա վա յր, բնա նկա ր, ճա րտ ա րա պ ետ ություն: 

Այս ա մենը պ ա տ կերվում էր ոճա վորվա ծ, սիմվոլիկ, կիրա ռվում էր չեզոք ոսկե ֆոն: 

Սկսա ծ 14 դ, չխ ա խ տ ելով հիմնա կա ն գեղա րվեստ ա կա ն և իմա ստ ա յին սկզբունքները, 

հետ զհետ ե ի հա յտ  են գա լիս նորովի մոտ եցումներ ճա րտ ա րա պ ետ ա կա ն լրա ցումներ, 

բնա պ ա տ կեր, օրինա կ Անդրեյ Ռ ուբլյովի «Երրորդություն» սրբապ ա տ կերում:

Հա յա ստ ա նի Պ ետ ա կա ն պ ա տ կերա սրա հի ֆոնդերում է պ ա հվում 17-րդ դ. սր­

բա պ ա տ կեր, որի նկա րիչն ու ստ եղծմա ն վա յրը ա նհա յտ  են: Ա յն ա րվա ծ է փ ա յտ ի վրա

1 Мельник А. -2011. с.с. 77-88.
2 Лазарев В. -2000. с. 32; Бобров Ю . -1995. с. 59.
3 Бобров Ю . -1995. с. 61.
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Թամարա Դադայաև

յուղա ներկով /28x31 սմ/: Սրբա պ ա տ կերը բա վա կա և վնա սվա ծ է. ներկն ու լևկա սը տ եղ- 

տ եղ թա փ վա ծ են (ևկ. 1):

Ներկա յա ցվա ծ է ա վա նդա կա ն հորիզոնա կա ն հորինվա ծք դա սա վորա ծ ուղ - 

ղա նկյուն սեղա նի շուրջ: Ի տ ա րբերություն հա յկա կա ն մա նրա նկա րչա կա ն օրինա կնե­

րում հա նդիպ ող պ ա տ կերա գրությա ն, Քրիստ ոսը պ ա տ կերվա ծ է հորինվա ծքի կենտ րո­

նում: Ա ռա քյա լները տ եղա վորվա ծ են ա զա տ , շա րժումներն ա նկա շկա նդ են և  համոզիչ: 

Ա ռա քյա լները պ ա տ կերվա ծ են տ ա րբեր դիրքերով շրջվա ծ, հենվա ծ, պ ա տ կերի խորքից 

դեպ ի սեղա նը մոտ եցող, հա ղորդությա ն հա ցը կիսող, ա նգա մ գինու բա ժա կը ձեռքից 

գցող: Ա նփ ոփ ոխ է մնա ցել Հովհա ննեսի հպ ումը Քրիստ ոսին: Շա րժումներում կա ն որոշ 

ա րտ իստ իզմ, մաներա]նութ]ուն: Ն մա ն ոճա վորումները բնորոշ էին բյուզա նդա կա ն Պա- 

լեոլոգյա ն շրջա նի /13-15-րդ դդ/ որմնանկա րներին:

Ներկա պ նա կում գերիշխ ում են կա րմիրն ու կա նա չը: Որպ ես գունա յին շեշտ  է 

ընկա լվում սպ իտ ա կ սփ ռոցը, որը դինա միկ ռիթմ է հա ղորդում պա տկերին: Հետ ա քր­

քիր է լուծվա ծ Հուդա յի կերպ ա րը: Նա  ա ռա նձնա ցվա ծ է ա ռա քյա լներից, տ եղա վորվա ծ է 

շեղա նկյուն դիրքով հորինվա ծքի աջ ա նկյունում: Ն մա ն պ ա տ կերումը շա տ  բնորոշ էր 

եվրոպ ա կա ն պ ա տ կերա գրությա նը: Ս ա կա յն ա յստ եղ կա ն որոշ նոր և ա նսպ ա սելի լո ւ­

ծումներ: Հուդա յի տ իպ ա ժը խիստ  տ ա րբերվում է «եվրոպ ա տ իպ » դիմա գծեր ունեցող 

մյուս ա ռա քյա լներից: Ն ա  շեշտ վա ծ ա րևելյա ն, ա յն է լ ո չ հա յկա կա ն դիմա գծեր ունի: Մեկ 

ա յլ հետ ա քրքիր լուծում է Հուդա յի հա գուստ ի գույնը: Եթե հիմնվենք բյուզա նդա կա ն, հե - 

տ ա գա յում տ ա րա ծում գտ ա ծ նա և ողջ քրիստ ոնեա կա ն պ ա տ կերա գրա կա ն կա նոնին, 

ապ ա  ոսկեգույն պ ա տ կերվում էին միա յն ա ստ վա ծա յին էությունները: Այս պ ա րա գա ­

յում Հուդա յի հա գուստ ի գույնն ընկա լվում է շա տ  ա րտառոց: Սա կա յն գեղա նկա րչա կա ն 

օրենքներից ելնելով, ա յն ստ եղծում է գունա յին հա մա չա փ ություն, ա կտ իվա ցնում է 

ա ռա ջին պ լա նը ա ռաջ բերելով Հուդա յին, դիտ ողի ուշա դրությունը սևեռելով վերջինիս 

վրա: Այս սրբա պ ա տ կերում տ եսնում ենք մեկ ա յլ հա զվա դեպ  պ ա տ կերա գրա կա ն լո ւ­

ծում Հուդա յի ոտ քերի մոտ  պ ա տ կերվա ծ Սատանային: Ս ովորա բա ր, Սա տ ա նա ն պ ա տ ­

կերվում է Հուդա յի մեջքին կա մ ուսերին հենվա ծ և  խ որհրդա նշում է Հուդա յի մ ա տ նու­

թյունը, ա յսինքն կա պ վում է Հուդա յի կերպ ա րի հետ:

Հա յա ստ ա նի ա զգա յին պ ա տ կերա սրա հի ֆոնդերում պ ա հվող մեկ ա յլ «Խ որհրդա ­

վոր ընթրիք» պ ա տ կերող սրբա պ ա տ կերը դա րձյա լ նկա րվա ծ է 17-րդ դ.: Այն նկա րվա ծ է 

կտ ա վի վրա  յուղա ներկով / 62x50 սմ/: Ն կա րիչն ու ստ եղծմա ն վա յրը ա նհա յտ  են: Աշ - 

խ ա տ ա նքը բա վա կա նին վնա սվա ծ է (նկ. 2):

Ներկա յա ցվա ծ է ա րևմտ յա ն պ ա տ կերա գրա կա ն տ ա րբերա կ: Ք րիստ ոսը պ ա տ ­

կերվա ծ է հորինվա ծքի կենտ րոնում, ա ռա քյա լները տ եղա վորվա ծ են ուղղա նկյուն ս ե ­

ղա նի բոլոր չորս կողմերում: Հա մեմա տ  նա խ որդ սրբա պ ա տ կերի, ա յստ եղ դիրքերը 

փ ոքր-ինչ կա շկա նդվա ծ են, պ ա յմա նա կա ն: Ս ա կա յն դիմա գծերի մշա կմա ն մեջ նկա րիչն 

ա վելի ա զա տ  է բոլորի դեմքերի ա րտ ա հա յտ ությունները տ ա րբեր են, հույզերն ա նհա  - 

տ ա կա ն, զգա ցնունքները ընդգծված: Ա նմորուս է պ ա տ կերվա ծ միա յն Հովհա ննեսը: Հու - 

դա ն պ ա տ կերվա ծ է կիսա դեմ, դա րձյա լ աջ ա նկյունում, և  ճա նա չելի է դա ռնում իր ձեռ - 

քում սեղմա ծ քսակով:
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«Խորհրդավոր ընթրիքը» 17-19-րդ. դդ. հայկական սրբապատկերներում

Երկրորդ պ լա նում պ ա տ կերվա ծ է ճա րտ ա րա պ ետ ա կա ն ոճա վորվա ծ մ իջա ­

վայր, որը հիշեցնում է ա վա նդա բա ր պ ա տ կերվող Վերնա տ ունը: Բեմի հետ  նմա նությու­

նը շեշտ վում է բուսա կա ն ձևա վորմա մբ ներկա յա ցվա ծ վա րա գույրով, որն իջնում է 

Քրիստ ոսի ֆիգուրի թիկունքում: Մ իջա վա յրը լուծվա ծ է հստ ա կ, հեռա նկա րա յին խիստ 

կրճա տ ումներով և պ լա նա յին դա սա վորվա ծությա մբ: Մ տ ա ծողությունը հնչեղ է և  մո - 

նումենտ ա լ, չնա յա ծ ա շխ ա տ ա նքի ոչ ա յնքա ն մեծ չա փ երին: Ա կնհա յտ  է, որ նկա րչի 

մտ ա ծողությունը մոնումենտ ա լիստ ի է, և  չի բա ցա ռվում, որ նա ունենա ր որմնա նկա ր­

ներ կա տ ա րելու փորձ: Գունա յին լուծումները նուրբ են, ներդա շնա կ: Որոշ իմա ստ ով 

դրա նք հիշեցնում են Նա ղա շ Հովնա թա նի ձեռագիրը:

17- րդ դ. մեկ ա յլ օրինա կ է ստ վա րա թղթի վրա  յուղա ներկով կա տ ա րվա ծ «Խ որ­

հրդա վոր ընթրիք»-ը /56x62 սմ, ՀՊ Պ, ֆոնդեր/ (նկ. 3): Նկա րիչն ու ստ եղծմա ն վա յրը ա ն­

հայտ  են: Ն կա րի վրա  ա ռկա  է սպ իտ ա կ ներկով ա րձա նա գրություն «Կ ա րա պ ետ  Յովա - 

կիմեա ն» և  «Էջմիա ծին: . 6», որն ա րվա ծ է հետ ա գա յում, և, հա վա նա բա ր, նշում է գտ նվե­

լու վա յրը և տ իրոջ ա նունը:Դ ա սա վորելով հորինվա ծքը ա վա նդա կա ն ուղղա նկյուն ս ե­

ղա նի շուրջ, նկա րչին հա ջողվում է ստ ա նա լ չծա նրա բեռնվա ծ պատկեր: Հորինվա ծքի 

ա ռա նձքն է կա զմում Քրիստ ոսի ֆիգուրը, որը կիսում է կոմպ ոզիցիա ն երկու հա վա սա ր 

մասերի: Ա ռա քյա լները խմբվա ծ են աջ և ձա խ  մա սերում: Հուդա ն պ ա տ կերվա ծ է ա վա ն - 

դա կա ն պ ա տ կերա գրությա մբ ա ջից /Քրիստ ոսի ձախ կողմում/: Այս դա սա վորվա ծու- 

թ յունը հիշեցնում է Բա լթիմորի Ուոլթերս թա նգա րա նում /Ա Մ Ն / պ ա հվող 17-րդ դ. ղպ ­

տ իա կա ն ա վետ ա րա նի հա մա պ ա տ ա սխ ա ն պ ա տ կերը, մի տ ա րբերությա մբ, որ ա յստ եղ 

Հուդա ն պ ա տ կերվա ծ է ձա խ ից (նկ. 4):

Հուդա ն ա ռա նձնա ցվա ծ է ա ռա քյա լների խ մբից. միա կն է, որ նկա րվա ծ է ֆրոն­

տալ, շրջվա ծ դեպ ի դիտողը: Կա նոնիկ պ ա տ կերա գրությա ն շրջա նա կում է պ ա տ կեր­

ված միա յն Հովհա ննեսի դիրքը և  նրա երիտ ա սա րդ, առանց մորուքի դեմքը: Բոլորը շրջ­

ված են դեպ ի Քրիստ ոսը և  հա մա րյա  բոլորը նա յում են Նրա ն: Սրբա պ ա տ կերի շրջա նա ­

կից դուրս են նա յում երկուսը Քրիստ ոսը, Ո վ ա սես դիտ ողի վրա յով նա յում է դեպ ի ա ն­

վերջություն /փ ա խ չող հա յա ցք/ և  Հուդա ն, ով  նա յում է շրջա նա կից դուրս, ա սես, դեպ ի 

Դժոխք: Այս մոտ եցումը շա տ  մեծ տ ա րա ծում ուներ 12-13 դդ. եվրոպ ա կա ն բա րձրա քա ն­

դակում, որի կա նոնիկ և իր ինքնա տ իպ ությա ն մեջ ա տ իպ իկ դրսևորում ենք տ եսնում 

ֆրա նսիա կա ն մի օրինա կում Իսսիա րի Սան Օ ստ րեմուա ն եկեղեցու մույթի խ ոյա կի 

պ ա տ կերում, որտ եղ տ եսա րա նը տ րոհվա ծ է 4 մա սի և  ծգվում է ողջ եզրա գծով մեկ: 

Ն ույնը տ եսնում ենք նա և Իսպ ա նիա յի Սա ն Խուա ն դե լա Պեկա  և Իսպ ա նիա յի Սան- 

տա Մարիա  դե Էստ ա նի եկեղեցիների մույթերի խ ոյա կների Խ որհրդա վոր ընթրիք 

պ ա տ կերող ռելիեֆներում:

Ո ւսումնա սիրվող սրբա պ ա տ կերում ա ռա ջին պ լա նը թողնվա ծ է «դա տ ա րկ», այն 

շնչում է և  հնա րա վորություն տ ա լիս ուշա դրությունը չշեղել հիմնա կա ն իրա դա րձու­

թյունից: Ա շխ ա տ ա նքում կա  4 հորինվա ծքա յին կա պ ող շեշտ  ա ռա ջին պ լա նում պ ա տ ­

կերվա ծ սա փ որը, լա յն, տ եղ-տ եղ հա կա ռա կ հեռա նկա րի օգտ ա գործմա մբ պ ա տ կերվա ծ 

սեղա նը, Քրիստ ոսի ֆիգուրը և վերևում վա ռվող ջահը: Պա տ կերա գրա կա ն և ոճա կա ն
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Թամարա Դադայաև

ա ռումով ա]ս օրինա կը էկլեկտ իկ խ ա ռը տ ա րբերա կ է, բա յց, ա նկա սկա ծ, շա տ  հետ ա քր- 

քիր:

Ա րևմտ յա ն, մա սնա վորա պ ես 16-17-րդ դդ. իսպ ա նա կա ն նկա րչությա ն պ ա տ կե­

րա գրությունից է փ ոխ ա ռվա ծ Քրիստ ոսի շողա րձա կող լուսա պ սա կը: Ա ռա քյա լների 

մոտ  լուսա պ սա կներ չկան: Վ երևում պ ա տ կերվա ծ ջա հը նմա ն հորինվա ծքներում հ ա ­

ճա խ  փ ոխ ա րինում է Վ երնա տ ա ն ճա րտ ա րա պ ետ ա կա ն լուծումը և  հա նդիպ ում է արդեն 

11-րդ դ.: Օգտ ա գործվա ծ է միջնա դա րին բնորոշ միա ժա մա նա կյա  մի քա նի դիտ ա կետ ի 

կիրա ռում. ա ռա քյա լները' կողքից, սեղա նը վերևից: Սկսա ծ 12-13-րդ դդ. սեղա նին 

ա վա նդա կա ն պ ա տ կերվող ձուկը փ ոխ ա րինվում է Հա ղորդությունը խ որհրդա նշող հա ­

ցերով: Ա յստ եղ բա ցի սովորա կա ն ա տ րիբուտ ներից, տ եսնում ենք հայ ա րվեստ ին ոչ 

բնորոշ տ ա րրեր պ ա տ ա ռա քա ղներ, որոնք շա տ  հա զվա պ ետ  են պ ա տ կերվում ա նգա մ 

եվրոպ ա կա ն ա րվեստ ում: Ա ռա նձին դեպ քերում տ եսնում ենք ա զգա յինին բնորոշ տ ա ր­

րեր դեմքերի ա րտ ա հա յտ ություն, հագուստ , սպ ա սք, ա նգա մ սփ ռոցն երիզող ծոփքեր: 

Կ ա րող ենք զուգա հեռներ ա նցկա ցնել Ն որա վա նքի որմնա քա նդա կների հետ, ուր պ ա տ  - 

կերող գա հին նստ ա ծ Տիրա մոր ոտ քերի տ ա կ ծոփ քերով գորգ է պա տկերվա ծ:

Բա զմա պ իսի տ ա րա տ եսա կ տ ա րրերի միա սնությունը բնա վ չի խ ա նգա րում 

պ ա տ կերի ընդհա նրա կա նությա նը: Այս սրբա պ ա տ կերը իր պ ա տ կերա գրա կա ն էլե - 

մենտ ների հա րստ ությա մբ, ա մենա ինքնա տ իպ  օրինա կներից մեկն է 16-18-րդ դդ. հայ 

կերպ ա րվեստ ում:

Հայ հա ստ ոցա յին ա րվեստ ում բա զմա ֆիգուր հորինվա ծք ստ եղծող ա ռա ջին նկա ­

րիչներից էր Հովնա թա ն Հովնա թա նյա նը, որի «Խ որհրդա վոր ընթրիք»-ը մի շա րք ա յլ 

պ ա տ կերների հետ, ա րվա ծ էին Էջմիա ծնի Մ ա յր տ ա ճա րի հա մա ր (նկ. 5): Հա մեմա տ ե­

լով նույն շրջա նում ստ եղծվա ծ Ն որ Ջուղա յի Սբ. Ս տ եփ ա նոսում պ ա հվող նույնա նուն 

նկա րի հետ, կա րելի է տ եսնել հորինվա ծքը կա ռուցելու մեջ զգա լի տ ա րբերություն4: 

Հովնա թա նյա նը չի պ ա տ կերում կերպ ա րներին իրա ր վրա , ֆիգուրները չեն խ ա նգա րում 

և չեն ծա ծկում իրար: Հա կա ռա կը, նրա նք մտ ա ծվա ծ և հստ ա կ դա սա վորվա ծ են:

Պա տ կերա գրա կա ն ա ռումով, ա յստ եղ ներկա յա ցվա ծ կերպ ա րների դա սա վոր- 

վա ծությունն ուղղա նկյուն սեղա նի շուրջը, հորիզոնա կա ն է, իսկ շեշտ ա դրումն ա րվա ծ 

է ուղղա հա յա ցների կիրա ռմա մբ: Հեռա նկա րա յին միտ ումնա վոր խ ա խ տ ումները, մ իա ­

ժա մանա կյա  տ ա րբեր դիտ ա կետ երի օգտ ա գործումը, ստ եղծում են կրճա տ ումներ և 

բա զմա պ լա նա յին խ որա ցումներ: Մ իջա վա յրը պ ա տ կերվա ծ է շա տ  հա նդիսա վոր շքեղ 

սփ ռոցը, վա րա գույրի հարուստ  ոճա վորվա ծ ծա լքերը հա ղորդում են տ ոնա կա ն տ րա - 

մա դրություն:Կերպ ա րները և  դիմա գծա յին մշա կումները ա վա նդա կա ն են: Ա ռա քյա լնե­

րի դիրքերը, դեմքերի հուզա կա նությունը որոշա կիորեն հիշեցնում են մա նրա նկա րչա ­

կա ն օրինա կներ, մա սնա վորա պ ես Հա կոբ Ջուղա յեցու 1610 թ. նույնա նուն պ ա տ կերը 

/Մատ. ձեռ. N  7639, էջ 28բ/5:

Հովնա թա ն Հովնա թա նյա նի հա մա ր հա ճա խ  օրինա կ էր ծա ռա յում եվրոպ ա կա ն 

ա րվեստ ը, նա օգտ վում էր եվրոպ ա կա ն փ որա գրությունների «բնա նկա րչա կա ն ֆոնից,

4 Ղազարյան Մ. -1974, էջ 190:
5 Վрампнн 0 . -  2008. с. 25.
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«Խորհրդավոր ընթրիքը» 17-19-րդ. դդ. հայկական սրբապատկերներում

ճարտարապետական պատկերումներից»6: Ահավասիկ, հետևի պլանում պատկերված 
բացված կամարաձև պատուհաններից երևացող բնապատկերը, որ իր ճարտարապե­
տական «հորինված» հուշարձաններով, սարերի, ծառերի, ամպամած երկնքի մշակում­
ներով հիշեցնում է Հյուսիսային Վերածննդի գեղանկարչությունը:

Այսպիսով, 17-19-րդ դդ. հայկական սրբանկարչության մեջ տեսնում ենք նոր 
մոտեցումներ: Պահելով դարավոր ավանդույթները, նկարիչները առաջարկում են նո­
րովի լուծումներ, հաճախ անսպասելի և ինքնատիպ: Մոնումենտալ գեղանկարչության 
մեջ ավանդույթը պահպանվում է ավելի անեղձ, իսկ նոր լուծումները առաջարկվում են 
միայն առանձին տարրերի մշակման ժամանակ:

Հայաստանի պետական պատկերասրահի հիմնական ցուցադրության մեջ է 
ներկայացված կտավի վրա յուղաներկով նկարված 19-րդ դ. «Խորհրդավոր ընթրիք» 
սրբապատկերը /102 X 58 սմ/ (նկ. 6): Այն բավականին վնասված է, քայքայված են 
առանձին հատվածներ:

Երբ խոսքը գնում է ուշ միջնադարի մասին, բնական է, որ հիմնական դոգմա­
տիկ կանոնիկ պատկերագրական կորիզը արդեն ենթարկված է փոփոխության հիմնա­
կանում չկան պարտադիր բնորոշող տարրերն ու ձևերը: Դրանում համոզվեցինք նա­
խորդ օրինակներից, երբ հորինվածքները կրում էին հավաքական պատկերագրության 
էլեմենտներ: Սակայն արդեն 19-րդ դ. սրբապատկերում նկատվում է միտում հարա­
զատ մնալու ավանդական պատկերագրությանը:

Առաքյալները խմբված են շրջանաձև, պատկերի ողջ հարթությամբ: Սա բյու- 
զանդական պատկերագրական տիպն է, որը առավել տարածված էր մանրանկարչու­
թյան և որմնանկարչության մեջ: Արխայիկ մոտեցումը երևում է և գունային մշակման 
մեջ, որտեղ օգտագործված են ավանդական կապույտ և կարմիր գույների համադրու- 
թյունները: Բյուզանդական արվեստին բնորոշ գեղարվեստական մեկ ա յլ մշակում է 
մուգ երանգները թափանցիկ ոսկեգույնով կամ սպիտակներով շեշտադրելը, ինչը, 
ստեղծելով լուսաստվերային խաղեր, դինամիկ և արտահայտիչ է դարձնում պատկերը: 
Առաքյալների գլուխները զարդարում են լուսապսակները:

Սեղանն ունի կրկնասփռոց կապույտի վրա սպիտակ, ինչը բազմիցս հանդի­
պում ենք մանրանկարչության մեջ: Յուրաքանչյուր առաքյալի դիմաց դրված է սեփա­
կան ափսե: Վաղ միջնադարյան օրինակներում անհատական ափսեներ չեն հանդի­
պում, քանի որ իրական կյանքում չկար նման մշակույթ7: Ինտերիերն ու միջավայրը լց­
ված չեն, գերիշխում է պայմանական մուգ դարչնաոսկեգույն ֆոնը:

19-րդ դ. ստեղծված «Խորհրդավոր ընթրիք» սրբապատկերի մեկ ա յլ օրինակ ենք 
գտնում Հայաստանի պետական պատկերասրահի հիմնական ցուցադրությունում 
/կտավ, յուղաներկ, 97x132 սմ/ (նկ. 7): Ա յն պատկերված է զուսպ, մինիմալ գեղանկար­
չական արտահայտչամիջոցներով: Ընդհանուր մուգ ֆոնի վրա մռա յլ տոներով մշակ­

6 Ղազարյան Մ. -1974, էջ 189:
7 Гуревич А. -1989, с. 118: Այս պարագայում շատ հետաքրքիր օրինակ կարող է հանդիսանալ Սեր- 

բիայի Ստուդենիցա քաղաքի Աստվածածնի եկեղեցու ներքին գավթի «Խորհրդավոր ընթրիք» պատ­
կերող 13-րդ դ. որմնանկարը։
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Թամարա Դադայաև

ված եև ա ռա քյա լևերի հա գուստ ները, իևտ երիերը: Հորիևվա ծքա յիև ա ռումով ա]և հիշեց - 

ևում է 17-րդ դ. մեր քևևա րկվա ծ օրիևա կևերը դա սա վորվա ծություևը սիմետ րիկ է, հ ա ­

վա սարա կշռվա ծ: Դ իմա գծերը տ իպիկ ա զգա յիև եև, դեմքերը հիմևա կա ևում մշա կվա ծ եև 

մա ևրա կրկիտ , սա կա յև Ք րիոտ ոսի և Հովհա ևևեսի դեմքերը լուծվա ծ եև ըևդհա ևրա ցվա ծ, 

պ ա յմա ևա կա և, ա սես էտ յուդայիև: Դ եմքերը լուսա վորվա ծ եև. ըևդհա ևուր մուգ ֆոևի 

վրա այս լուսա յիև դրվա գումևերը ստ եղծում եև մտ ա ծվա ծ ռիթմ: Լույսով եև ողողվա ծ 

ևա և շրջա ևա կում ևկա րվա ծ գործիքևերը, Գ ողգոթա յի խա չը, սփռոցը:

Ողջ հորիևվա ծը պ ա տ կերվա ծ է խ որա ցումով, ա սես խ որշի մեջ տ եղա վորվա ծ: 

Այս պ ա տ րա ևքը ստ եղծվում է աջ և ձա խ  կողմում լա յև երիզով պ ա տ կերվա ծ շրջա ևա կի 

շևորհիվ: Շրջա ևա կում եռա մա ս հորիզոևա կա և բա ժա ևումով պ ա տ կերվա ծ եև դրվա գ- 

ևեր Քրիստ ոսի Չարչա րա ևա ց շա րքից կտ տ ա ևքևերը, տ ա ևջա ևքի գործիքևերը: Մ իջևա - 

դա րում ըևդուևվա ծ էր շրջա ևա կ ևկարելը. դա ա մփ ոփ ում էր պ ա տ կերը, ա ռա ևձևա ց- 

ևում ա յլ պ ա տ կերևերից: Օգտ ա գործելով միջևա դա րյա և մտ ա ծողություևից ստ ա ցվա ծ 

գիտ ելիքևերը ևկա րիչը ստ ա ևում է ա րդի «մոդեռևիստ ա կա և» լուծում: Որքա և է լ  հո- 

րիևվա ծքը պ ա տ կերվա ծ է հա մա յևա պ ա տ կերա յիև, միևևույևև է, մտ ա ծողություևև ա յս­

տ եղ հա ստ ոցա յիև է, ի տ ա րբերություև ևա խ որդ օրիևա կևերի, որտ եղ հա ևդիպ ում եևք 

մոևումեևտ ա լ մտա ծողությա և:

Ըևդհա ևրա պ ես, 17-19-րդ դդ. հա յկա կա և սրբա ևկա րչություևը շա տ յուրօրիևա կ 

է, հա ճա խ  չկա  ըևդհա ևուր ևմա ևություև, և  յուրա քա ևչյուր ևկա րիչ ուևի իր սեփ ա կա և 

ըևդգծվա ծ ձեռա գիրը: Ա ևգա մ միևևույև ևկա րչի մոտ  օրիևա կ, 18-րդ դ. եգիպ տ ա հա յ Յու- 

հաևևա է լ Ա րմա ևի էլ-Կուտ ցիի, կա րող եևք հա ևդիպ ել թե մա ևրա ևկա րչա կա և մտ ա ծո­

ղությա մբ կա տ ա րվա ծ սրբա պ ա տ կերևեր, թե որմևա ևկա րիև բևորոշ մա սշտ ա բա յևու- 

թյուև ուևեցող օրիևակևեր:

Եզրահաևգում. Ա յսպ իսով, 17-19-րդ դդ. հա յկա կա և սրբա պ ա տ կերևերում չկա  ըևդ­

հաևուր ոճա կա և ևմաևություև: Կ ա խ վա ծ ևրաևից, թե որտ ե ղ  եև դրա ևք ևկա րվել և  ո վ  է 

եղել պ ա տ վիրա տ ուև, ստ ա ցվել եև տ ա րբեր պ ա տ կերա գրա կա և լուծումևեր: Հա ճա խ  

հիմքում թողևելով ավաևդա կա և, միջևա դա րից եկող պ ա տ կերա գրա կա և կա ևոևևերը, 

ևկա րիչևերը ստ եղծում եև սեփ ա կա և ևորովի մտ ա ցվա ծ և ևերկա յա ցվա ծ օրիևա կևեր:

Թ եև ա շխ ա տ ա ևքևերի չա փ սերը մեծ չեև, գրեթե բոլոր սրբա պ ա տ կերևերում առկա 

է մոևումեևտ ա լ մտ ա ծելա կերպ ը: Ա շխա տ ա ևքևերև ըևդհա ևրա ցևում է միջևա դա րից ե ­

կող միա ժա մա ևա կյա  դիտ ա կետ ի կիրա ռություևը: Ս րբա պ ա տ կերևերիև բևորոշ եև մուգ, 

թա վշյա  գույևերը: Ա վա ևդա կա և եև կերպ ա րևերի բևութա գրերը Հովհա ևևեսը պ ա տ ­

կերվում է աևմորուս: Ա ռա քյա լևերի դա սա վորվա ծություևը կա խ վա ծ պ ա տ վիրա տ ուի 

պ ա հա ևջևերից և կա տ ա րմա և տ եղա ևքից, ևերկա յա ցվա ծ է կա մ մոևումեևտ ա լ ա րվես - 

տիև բևորոշ պ ա տ կերա գրությա մբ, երբ Քրիստ ոսը պ ա տ կերվում էր ա ևկյուևում, կա մ 

մա ևրա ևկա րչությա ևը բևորոշ կեևտ րոևա կա և դա սա վորվա ծությա մբ: Ա յսպ իսով, 17-19- 

րդ դդ. «Խ որհրդա վոր ըևթրիք» պ ա տ կերող հա յկա կա և սրբա պ ա տ կերևերը, ժա մա ևա - 

կա յիև ա ռումով, քա ևի որ դուրս եև մևում միջևա դա րյա և խ իստ  կա ևոևիկ պ ա տ կերա գ- 

րություևից, հա ճա խ  ևերկա յա ցվում եև փ ոփ ոխ վա ծ, էկլեկտ իկ պ ա տ կերա գրությա մբ:
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« Т А Й Н А Я  В Е Ч Е Р Я »  В  А Р М Я Н С К И Х  И К О Н А Х  1 7 -1 9  в в .

Дадаян Т.

К л ю чевы е сл о ва: средневековое, искусство, архитектура, храм, собор идей, божествен­
ная истина, монументальный, вид, станковый, иконопись, иконы, Национальная галерея 
Армении.

Средневековое искусство было тесно связано с архитектурой -  храм воспринимался 
как собор идей, где любой вид искусства служил идее раскрытия божественной истины. 
Естественно, получали развитие лишь монументальные виды искусства. Из станковых ви ­
дов была распространена лишь иконопись. В  статье исследуются четыре иконы 17-18вв. из 
собрания Национальной галереи Армении.

" T H E  L A S T  S U P P E R "  IN  A R M E N I A N  I C O N S  

O F  T H E  1 7 T H - 1 9 T H  C E N T U R I E S  

Dadayan T.

K ey w ords: Medieval, art, architecture, Temple, a Cathedral o f Ideas, Divine Truth, monumental, 
types o f art, icon, 17-18 centuries, collection, National Gallery of Armenia.

M edieval art w as closely related to architecture - the Temple was perceived as a 
Cathedral of Ideas, where any kind of art served the idea of revealing Divine Truth. Naturally, only 
monumental types o f  art were developed. Only the icon w as distributed. The article explores four 
icons 17-18 centuries from  the collection o f the National Gallery o f  Armenia.
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