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Հասմիկ Հարությունյան
ՀՀ ԳԱԱ Շիրակի հայագիտական հետազոտությունների կենտրոն 

Երևանի Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի Գյումրու մասնաճյուղ

Բանալի բառեր բանահյուսություն, ծես, ողբերգ, ժանր, ոճ, արտահայտչա­

միջոցներ

Հոդվածը նվիրված է բանահյուսական ողբերգի ժանրի ծիսական և 

հորինվածքային մի քանի կարևոր բաղադրիչների, դրանց գործառույթային 

դերի և արտահայտչական բնութագրին: Ժանրի հորինվածքային համա­

տեքստում դիտարկվում են երաժշտական բաղադրիչի այն յուրահատկու­

թյունները, որոնք ակնհայտ են հայ միջնադարյան գրավոր աղբյուրներում 

հանդիպող հուղարկավորության ծեսի նկարագրություններում:

Նախաբան. Մշակութային հնագույն շերտերի ընդերքում բազմակերպ դրսևո­

րումներ ապրած հայոց երգ-երաժշտությունը դարերի ընթացքում փոխակերպումների 

է ենթարկվել: Այդ շերտերը գոյացել են զորեղ ծիսահավատալիքային համակարգերի 

հիմքի վրա պայմանավորելով արվեստի անտարրանջատ կամ միաձույլ կերպը: 

Դրանց մեջ երաժշտության, որպես օրգանական բաղադրատարրի գործառույթի ա ­

ռանձնահատկությունների երևակումը հայ երաժշտական պատմագիտության առաջ­

նային խնդիրների մեջ էական տեղ է զբաղեցրել: Պեղածո նվագարանների ժամանա­

կագրական տվյալների և հայ ազգային մոնոդիայի տիպաբանության խնդիրների հա ­

մատեքստում քննության առնված մի շարք կարևոր դրույթներ մատենագրական 

տվյալների բաղդատությամբ, համեմատական լուրջ եզրեր են առաջ բերել:

Հայ պատմագրությունն այստեղ առաջադրում է կոնկրետ փաստեր լուրջ հիմ­

քեր նախապատրաստելով երաժշտապատմական դիտարկումների համար: Թեև գրա ­

ռումները պատկանում են վաղ միջնադարին, սակայն ներկայացված փաստագրական
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Ողբերգի ժանրային մի քանի առանձնահատկությունների շուրջ

նյութը վերծա նելի է տ ա րբեր դիտ ա կետ երից և երբեմն հնա րա վորություն է տ ա լիս 

նշմա րելու դեռևս բնա պ ա շտ ա կա ն ծիսա պ ա շտ ա մունքա յին ինչ-ինչ դրսևորումներ:

Երա ժշտ ությա ն ծիսա կա ն բնորոշիչները յուրովի են դրսևորվել հայոց հինա  - 

վուրց հուղարկավորության կա մ ողբական ա րա րողությա ն մեջ: Ա յդ բնորոշիչները 

ներկա յա ցել են տ ա րբեր ոլորտ ներում պ ա րերում, պ ա րերգերում, երգերում: «Չնա յա ծ 

ա նտ ա րրա նջա տ  բնույթին, երա ժշտ ությունը որպ ես յուրօրինա կ հնչյունա կերտ  տ ա րր 

ներկա յա ցել է յուրովի: Ա րմա տ ներա վ խ որա նա լով հայ մշա կույթի հինա վուրց շերտ երի 

մեջ, իր խիստ  ա վա նդա կա նությա մբ, ծիսա կա ն ա յս հա մա կա րգը պ ա հպ ա նել է ո չ միա յն 

իր կենսունա կությունը, ա յլև ժա մա նա կի ընթա ցքում խ թա նել է նոր վիպ ա կա ն դրա մա ­

տ իկա կա ն մշա կույթի զա րգա ցումը»1:

Մ եզ են հ ա սել եզա կի կա րևոր ա րժեք ներկա յա ցնող հիշա տ ա կություններ, 

որոնք հնա րա վորություն են տ ա լիս պ ա տ կերա ցում կա զմելու ողբերգերի հորինմա ն և 

կա տ ա րմա ն ա ռա նձնա հա տ ուկ կողմերի մասին: Պա տ մա կա ն ա ղբյուրների վկա յու­

թյուններից ա կնհա յտ  է դա ռնում ողբա կա ն ա րա րողությա ն մեջ կա րևորա գույն գործա ­

ռույթներ կրող մա սնա կիցների և  նրանց հույժ կա նոնա կա րգվա ծ կա տ ա րումների մ ա ­

սին: Դրա նք նա խ կինում եղել են մեներգեր, խմբերգեր և, ա յսպ ես կոչվա ծ, կոծի պարեր:

Ինչպ ես նշում է Մ.Ա բեղյա նը. «Ո ղբա սա ց կա նա յք կոչվում են ձա յնա րկու, ա ն­

շուշտ  մեռելների վրա  ճչա լու համա ր: Հնում նշա նա վոր մա րդկա նց, թա գա վորների ու 

զորա վա րների թա ղումը կա տ ա րվում էր մեծ բա զմությա մբ, մեծ հա նդեսով: Ա յդ ժա մա ­

նա կ ա ռա նձնա պ ես սա ստ իկ էին ողբում մեռելին: Կա նա յք, տ ղա մա րդիկ հուղա րկա վո­

րությա նը մա սնա կցում էին լալով, երգելով ու նվա գելով, ծա փ  տ ա լով, դեմ ու դեմ պա - 

րելով ու կա քա վելով»:2

Վ կա յություններից հնա րա վոր է ենթա դրել, որ սգո ծեսը կա զմա կերպ ելուց բա ցի 

ձա յնա րկուները կա տ ա րել են նա և որոշա կի երգա մա ս հա ճա խ  ուղղորդելով խ մբերգի 

ընթա ցքը: Մ ենա կա տ ա րի և երգչա խ մբի փ ոխ նեփ ոխ  կա տ ա րումները շա տ  ընդունվա ծ 

էին նա և միջնա դա րում: Եղերա մա յրերի և ձա յնա րկուների բա րձրա րվեստ  ողբերգերի 

մա սին պ ա տ միչները հուզա կա ն պ ա թոսով են խոսել, երբեմն դրա նք ա նվա նելով բա ր ­

բառեին գեղգեաշ խ ա նդա ղա տ ոթեա մբ ,3 ինչը ցույց է տ ա լիս ա յդ ողբերգերի բովա նդա ­

կությա ն, ինչպ ես նա և հորինվա ծքա յին հնա րների և ա րտ ա հա յտ չա միջոցների բազմա- 

զանությունը:

Ծ իսա կա ն բա ղա դրիչների կա յուն հա մա կա րգը, որը ուրվա գծվում է միջնա դա ր­

յա ն գրա վոր ա ղբյուրներում, կ ր ե լ է նա և թա տ երա կա ն տա րրեր: Որոշ թա տ երա գետ ներ 

(Գ.Գոյան, Գ.Լևոնյա ն, Վ.Խեչումյա ն) պ նդել են, որ հեթա նոսա կա ն թա ղմա ն ա րա րողու­

թյունը միջնա դա րում վերա ճել է թա տ րոնի: Իբրև վա ռ օրինա կ դիտ ա րկելի է Մովսես 

Կ ա ղա նկա տ վա ցու «Պ ա տ մությա ն» մեջ սգո ա րա րողություններին գուսա նների հիշա ­

տակումը: Ա նդրա դա ռնա լով Վա չագա ն Բա րեպ ա շտ ի (484 թ .-  V I դ. ա ռա ջին կես) 

«Ս ա հմա նա դրություն կա նոնա կա ն»-ում հուղա րկա վորությա ն ծեսին վերա բերող կա - 1 2 3

1 Հարությունյան Հ. -2010, էջ 16-17:
2 Աբեղյան Մ. -1944, էջ 185:
3 Փաւստոս Բուզանդացի -1914, էջ 84:
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Հասմիկ Հարությունյան

ևոևա կա րգիև պ ա տ միչը մեջբերում է հետ ևյա լ դրույթը. «Եւ այնք, որ կոծ դնեն, զտ ա նու­

տ էրն և զգուսա նսն. կա պ եսցեն և ի դուռն ա րքունի տ ա րցին և  պ ա տ ուհա ս ի վերայ դ ի ­

ցեն, և  ընտ ա նիքն զհետ  ա րտ ա սուել մի իշխ եսցեն»4:

Ա յսպ իսով, ձայնարկուների և գուսանների ա րվեստ ը որպ ես ինքնա տ իպ  մի 

երևույթ, ձևա վորվելով խ որ ա նցյա լում, զա րգա ցմա ն բա րձր ա ստ իճա նի է հ ա սել հատ  - 

կա պ ես ստ րկա տ իրա կա ն հա սա րա կա րգում, երբ միա պ ետ ների և բա րձր դա սի ներկա ­

յա ցուցիչների հուղա րկա վորությա ն ա րա րողությա ն մա ս կա զմող ողբա կա ն ծեսը 

նրանց մեծա րմա ն կա րևոր պ ա հն է եղել: Ա կներև է, որ հինա վուրց ծեսը պ ա հպ ա նել է 

իր հիմնա կա ն ա ռա նձնա հա տ կությունները նա և վա ղ միջնա դա րում: Ա յսպ ես, Փավս - 

տ ոս Բուզա նդը, ա նդրա դա ռնա լով Ն երսես Մեծի մա հից հետ ո կա տ ա րվող հուղա րկա ­

վորությա ն ա րա րողություններին, նշե լ է. «Ներսեսի մա հից հետ ո, երբ մեռելներին ող - 

բում էին փ ողերով, փ ա նդիռներով և  վիներով կոծի պ ա րեր էին բռնում. մորուքները կտ  - 

րած, երեսները պ ա տ ա ռոտ ա ծ, կին և տ ղա մա րդ դեմա ռդեմ ճիվա ղա կա ն պ ա րեր խ ա ­

ղա լով, ծա փ  զա րկելով հուղա րկա վորում էին մեռելներին»:5

Ն կա տ ելի է հա տ կա պ ես պ ա րա յին տ ա րրի ա կտ իվ վիճակը: Ո ւշա գրա վ է ճիվա ­

ղա կա ն պ ա րերին ուղեկցող նվա գա րա նա յին երա ժշտ ությա ն գործա ռույթը: Պ ա տ մա կա ն 

ա ղբյուրներում հիշա տ ա կվա ծ նվա գա րա նների ա նվա նումները հա նդիպ ում են նաև 

գուսա նա կա ն խ մբերի տ ա րբեր նկա րա գրություններում:6 Հիշա տ ա կություններում հա ն­

դիպ ում են ինչպ ես ա ռա նձին նվա գա րա նների, ա յնպ ես է լ  նվա գա խ մբերի կիրա ռմա ն: 

Ա նհրա ժեշտ  է նկա տ ի ա ռնել, որ ա նսա մբլա յին երա ժշտ ությա ն որևէ զա րգա ցա ծ տեսա կ 

կա րող էր պ ա տ միչի ուշա դրությա ն տ եսա դա շտ ում չլինել: Նշենք, որ միջնա դա րյա ն 

մա տ ենա գրությա ն մեջ հա նդիպ ող փող և  քնար նվա գա րա նների ա նվա նումները ըն դ­

հա նրա կա ն իմա ստ  են ունեցել. ա ռա ջինը ընդհա նրա պ ես փ ողա յին նվա գա րա ն է ն շա ­

նա կել, երկրորդը լարա յին: Ուստ ի պ ա տ մա գրությունը հնա րա վորություն չի ընձեռում 

բա ցա հա յտ ելու բուն նվա գա րա նա յին երա ժշտ ությա ն ա ռա նձնա հա տ կությունները, ս ա ­

կա յն վերջինիս զա րգա ցմա ն ա ստ իճա նի մա սին հա վա ստ ում են նկա րա գրությունների 

որոշա կի մա նրա մա սները:

Ա յսպ իսով, հայ ժողովրդի բա զմա դա րյա  ծեսերում ա յլ բա ղա դրիչների կողքին 

ուրույն տ եղ են զբա ղեցրել երա ժշտ ա կա ն ա րտ ա հա յտ չա ձևերը, որոնք հա տ ուկ մտ ա ծո­

ղությա ն և ա րտ ա հա յտ մա ն ա րգա սիք են: Հետ ա քրքիր մի դիտ ա րկմա ն հա մա ձա յն հ ի ­

նա վուրց ծեսերում ինքնա րտ ա հա յտ մա ն ա ռա ջին ձևերը զա նա զա ն շա րժումներ էին և 

պ ա րը, որոնց ա վելի ուշ միա ցել է երա ժշտ ությունը, ա պ ա  և խոսքը: «Հա սա րա կությա ն 

ա ռա ջընթա ցում որքա ն կա տ ա րելա գործվեց խոսքը, ա յնքա ն սա հմա նա փ ա կվեց շա ր­

ժումների ու պ ա րի գործա ռույթը կենցա ղում: Պ ա րը ուղեկցել է հա յկա կա ն բոլոր ա վա ն­

դա կա ն ծեսերին:Ա յն իր ա նվիճելի տեղն ուներ նա և թա ղմա ն ծեսի ա րա րողա կա րգում»7:

4 Մովսես Կաղանկատուացի -1983, էջ 92:
5 Փավստոս Բուզանդ -1968, էջ 268:
6 Տես Հարությունյան Հ. -2010, էջ 21-24:
7 Հարությունյան Ե. -2007, էջ 138:
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Ողբերգի ժանրային մի քանի առանձնահատկությունների շուրջ

Հայ պ ա տ միչների հիշա տ ա կություններում ողբա կա ն ա րա րողությունը ծիսա- 

կանացնում են ձա յնա րկուները և գուսա նները: Սրա նք հմուտ  պ րոֆեսիոնա լ կա տ ա ­

րողներ էին, և, հետ ևա բա ր, ծիսա կա ն յուրա քա նչյուր բա ղա դրիչ կրում էր մա սնա գի­

տ ա ցվա ծ հղկվա ծություն: Հետ ևա բա ր, ծեսի շրջա նա կներում պ ետ ք է զա րգա նա ր նաև 

մա սնա գիտ ա ցվա ծ ա րվեստ : Այս ա ռումով բա ցա ռիկ հետ ա քրքրություն են ներկա յա ց­

նում Փ ա վստ ոս Բուզա նդի հիշա տ ա կությա ն մեջ նշված ի  ձայն ողբոցն և ձայնիւք մրմն­

ջոցն ա րտ ա հա յտ ությունները: Սա ա յն հա յտ նի դրվա գն է, որտ եղ մա նրա մա սն նկա ­

րա գրվա ծ են իշխ ա ն Գնելի սպ ա նությունը և հուղա րկա վորությունը, և  որտ եղ ա սվում է, 

որ ձա յնա րկուները տ եղում հորինել և  կա տ ա րել են ծա վա լուն մի ողբերգ նվիրվա ծ ա յդ 

չա րա բա ստ իկ սպ ա նությա նը8: Ո ւշա գրա վ է հա տ կա պ ես մայր ողբոցն բա ռա կա պ ա կցու­

թյունը, որն ա մենա յն հա վա նա կա նությա մբ վերա բերել է սգո ա րա րողությա ն գլխ ա վոր 

մա սնա կցին և կա զմա կերպ ողին: Նրա ն են միա ցել ձա յնա րկուները:

Ա ռա նձնա հա տ ուկ մոտ եցում է պ ա հա նջում ձայն բա ռը, որի իմա ստ ա յին նշա ­

նա կությունն ա յստ եղ հնա րա վոր է մեկնա բա նել որպ ես հնչյուն, հնչողություն կա մ եր­

գեցողություն-. Ըստ այդմ, հիշյա լ ա րտ ա հա յտ ությունը կա րելի է թա րգմա նել ողբերի և 

մրմունջների հնչյունների ներքո: Երա ժշտ ա գիտ ությա ն մեջ ընդունվա ծ է նա և մեկ ա յլ 

մեկնություն, որի հա մա ձա յն ձայնը իմա ստ ա վորվում է որպ ես ձայնեղանակ9:

Ողբերի և մրմունջների ձայնեղանակները, որոնք, փ ա ստ որեն, իմա ստ ա վորվել 

ու մշա կվել են ձա յնա րկուների կողմից, նրանց հնա րա վորություն է տ վել հա նպ ա տ ­

րա ստ ից հորինել ծա վա լուն ստ եղծա գործություններ: Բուզա նդի հիշա տ ա կությունները 

վկա յում են, որ վա ղ միջնա դա րում հայ երա ժշտ ությա ն ձա յնեղա նա կները ա րդեն որո­

շա կիորեն ձևա վորվել էին, ա վելին, դրա նք իմա ստ ա վորվել էին մա սնա գետ  երա ժիշտ ­

ների կողմից ըստ  ա ռա նձին ժանրերի:

Թեև պ ա տ մա գրա կա ն հիշա տ ա կությունները հնա րա վորություն չեն ընձեռում 

բա ցա հա յտ ելու բուն նվա գա րա նա յին երա ժշտ ությա ն ա ռա նձնա հա տ կությունները, ս ա ­

կա յն հստ ա կ ա րտ ա հա յտ վա ծ են դրա նց ծիսա կա ն բնութա գրերը, ինչը խ ոսում է բա վա ­

կա ն հա րուստ  պ ա տ կերներով հա գեցա ծ ա րա րողա կա րգի մասին:

Եթե բա նա գիտ ությա ն մեջ հինա վուրց ծեսի ու ծիսա կա ն երգերի բովա նդա կու­

թյա ն կա մ խ ոսքա յին բա նա ձևերի ու գրա կա ն հիմքի մա սին ինչ-ինչ պ ա տ կերա ցումներ 

կա զմվել են, ապ ա  դրա նց երա ժշտ ա կա ն բա ղա դրիչը մնում է ա նհա յտ  ու ա նմեկնելի: 

Ա վելի ուշ ժա մա նա կա շրջա նների նմուշները ներկա յա նում են ժողովրդա կա ն բա նա ­

հյուսա կա ն նմուշների մեջ և  հիմնա կա նում կրում են բա նա վոր ա վա նդույթի կա րևոր 

բնորոշիչներ: Մ. Բրուտ յա նի դիպ ուկ բնութա գրմա մբ. «Ո ղբերն իրենց թեմա տ իկա յով 

կա րող են ա ղերսվել ժողովրդա կա ն երգա ստ եղծությա ն տ ա րբեր ժա նրերի հետ: Օ րի­

նա կ ողբերգերը մոտ են դյուցա զներգերին, երբ մեռնողը ժողովրդա կա ն հերոս է և  ա ր - 

ժանի է գովքի, իսկ օրորներին այն դեպ քում, երբ մեռնողը երեխ ա  է, և  ա րվում է երե­

խ ա յին հա մա պ ա տ ա սխ ա նող ողբ-գովեստ : Ողբերն իրենց բա նա ստ եղծա կա ն որոշ 

պ ա տ կերներով կա րող են ա ղերսվել նա և պ ա նդխ տ ությա ն ու պ ա տ մա կա ն երգերին,

8 Փաւստոս Բուզանդացի -1914, էջ 174:
9 Кушнарев Х. -1958, с.с. 21, 60; Тагмизян Н. -1977, с.с. 27, 74.
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Հասմիկ Հարությունյան

նույնիսկ հարսանեկան երգի ժանրին, լալիքին: Ողբերը չունեն կոնկրետ կառուցվածք և 

չեն ենթարկվում որևէ կոմպոզիցիոն օրենքի:

Կառուցվածքային ազատությունը բխում է ողբերին բնորոշ անկանոն պատմո­

ղականությունից, քանի որ ողբացողը վշտից խելակորույս, արտահայտում է երբեմն 

մեկը մյուսի հետ կապ չունեցող մտքեր. դրանք բորբոքվում են հատկապես ցավակցելու 

համար եկողների երևալով, որոնցից յուրաքանչյուրը ողբացողի մեջ արթնացնում է մի 

նոր հիշողություն, որը և նա սկսում է անմիջապես պատմել»:10 11

Ակներև է ողբերգի ժանրային ներքին բազմազանությունը, այն է ողբական 

արարողության կայուն բաղադրիչների մեջ ա յլ ժանրերի հետ աղերսները: Դրանցից 

առավել կայուն են դյուցազներգերի, պատմական և պանդխտության երգերի, ինչպես 

նաև օրորների հորինվածքային կամ արտահայտչական տարրերը:

«Ողբասացներն այցելուներին պատմում են պատահած դժբախտության, նրան 

մահից խլելու մերձավորների ջանքերի, նրա փոխարեն մեռնելու պատրաստակամու- 

թյան մասին, բացահայտում են իրենց ապրումները նրա մահվան կապակցությամբ, 

անիծում մահվան պատճառը, բնութագրում հանգուցյալի կիսատ թողած գործերը, ան - 

կատար երազները և գովում նրա արտաքին ու ներքին բարեմասնությունները: Իբրև 

կայուն բնորոշիչ ողբերգերի մեջ վիպականության դրսևորումներին նրանք մխիթա- 

րողներին պատասխանում են իրենց վշտի անփարատելիության փաստարկներով, 

հորդորում վախճանվածին հանգիստ ու անքեն ուղևորել այն աշխարհը [...] և իր ետևից 

մարդ չտանել, իսկ եթե դա անխուսափելի է, տանել որևէ անհույս հիվանդի կամ ծերի: 

Մերթ կրկին հանդիպելու հույս են հայտնում, մերթ ընդմիշտ բաժանվելու հուսահա­

տություն»:11

Եզրահանգում. Այսպիսով, հայոց հինավուրց ողբական արարողությունը ժա­

մանակի ընթացքում թեև փոփոխվել է, սակայն ծիսական կարևոր տարրեր փոխա­

կերպվել ու յուրովի են արտահայտվել: Ժողովրդական սգո երգերը կամ ողբերգերը 

ակնհայտ է, որ կրում են արխաիկ շերտեր և արտահայտչաձևեր: Այստեղ հանդիպում 

են թե վաղնջական մշակույթից հիշվող արտահայտչաձևեր /գովք և փառաբանում/, թե 

ծիսական որոշակի տարրեր: Ողբերգերի արդի դրսևորումներին կանդրադառնանք մեր 

հետագա հրապարակումներում, այստեղ կարևորում ենք նշել այս ժանրի գործառույթ­

ներից բխող ուրույն մի համակարգի մասին, որի հորինվածքային մեխանիզմները ժա - 

մանակի հոլովույթում զարմանալի կենսունակություն են հանդես բերել:

10 Բրուտյան Մ. -2014, էջ 136:
11 Հարությունյան Ե. -2007, էջեր 168-169:
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О  Н Е К О Т О Р Ы Х  Ж А Н Р О В Ы Х  О С О Б Е Н Н О С Т Я Х  

С К О Р Б Н Ы Х  П Е С Е Н

Арутюнян А. Г.

Ключевые слова: фольклор, обряд, песни скорби, жанр, стиль, средства выразительнос­
ти.

Статья посвящена характеристике некоторых обрядовых и композиционных осо­
бенностей, а так же функциональных и выразительных компонентов армянских скорбных 
песен. Рассмотрены стилистические различия и особенности скорбных песен в описаниях 
средневековых письменных источников, где очевидны жанровые компоненты профессио­
нально сочененных и традиционно исполненных обрядовых скорбных песен.

A B O U T  S O M E  G E N R E  P E C U L I A R I T I E S  O F  L A M E N T  S O N G S

Harutyunyan H. H.

Key words: folklore, ritual, lament song, genre, style, means o f  expression.
The article is devoted to the expressive description o f some o f the ritual-compositional 

components o f the folklore lament song genre, their functional role. Stylistic differences and 
features o f mournful songs in the descriptions o f medieval written sources are considered, where 
genre components o f professionally composed and traditionally performed ritual mournful songs 
are obvious.
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